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Forord

I AR AR DET 3o4rsedanden stiftelse somi

dagligt tal kallas Stenastiftelsen, grundades av
min far, skeppsredaren Sten A Olsson. Mycket

har hint sedan stiftelsen bildades 1996 men

redan da var drivkraften att gora bestdende

skillnad, att genom anslag, donationer och sti-
pendier bidra till framsteg och utveckling inom

forskningssamhillet och pa kulturomradet.

Stiftelsens syfte har aldrig varit att ge verk-
samhetsbidrag. Vart uppdrag ar i stillet att
uppticka och identifiera projekt, idéer och
organisationer somi ett tidigt, ofta avgérande
skede, kan dra nytta av stiftelsens stod. Som
Stenastiftelsens ordférande har jag med stor
gladje kunnat folja hur sdvil sma som stora
projekt formats och vuxit vidare av egen kraft
och hur vara manga kulturstipendiater etable-
rat sig och framgangsrikt fortsatt att utveckla
sina konstnéarskap.

Nér man blickar tillbaka pa vad som har varit
stiftelsens fokus under dessa tre decennier gar
det att urskilja nagra tydliga huvudspar: Peda-
gogiska satsningar, i synnerhet fér barn och
unga, projekt som ror kulturens grundliggande
betydelse for samhillet och ménniskans hélsa,
samt st0d till innovativ och banbrytande forsk-
ning, inte minst i grinssnittet mellan natur-
vetenskap och medicin.
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Inte sidllan har dessa intresseomraden sam-
manstréalat i multidisciplinira forskningssats-
ningar. Ett exempel pa detta dr den nyinstif-
tade William Chalmers-professuren i Health
Engineering, dir Stenastiftelsens donation om
40 miljoner kronor bidrar till Chalmers lang-
siktiga arbete att bygga en bred plattform for
tviarvetenskaplig och hogkvalitativ forskning
dar medicin och teknologi inte bara méts, utan
star i direkt kommunikation med varandra.

Arsboken inleds med ett samtal dir Chal-
mers rektor, Martin Nilsson Jacobi, formulerar
sina tankar om vad denna forskning i yttersta
framkant kan betyda, bade for Chalmers som
centrum for excellens och fér samhéllet i stort.

Som vanligt ges ni i arsboken dven maojlighet
att lira kinna arets framstaende kulturstipen-
diater inom litteratur, bildkonst och musik. Inte
minst glad dr jag over att arets honorirstipen-
diat, operaregissoren David Radok, valfortjant
hyllas for sin enastaende giarning och sin bety-
delse for Goteborgs musik- och teaterliv.

God ldsning!
Madeleine Olsson Eriksson

Ordforande
Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur
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William Chalmers-

professur i Health
Engineering

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson
Foto: Ola Kjelbye

Samarbetet och utbytet med Chalmers tekniska
hogskola har varit ett viktigt inslag under
Stenastiftelsens forsta 30 ar. Nu forstirks
detta ytterligare genom den gemensamma
satsningen pa instiftandet av William
Chalmers-professuren inom omradet Health
Engineering. Hir kompletterar Stena-
stiftelsens donation om 40 miljoner kronor
Chalmers egen finansiering, som uppgar till
50 miljoner kronor under en tioarsperiod.
Syftet ar att rekrytera en internationell
forskare pé absolut toppniva, for att paborja
det langsiktiga arbetet med att bygga en bred
plattform dér forskning i grinssnittet mellan
medicin och teknologi star i fokus. Tjansten
beriknas tilltradas under 2027.
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PROFESSUREN RIKTAS MOT tre utpekade omraden:
organ-on-a-chip, stamcellsorganoider och bioelektriska grinssnitt.
Professuren kommer att ha anknytning till olika discipliner som
exempelvis mikro- och nanoteknik, bioteknik, elektronik, material-
teknik och beridkningsvetenskap, men samtidigt samverka med
medicinska fakulteter och kliniska miljoer. For att fa reda pa mer
om vad denna gransoverskridande och multidisciplinira forskning
kan innebéra for bade akademin och samhéllet i stort, traffar vi
rektorn vid Chalmers tekniska hogskola, Martin Nilsson Jacobi.

—Rekryteringsliaget drrelativt gott och vi har motts av mycket
positiv respons och stort intresse i den inledande rekryterings-
processen, siger Martin Nilsson Jacobi.

— Det beror delvis pa det geopolitiska ldget och det radande
politiska klimatet i USA. Samtidigt dr det hir forskningsfiltet
superhett. Vi dr naturligtvis inte de enda som har kommit pa
att det finns en konvergens mellan medicin och teknik, med
viktiga potentiella synergieffekter. Det 4r ju inte heller nagot
nytt, egentligen. Utvecklingen av rontgentekniken &r ett tidigt
exempel. Men den snabbt accelererande teknikutvecklingen
och de 6kade kunskaperna inom biomedicin och molekyldrme-
dicin gor att vinu kan adressera medicinska och kemiska fragor
pa ett sitt som inte var mojligt for tio ar sedan. Kapaciteten
att utveckla nya likemedel och forfinad diagnostik har okat
dramatiskt. I det har forskningsfiltet 4r samhéllsnyttan tydlig
och vart mal r att samarbetet mellan medicin och teknik i slut-
dndan skall f4 maximal effekt for patienten.

— Det finns redan en god och etablerad samverkan mellan
Chalmers, Sahlgrenska Akademin och Sahlgrenska sjukhuset,
men vi vill férdjupa och stérka detta ytterligare genom att skapa
entydligare plattform.Idet syftetbildades, under 2025, Chalmers
Sahlgrenska Health Engineering Alliance, vilket naturligtvis ar
ett stort plus dven for den hér rekryteringen.

Vad ér det som gor Goteborg och Vistra Gotalandsregionen
till en bra miljo for den héir sortens plattformsbyggande?
Vad ér det, i dina 6gon, som talar for att det kan viixa fram ett
forskningskluster som pa sikt kan generera bade ny kunskap
och nytt kapital?



Ey







ey,




16

Stenastiftelsen Arsbok 2026

—Viharrelativt starka akademiska institutioner och ett avnorra

Europas storsta sjukhus. Skala ér inte oviktigt i de har samman-
hangen. Sahlgrenska dr faktiskt véirldsledande pa flera omra-
den, vilket vi ibland glommer bort. Vi har ocksa en livskraftig
och vixande industri med méngder av stora och sma foretag
inom Life Science-omradet. Det 4r inte s4 manga regioner som
har den profilen. Det 4r en del. Den andra viktiga komponenten
dr att vi dr vana vid och ritt bra pa att samarbeta. Sa 4r det inte
overallt. Vi kan bli 4nnu béttre, men det giller att kunna prata
med varandra och skaffa sig en forstaelse for de olika kulturer
och incitament som priglar en organisation eller institution, s&
att man kan motas och hitta ett gemensamt sprak.

Kan du beskriva vad det ér for sorts person ni letar efter?
Vad dr det som krivs utover formell kompetens?

—For att det skall fungera i ett sadant hir ssmmanhang behover

det vara en person som, forutom att bedriva forskningiyttersta
framkant, ocksa &ir nagot av en miljobyggare. Det maste vara
nagon som vill vara hir och som kan fungera litet som en forsk-
ningsledare. Inte pa detaljnivd naturligtvis, men det maste
finnas ett genuint intresse av att bygga en stérre miljé runt
omkring sig och en vilja att stimulera och entusiasmera andra
att ga framat. Annars lyfter inte helheten.

— Det finns positioner dir det fungerar ganska vil med en
singulér person, som inte behdéver samarbeta s& mycket med
andra — men sd ir det inte i det hér fallet. Om det skall bli
den effekt vi hoppas pa ar miljobyggandet och de konkreta
samarbetena avgoérande. Det vi vill uppna ér ju en effekt som
paverkar sjukvardskapaciteten, inte i antal bdddar, utan i
form av hogspecialiserad sjukvard som sedan kan implemen-
teras virlden 6ver, och kanske allra helst forst hir. For att
det skall kunna hinda maste det finnas en vilja att jobba dven
mot de kliniska miljoerna. Man maste inte nodvindigtvis vara
lakare sjilv, men man maste forstd hur man jobbar som likare.
Det behdver vara en person som har erfarenhet av att arbeta
gransoverskridande och som forstar hur dynamiken och logi-
ken inom de olika fakulteterna skiljer sig at. Baslogiken inom
medicin respektive teknik uppvisar stora skillnader, men att
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hitta vigar att jobba tillsammans, 6ver grinserna, kan ha
valdigt stor effekt och betydelse pa lang sikt, det &r jag helt
overtygad om.

— Vi listar tre olika omraden i var utlysning och det sanno-
lika &r att den hér personen ror sig inom ett av dem eller nagot
mycket nirliggande. Men vi kommer successivt att fortsitta att
rekrytera for att bygga en starkare miljo, d&ven pa bredden. Det
hér ror sig om langsiktiga satsningar, det giller att ha talamod
ochinse att det tar tid att bygga upp en sa komplex infrastruktur.

Kan du, som rektor for Chalmers, se ett 6kat intresse bland
studenter for det som ligger i grinssnittet mellan teknik och
medicin?

—Ja, sa dr det absolut. Medicinteknik dr ett exempel, det ir ett
mycket populirt program. Vi mérker ocksa ett stigande intresse
fran andra hallet — ldkare som gar hos oss for att 6ka sina kun-
skaper inom teknik och entreprenorskap. Vi arbetar at bigge
hallen hér.

Excellensbegreppet har en framtridande plats pa Chalmers
och ikravbeskrivningen av professuren. Kan du férklara litet
nérmare vad det star for i det hiir sammanhanget?

— Excellensbegreppet dr nagot som diskuteras mycket och
ibland kritiseras. Men egentligen ar det ganska enkelt. Ett
universitet kan dven ha ett bredare utbildningsuppdrag, men
som jag ser det, har Chalmers tekniska hogskola ett tungt sam-
héllsuppdrag i att se till att Sverige 4r konkurrenskraftigt och
ligger i framkant, primért pa teknikutvecklingsomradet. I det
sammanhanget blir excellensbegreppet nagot vildigt viktigt
ochrelevant. Det géller helt enkelt att géra det absolut bésta vi
kan med de resurser och férutséttningar vi har.

— Med instiftandet av den nya William Chalmers-professuren
i Health Engineering sker nu en signifikant och stor satsning,
vilket 4r n6dvéndigt om vi skall kunna vara med och tévla pa den
hér arenan. Just darfor &r Stenastiftelsens donation s viktig. Nu
har vi ndgonting som &r konkurrenskraftigt och kan attrahera
personer med rétt kapacitet och vi kan ge dem forutséttningar
for att borja bygga upp en verksamhet. Men det kriaver fokus
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att vara i framkant, det gar inte att bli bekvdm eller att borja
kompromissa. Kan vi hélla den nivan gar det ocksa att fa stor
positiv effekt av var platta hierarki och var vana vid olika former
av samverkan.

Kan du, pa ett enkelt siitt, forklara de tre huvudomradena
organ-on-a-chip, stamcellsorganoider och bioelektriska
granssnitt, litet nirmare?

—Jag kan forsoka. Jag ér fysiker, sa det 4r inte riktigt mina domé-
ner, men i stora drag handlar det forsta forskningsomradet —
organ-on-a-chip—om att skapa minimala modeller av ménskliga
organ dér celler fran en ménniska placeras pa ett chip med mik-
roskopiska ror, som man sedan flodar olika mediciner genom.
P4 sa vis gar det att mita effekten pa cellniva och se vad som
fungerar och inte, vilka biverkningar som uppstar.

— Med stamcellsorganoider tar man en liten bit vivnad med
stamceller fran en ménniska. Stamcellerna &r ju likadana tills
de vid nagon tidpunkt gar igenom celldifferentiering och blir
en levercell, en hudcell eller en hjirncell och sa vidare. Om man
har stamceller kan man trigga dem att bli exempelvis levercel-
ler och sedan bygga en liten, liten tredimensionell kopia av
en funktionell lever, som man kan utfora tester pa utan risk.
Samtidigt som organoiden bér pa exakt samma gener som den
ménniska vivnaden togs ifran. Det innebir férstds enorma
mdojligheter att utveckla precisionsmedicin och individanpas-
sade terapier. Kombinerat med avancerad Al-baserad infor-
mationsbehandling gor det hir att kapaciteten att testa okar
oerhort snabbt.

— Det tredje filtet, bioelektriska grinssnitt, bygger pa att elekt-
riska impulser och signaler anvénds for att paverka nervsyste-
metunder kontrollerade former. Nervernadrjusjilvaelektriska
signalbdrare och kan interagera bade med omgivningen och
elektriska apparater. Egentligen &r det bara fantasin som sétter
granser for vad man kan astadkomma hér. Smérta uppstar som
en varning for att skada sig, men det kan ocksa uppsta olika for-
mer av fantomsmértor, till exempel i amputerade kroppsdelar.
Det hir forskningsfiltet Oppnar mojligheter att utveckla nya
behandlingar mot tillstdnd dér mediciner haft bristande eller
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begrinsad effekt, som till exempel kronisk smérta eller hjért-
svikt, men ocksa en rad autoimmuna sjukdomar. Det 6vergri-
pande malet dr att kombinera teknisk spetsforskning med kli-
nisk relevans och hitta 16sningar som i slutdndan gagnar bade
patienter och samhélle.

Det har skett en sprangartad utveckling dir vildigt mycket
hénder parallellt pa olika teknikfronter, inte bara inom A1,
utan ocksa exempelvis inom biomedicin. Ser du nagon risk
att vi inte kan 6verblicka konsekvenserna av den accelere-
rande tekniska utvecklingen?

— Riktigt stora transformationer, som den vi befinner oss i nu,
dr oerhort svara att omfatta och i detalj forutse vad de bar med
sig. Det finns alltid mojlighet att missbruka kraftfull teknologi.
Al dr ett exempel, som dessutom ér ganska enkel att missbruka.
Det maste man vara medveten om. Men sd 4r det med néstan
all teknikutveckling. Den ér relativt agnostisk i sig, men kan
anvéndas i olika syften beroende pa vem som sitter vid spa-
karna. Det man kan och maste gora ér att ta fragan pa storsta
allvar, fora aktiva diskussioner och utbilda studenteriatt tinka
kritiskt och ansvarsfullt. Som universitet har vi inte en uppfost-
rande uppgift, vi skall inte tala om for manniskor hur de skall
tdnka, men vi maste stimulera dem att tdnka. Det har aldrig
varit viktigare 4n nu att forhalla sig medvetet och ansvarsfullt
till teknikutvecklingen.

Vad tror du om tidsperspektivet? Nir kommer professuren
att kunna tillséittas?

— Vi har redan en lista med mdéjliga namn, men en saddan hir
rekryteringsprocess tar tid. Vi hoppas ha hittat en kandidat
innan arets slut, men i det hir fallet dr det viktigare att det blir
ritt dn att det gar fort. Aven om vi skulle skriva kontrakt med
nagon under hosten 2026, kommer den personen inte heller
vara arbetslds, utan behover tid att limna sin nuvarande posi-
tion och avveckla sin verksamhet pa ett ansvarsfullt sitt. Det
dr dessutom ofta en fordel om det finns kvar delverksamhet pa
annat hall, vilket kan leda till nya kontaktytor och méjliga sam-
arbeten. Men det ar klart att vi ir otaliga att f komma igang!
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Ar en viss typ av otalighet till och med nédvindig, for att ett
projekt av den hér digniteten skall kunna bli framgangsrikt?

—Ja, det skulle jag nog siga. Nyfikenhet, otalighet och ett driv att
hela tiden ta sig vidare. Det svara med akademin dr att du maste
ha en kombination av egenskaper for att lyckas. Du skall vara
otalig, men samtidigt ha respekt for langsamma processer och
langsiktighet. Det dr en balansakt. Men drivkraften att hitta ny
kunskap, viljan att gora nya upptickter maste finnas dér, annars
ir man nog inte ritt person for uppdraget. =
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Lydia Sandgren

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson
Foto: Ola Kjelbye

Att forfattaren och psykologen Lydia Sandgren
slogigenom stort med debutromanen Samlade
verk ir nadrmast ett understatement. Den
néastan 700 sidor lAnga romanen, som delvis
utspelar sig i 1980-talets Goteborg, nadde

snabbt stora lasarskaror och belonades med
Augustpriset 2020. Uppfoljaren, den lika
omfangsrika Artens dverlevnad, kom 2025. Har
aterfinns Goteborgsmiljoerna fran frimst 1970-
talet men korsklipps och vixlar tidsméassigt
och geografiskt med ett samtida Rom.
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LYDIA SANDGREN MA vara hyllad som Goteborgsskild-
rare, men dr uppviaxt i den lilla orten Hyssna i Marks kommun i

Vistergotland. Vad det har betytt for hennes séitt att ndrma sig

Goteborghor tilldet vikommer att tala om, liksom om musikens

sjalvklara och viktiga nirvaro, bade i hennes liv och texter. Den

som ldst hennes bocker vet att stadsdelarna Haga, Majorna och

Linné &r en sorts cirkulationsplatser for romanernas karakté-
rer. Detaljrikt och noggrant skildrade, men inte séllan med en

lika kirleksfull som kritisk blick. Nér vi ses hemma hos Lydia

Sandgren i manadsskiftet april-maj, visar det sig att hon, precis

som en av huvudpersonerna i Artens dverlevnad — forfattaren

Karl Hillberg — sedan nagra ar har évergett Majorna for de cen-
tralare delarna av Goéteborg.

Vad betyder det for dig som forfattare att fa Stenastiftelsens
kulturstipendium? Du har relativt nyligen limnat din tjéinst
som offentliganstiilld psykolog, men har ofta betonat vikten
av att vara verksam och delaktig i sammanhang utanfor den
litterira vérlden.

— For en forfattare &r ju ett stipendium nagot som pa ett vildigt
konkret sitt griper in och skapar utrymme, som gor det mojligt
att arbeta. Jag har alltid varit upptagen av de materiella beting-
elserna for det konstnérliga arbetet. Det har jag tidigare 10st
genom det jag brukar kalla “ett riktigt jobb”. Under en stor del
av den langa period d& jag skrev Samlade verk, och dven efterat,
arbetade jag som psykolog inom vuxenpsykiatrin. Att ha en till-
horighet i en yrkesroll och en arbetsgemenskap har jag upplevt
som en stor frihet. Men till slut blev det omgjligt att kombinera
barn, familj, skrivande och arbetet som psykolog. Jag valde
att siga upp mig efter att ha strackt ut min fordldraledighet
s4 mycket som mdojligt. Jag hade girna fortsatt i begréansad
omfattning, men det tackade de nej till.

—For mig ar det ett sétt att std i forbindelse med virlden
utanfor. Att vara forfattare utan ndgon férankring i andra sam-
manhang kan litt leda till att viarlden krymper och synfiltet
skdrmas av. Nar Samlade verk kom ut och fick ett sa enormt
genomslag, var det en befrielse att kunna gi till jobbet varje
dagoch veta att for mina patienter var det totalt ointressant om
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Lydia Sandgren

jag skrev, vad jag skrev eller inte skrev. Det var en viktig erfa-
renhet. Jag har alltid vetat att jag ville bli forfattare, men livet
star och faller inte med det. Att fortsétta att skriva dr diremot
en nédvéandighet. Jag skiljer pa de kategorierna, sjilva skrivan-
det och forfattarrollen.

Kan du utveckla dina tankar om litteraturens roll och
forankringen i en annan, yttre verklighet?

—Jag tinker ibland att mina tva konstanta grundkategorier, det
nav som hela mitt litterdra arbete snurrar kring, ér fantasins
virld och verklighetens virld. Relationen mellan verklighet
och fantasi, framfor allt pa individniva. Hur forhaller vi oss till
vara forestéillningar och drommar, till férhoppningarna om hur
nagot skall bli?2 Hur bér vi oss at for att realisera dem? Och hur
blir det nir vi misslyckas? De fragestéllningarna finns i néstan
allt jag skriver.

— Eftersom jag skrev pa Samlade verk under sa méanga ar
levde jag ocksa under lang tid i den ganska plagsamma fanta-
sin om att bli forfattare. Och i tvivlet pa om jag skulle kunna
bli det. Hade jag formagan att berétta en historia pa ett sétt
som gjorde den vardefull for ndgon annan? Det dir vet man
inte forrdn man har utsatt sig for den oberoende ldsarens
blick. Jag vet att jag behover fora in mina fantasier i verklig-
heten, annarsriskerar de att bliimproduktiva och till och med
forgiftande. Gar man runt och drommer och fantiserar om
nagot utan att nagonsin agera, tror jag att det till slut friter
pa sjilen. Varfor ménniskor ibland fastnar i fantasins nét och
inte formar att ta sig vidare 4r en av de fragor jag forsoker
forstd och bearbeta i mitt skrivande. Det finns uppenbara
beroringspunkter mellan psykologen i sin yrkesroll och for-
fattaren. Biagge dgnar sig at att undersoka betingelserna for
individens liv.

— Enannan aspekt av temat fantasi och verklighet &r kunskap
och fakta 4 den ena sidan, spekulationer, reflektioner och egna
tankar 4 den andra. Det 4r ett vixelspel under hela skrivproces-
sen. Jag tycker att det 4r mer och mer stimulerande att soka upp
fakta och har med tiden blivit béttre pa det. Det var nagot jag
larde mig genom att skriva Samlade verk.
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Lydia Sandgren

Det maste ligga omfattande research och faktainsamlande
bakom bégge dina romaner. Hur gar du till viga2

—Ja, detgor det, men att det var nddvandigt forstod jag inte forrén
jag hade arbetat med Samlade verk i flera ar. Jag kan ha friserat
minnet i efterhand, men jag kommer ihag att jag skulle skriva en
scen diar Martin &r hemma hos Cecilia och hon ér vildigt, valdigt
bakfull. De har precis triffats och aret 4r 1984. Vad gjorde man
nir man var bakfull 10842 Jag visste att jag sjilv skulle ha legat i
soffan och kollat pa nagon serie, men vad brukade Cecilia gora?
Hade hon ens en TV? Vilka program visades och vad tyckte man
i sa fall om dem? Jag var tvungen att borja ta reda pa en massa
sddana saker. En annan detalj var att jag hade missat att avsitta
tid for Martins militirtjinstgoring. I min generation, jag ér fodd
1987, var det nistan ingen som gjorde lumpen. Sa férholl det sig
inte under tidigt 1980-tal, s& mycket hade jag forstatt. Jag skrev
till slut till Plikt- och provningsverket och fragade hur Martin
skulle kunna slippa att gora militdrtjinst utan att bli stimplad
som kronvrak. Allergi visade sig vara 16sningen.

— Att det var nodvindigt att gora research hade jag insett,
men mer pa ett teoretiskt plan. Nu lirde jag mig det i praktiken
genom att skriva boken. Férhallandet mellan fantasi och verk-
lighet konkretiserades. Det géllde att ta reda pa hur nagonting
faktiskt var, att veta tillrickligt mycket for att sedan kunna
dikta, hitta pa och fantisera om det.

Vad dr det som sétter igang dig nér du borjar att skriva?

Var startar du?

— Det borjar néstan alltid pa fantasisidan. Jag far ett infall, en
idé, nagot borjar snurra och upptar mina tankar. Nu, med den
tredje boken, ar det den dldsta systern i en syskonskara pa tre
dottrar som bestimmer sig for att bli nunna och ga i kloster.
Det 4r en helt sekuldr familj utan nagon religios bakgrund och
hennes mor, som &r lidkare, dr totalt oforstaende. Jag har sjilv
vildigt liten kinnedom om den virlden, men den intresserar
mig. Numaste jag tareda pa och lira mig sd mycket som majligt
om vad det innebér att ga i kloster, vad nunnerollen for med sig
och sa vidare. Det dér asketiska inslaget har funnits hos olika
personer i mina tidigare bocker ocksa, som motiv. Cecilia Berg,
i Samlade verk till exempel, r ju litet nunnelik.
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Ar det hiir nya materialet ocksa baserat i Goteborgstrakten?
—Ja, det tror jag att det kommer att vara. Jag r inte riktigt klar
over det 4n.

Hur véxer ett sadant tema fram?
— Det borjar med att ett gulddgg kliacks i fantasin! En idé. Med
Samlade verk var det en mor som Overger sin familj. Varfor?
Med Artens dverlevnad var det en forfattare, Karl Hillberg, som
far ett uppdrag som han tackar ja till utan att ha riktig téck-
ning for det. Ett sddant dir faustiskt erbjudande fran djavulen.
Fran borjan fanns det en tydlig Fausttematik i hela Arzens dver-
levnad, men det monterade jag ner efterhand. En kvarleva ar
att pianisten Adrian de Witte heter Adrian precis som
tonsédttaren Adrian Leverkiihni Thomas Mannsroman  Thomas Manns konstnirsroman
Doktor Faustus. Det borjar sd — med en ganska konkret ~ Dokzor Faustus skrevs under
., . . N . . forfattarens exili USA och kom
id¢, och nu méste jag ta reda pd varfor den dldsta sys- .0, Den senaste svenska
tern gar i kloster. Varfor? Hur skall vi forsta det? Vad 6versittningen gjordes av Ulrika
ar det for familj som omger henne? Det borjar med en ~ Wallenstrom och gavsutpa Albert
.. . . o Bonniers forlag 2015.
ingivelse, en fraga som sedan genererar ytterligare fra-
gor. Jag behover en gata, ndgot svarbegripligt att jobba
med, snarare én tydliga svar. Det skulle aldrig fungera for mig
att skriva utifran ett didaktiskt eller politiskt perspektiv. Det dr
till det oklara, grumliga och gatfulla jag dras, till mysteriet. Det
jag sjilv inte vet behover vara min utgangspunkt. Dels darfor
att det gor det roligt att arbeta, men ocksé darfor att jag &r kro-
niskt misstinksam mot alltfor enkla svar. Jag vill alltid vrida
och vinda pa saker och ting.

Hittills har dina romaner varit omfangsrika, mellan 700 och
8co sidor. Behdver du det utrymmet for att kunna nirma dig
det som dr mangtydigt, det som leder vidare och férgrenar
siginya fragor?

—Ja,jag tror det. Man skulle kunna hivda att jag én sd linge inte
ir en tillrackligt bra forfattare for att kunna ta hand om och
hantera mina motivikortare format. Men det handlar nog dven
om nagonting annat. Det finns nagonting vildigt lustfyllt och
roligt med att bygga upp och befolka hela véarldar och da kréivs
det rdatt mycket utrymme.
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Fawvoritverktyg: Under aren har jag experimenterat
med att skriva for hand eller pa skrivmaskin.
Jag tar alltid anteckningar for hand, men nér
det géller romaner och lingre texter har datorn
visat sig vara dverligsen som arbetsverktyg.
Jag stryker mycket, skriver om, flyttar textsjok
och redigerar i stort och smatt. Om jag arbetade
med papper och penna hade det snabbt blivit

ohanterligt.
A

VG ot/
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—Jag laste massor av science fiction och fantasybocker fran
10-arsaldern och framat. De genrerna ér fulla av jattevarldar med
enorma, myllrande persongallerier. Ofta med en karta pa insi-
dan nir man 6ppnar boken. Det ar faktiskt ldsare som har hort
av sig och tyckt att jag borde ha haft kartor i mina bécker ocksa!
—Som barn skrev jag forstas mina egna sméa fantasyberéttelser
och malade kartor, skrev personfoérteckningar, hittade pa olika
folkslag och sedvénjor, ritade deras kldder och sa vidare.
Det var ett sétt att leka. Nér jag blev litet dldre borjade Science fictionforfattaren
det att kantra over till satir och fantasyparodier. Douglas Douglas Adams (1952-2001)
Ad Li ide till oal hT P h genombrottsverk Liftarens guide
ams Zﬁarens gutae till gataxen och lerry Fratchetts till galaxen publicerades forst som
drift med genren var till exempel stora lasupplevelser.  radiopjis 1978 och kom sedan ut
Dessutom slukade jag serietidningen MAD. Det var fraimst ~ som fem olika bocker, 1997-1992.
ld o o . f b h d f o Den svenska OVCI‘Sattllll’lgCl’l ar
dldre argangar, nummer som min farbror hade sparat frdn ;4 .0 Thomas Tidholm.
1970- och 8o-talet. Dér finns ju satirinslaget, driften med
allt och alla, parodierna. Men ingen elak parodi, snarare Terry Pratchett (1948—2015) &r
skruvad. Bade fantasyldsningen och MAD har sikert prag- ~ kind for sinamanga bocker som
. . . .. parodierar fantasygenren, bland
lat mig mycket. Det finns alltid ettinslag avlekiminatext- .. . 0 den s
véarldar. Och humor. Inte ironi i forsta hand, mer en varm-  kallade Skivvirlden, sammanlagt
hjéartad drift, ett perspektiv som gor det komiska synligt. 4,1“"01y mT‘: varav 25 finns Gversatta
till svenska.
Romanen liksom maleriet dodforklaras med jimna
mellanrum. Béigge konstformerna tycks, trots dessa dystra
prognoser, inte bara éverleva utan ocksa omskapa sig sjilva.
Hur ser du pa romanens plats i det litterira landskapet?
—Jag ser romanen som en perfekt behéllare for det oklara och
mangfacetterade, det nyanserade och komplexa. Hir ryms allt
det som inte gar att kategorisera eller skilja ut pa ett enkelt vis,
dir helanystan av tradar 1angsamt kan rullas ut. Det &r sa viktigt
for oss med sadana platser i kulturen.

Du deltog i ett panelsamtal for en tid sedan, med rubriken
”In Defence of Fiction”. Utgangspunkten var den brittiska

forfattaren Zadie Smiths texter. Det gar att spara en del

beroringspunkter mellan era forfattarskap, dven i

forsvaret av romanen som format. fzadfl'ﬁ( f,miths iiSﬁSilfl_ fé"sv“‘f{‘
—Om jag med egna ord skulle uttrycka vad Zadie Smith ;;lcﬁoni?gsgfice?adzsinl\,cz“? York
formulerat, och som jag helt haller med om, 4r romanen  Review of Books 2019.
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en plats som rymmer bade igenkdnning och ett mote med det
frimmande. Det finns en rorelse och ett vixelspel mellan att
mota nagonting inom sig sjilv, som man kanske inte har formu-
lerat, och det som ligger utanfér den egna livssfaren och erfa-
renheten. I alla goda romaner finns det ndgot att kiinna igen sig
i och nagot att bli 6verraskad av. Déarfor lockas jag inte heller av
att skriva ren autofiktion, da gar hela 6verraskningsmomentet
forlorat, det som ar frimmande och oként.

Det snabba och stora genomslaget for Samlade verk
kanske ocksa hade att gora med en lingtan efter fiktion
och en 6vermiittnad pa autofiktion, som da var en ganska
dominerande trend?

—Ja, det tror jag kan vara en av faktorerna. Jag hade tur, jag kom
rattitiden, med nagot helt annat. Dessutom fick jag pandemin
pa kopet, nir folk plotsligt kunde vara hemma och lédsa tjocka
bocker. Men det hiander ocksa saker nir nagonting far tillrack-
ligt mycket uppmérksamhet i press och media. Det uppstar en
sorts frildge dér allt borjar att snurra av egen kraft. Det blir ett
fenomen. Samlade verk var en fenomenbok pa ett helt annat
sitt 4n Arzens dverlevnad. Den levde liksom sitt eget liv.

Hur kommer man som debutant pa att kalla sin bok for
Samlade verk?

—Det var nagonting som jag hade bestimt mig fér fran borjan.
Jag tyckte att det hade en bra, litet existentiell klang. Har har
du ditt liv, detta ar vad som blev, vad tinker du om det? Sedan
var det den komiska nivan. Nér folk fragade vad jag arbetade
med brukade jag svara att jag skrev pa mina samlade verk, vil-
ket alla tog som ett skimt. Arzens dverlevnad hette fran borjan
Kvinnor och mdn, men sedan var jag tvungen att byta titel nir
Lena Andersson kom med romanen Mdn och kvinnor.

I Artens dverlevnad finns ju en sorts lek med detta niir du
later Karl Hillberg bli belonad med Augustpriset for debut-
boken Kvinnor och mdén.

—Det dr vél min lilla drift med autofiktionen. Det var roligt att
ge Karl Hillberg nagra vildigt tydliga markorer som séger Lydia
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Sandgren, men snarare framtrida i mer 6ppen dager genom
andra gestalter. En sorts dubbelférklddnad och kurragémmalek
somroademig. Alla forfattare anvinder sig forstas av personligt
material nir de skriver. Men det finns manga saker som skiljer
mig och Karl t. Framforallt ir jag foridlder vilket han inte ér. Jag
ar gift, det 4r inte han. Han har inte tagit sig in i det som 4r ett
av bokens stora motiv, nimligen familjen som institution, utan
befinner sig pa troskeln mellan ungdom och vuxenhet. Fragan
dr om han nagonsin kommer att ta det steget.

Lat oss tala litet om geografin i ditt litterdra universum.
Stadsdelen Majorna har till exempel en framtridande roll
bade i Samlade verk och i Artens é6verlevnad, iven om ljuset
ir litet mindre forlatande i den senare boken. Vilken ér din
relation till de platser du skildrar?

—Jag har bott pa flera stéllen i Goteborg. I Kortedala, i Vasasta-
den, men ocksa i Majorna i tva olika omgangar. Forsta gangen
var nér jag skrev pa Samlade verk och nu senast, nir jag skrev
Artens overlevnad. Det finns nagot hir som jag inte kan lata
bli att raljera en aning 6ver. Det dir hur alla uppfattar sig som
oerhort toleranta och Oppna, men egentligen bara med sitt
eget sitt att leva, sina egna asikter eller virderingar. Majorna
som miljo ar intressant. Det star sa hogt i kurs att bo dar och
det dr sa mycket kulturellt kapital knutet dit, samtidigt som
det dr en miljo med stora, reella problem. Som forvisso finns
over hela staden, men det 4r ndgot med den dér sjalvbilden som
triggar mig. Fororterna dras med extremt daligt rykte medan
Majorna framstar som ett ideal. Som inflyttad fran landet blev
det romantiska skimret kanske #nnu starkare och jag hade
verkligen ett behov av att bryta mot det nir jag skrev Artens
overlevnad. Dar ar skildringen betydligt mindre sockrad och
Karl gor till slut upp med likriktningen genom att flytta till cizy
for att befria sig!

I Samlade verk forflyttas lisaren till Berlin, Paris och Addis
Abeba. I Artens overlevnad finns Rom som fond, 4ven om
forfattaren Karl Hillberg inte tycks utforska sjilva staden i
nagon hogre grad. Vad fick dig att vilja Rom?






— En anledning var att jag ville 4ka till Rom men aldrig lyckades
ta mig dit! Det var under pandemin och alla flyg blev instéllda.
Men det handlar ocksa om att jag ville skapa en spinnvidd mel-
lan Goteborg och Europa. Det ér inte till Stockholm som mina
romanfigurer soker sig, utan ut mot Europa. Det finns dven ett
till stor del outforskat spar i romanen, som handlar om att Karl
Hillberg har skrivit om arbetskraftsinvandringens Géteborg,
och alla de rottradar ut i virlden som den fért med sig. Rom
fick bli det europeiska inslaget i boken, samtidigt som det, for
Karl Hillbergs del, mer 4r ett sinnestillstdnd &n en fysisk, verk-
lig plats. Han upptécker inte nagot nytt, letar siginte utistaden.
Det som 6ppnar sig for honom ér i stéllet hans liv i Goteborg.
Resan och forflyttningen skapar en distans som gor det majligt
att se klarare.

Musiken har en framtriidande roll i dina texter, pA manga olika
nivaer och plan. Tematiskt, men ocksa stilistiskt och form-
missigt. Beriitta om musikens betydelse i ditt skrivande och liv.
—Jag har insett att musiken och musikundervisningen har préig-
lat mig pa fler sitt 4n vad jag tidigare har varit medveten om.
Jag borjade att spela redan som litet barn. Det fanns en flygel
i vart hem och jag tyckte att det var valdigt lustfyllt att sitta
dir och leka med olika klanger, att lyssna och prova mig fram.
Jag lirde mig ackord och borjade att forstd musikens logik och
struktur. Musiken var for mig likstdlld med skrivandet och
lasandet, jag hade nagon sorts uttrycksbehov som jag fick ge
utlopp for. Nér jag var sju borjade jag att ta pianolektioner for
kantorn i Hyssna. P4 hogstadiet blev det musikklass i Hammar-
kullen — dir borjade min urbanisering! Sedan var steget kort
till estetisk linje med musikinriktning pa gymnasiet. Musikun-
dervisningen var en sjalvklar del av min uppvéaxt dnda fram till
studentexamen.

— Nar jag sjilv fick barn kom musiken tillbaka till mig, efter
att halegatitrida under ett par ar. Att inkludera musik i barns
utbildning tror jag bara kan ha positiva effekter. Under arbetet
med Artens dverlevnad gick det mer och mer upp for mig vil-
ken betydelse den musikaliska grunden har haft i mitt eget liv.
Till exempel detta att tidigt spela tillsammans med andra, att
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vara en i ett kollektiv, att ldra sig att lyssna och forsta sin egen
plats i ett storre sammanhang. Jag tror att jag har forvéirvat en
sorts grundmusikalisk fardighet och utvecklat en kinsla for
rytm och timing som gar att 6verfora till de musikaliska aspek-
terna av spraket. I Samlade verk hade jag Roy Bittan, pianis-
ten i Bruce Springsteens E Street Band, som stilistisk férebild.
I Artens dverlevnad tinkte jag ibland pa textens komposition

i termer av en symfoni. Jag skriver om och bearbetar mycket,
jag hor nir det sackar och nér tonen svajar, men ocksa nir det

sitter. [ Artens dverlevnad far dirigenten Enzo sidga att musik ar

ett utmirkt sitt att 14ra sig att vara dalig! m
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Simon Ljungman

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson
Foto: Ola Kjelbye

Gitarrist, singare, latskrivare, arrangor,
kapellméstare och korledare. Och allt
diremellan. Den musikaliska multibegav-
ningen Simon Ljungman later sig inte art-
bestimmas. Till raden av uppdrag kan nu
laggas konstnirlig utvecklingsledare fér Vara
konserthus, en tjinst som han tilltrddde i
november 2025. Manga forknippar honom
med Hakan Hellstroms band, dar han ér
kapellméstare och gitarrist, eller med
Augustifamiljen, under tio ar husband i
fragesportprogrammet Pd spdret. Men de
musikaliska samarbetena dr manga och vitt-
forgrenade och motesplatserna kan vara allt
fran arenakonserter med 70 000 i publikhavet,
till duospelningar och turnéer till smaorter
pa landsbygden.
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HUR KANNS DET attvaratillbakaiVara? Detir dina
gamla barndomstrakter, men du var ocksé Artist in Residence
hér pa Vara konserthus mellan 2013 och 2019.
—Som en vildigt rolig och viktig utmaning. Jag fick sjilv chans
att forverkliga manga drommar och projekt hir och vill vara en
del av att fler far samma magjlighet. Det storsta och mest
vaghalsiga vi gjorde var nog en egen version av Mozarts SeLest bildades 2006 och
Reguiem. Var grupp, SeLest, bestar av fem strakmusiker d,ebutle"fgfé’; Slf“l’i 2F°?9 med
. . o . 1 singeln "Fodd 4 juli”. Forutom
och fem rockmusiker. "Det liter som en spénnande idé, ;. Ljungman bestar
Simon. Men vilka skall sjunga?”, fragade de pa konsert-  gruppen av Magnus Bogvist,
huset. "Det skall vi!”, svarade jag. Jag hade drivit Alla ﬁn}‘l’;"‘ de 11“; "”me]flc’?“"]"r
. .. . o o allberg, Petra Lundin, Jenny
kan sjunga-kéren i Annedalskyrkan under nagra ar, och Sjéstrom, Sebastian Ring, Emilia
tyckte att idén med ett band dér alla sjong var ndgot = Wareborn, Malin William-Olsson
nytt och lockande. och Tobias Ljungman.

Hur fods en sadan idé, eller snarare, vad krivs for att den
skall ga att forverkliga?

—1I det har fallet — att det stod ett konserthus bakom oss som
trodde pa idén och sade: Hér har ni en budget att halla er inom,
varsagod! Att 6verhuvudtaget ha en budget var en lyx och vi
jobbade stenhart med att skapa en forestillning som vi sedan
turnerade med, forst runtom i Sverige och sedan i Tyskland.

—Turnén i Tyskland blev en mérklig och fascinerande upp-
levelse. I vissa satser hade jag Oversatt texten fran latin till
svenska. Nér vi kom till smé stéllen pa den tyska landsbygden
dédr man inte talade nagot annat én tyska, uppfattades vi som
ytterst exotiska. Var svenska blev nagot slags sprakljud, litet
som nér den islindska gruppen Sigur Ros blandar islindska och
latsassprak i sina latar. Samtidigt fanns Mozarts Reguiem som
négot igenkdnnbart och vilbekant, som manga kunde relatera
till. Nér vi startade SeLest 2007, var det for ovrigt efter att ha
hort Sigur Ros. Vi ville gora exakt samma sak, fast pa svenska.
Langa, storslagna, episka latar med filmiska kvaliteter.

—Konceptet ”"Simon moter”, var ocksd nagot som foddes
under residensperioden och som fortfarande lever kvar. Idén
bygger pa en kombination av samtal infor publik, med den
for kvillen inbjudna artisten, och avslutas med en gemensam
spelning. Genom 4ren har det till exempel varit artister som
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Miriam Bryant, Ane Brun, Magnus Carlsson, Titiyo och Tomas

von Bromssen. Senast var Valter Nilsson hér, som varens gést.
Kénslan jag bir med mig fran aren som Artist in Residence ar

att det ar hogt i tak och stor 6ppenhet for forslag och idéer.
Det arbetet vill jag fortsétta att driva, men nu med litet storre

ansvar for publiken. Den stora skillnaden jamfort med tidigare

ar att det nu gar att skapa projekt 6ver tid och arbeta langsik-
tigt. Det kéinns som ett stort privilegium.

Du viixte upp hér i nirheten, i Tumleberg, utanfér Vara.
Fanns musiken med dig redan som barn?

—Ja, absolut. For mig har musiken och leken alltid varit nira
forknippade med varandra. Litet som engelskans play music.
Musikens stindiga néirvaro har fatt en fortsittning, nu nér jag
har en egen familj. Vi har tre barn, 5, 7 och 11 r gamla, och det
pagar hela tiden nagon form av musikskapande hemma, fran
morgon till kvéll. Egentligen utan att barnen 4r medvetna om
att de haller pa4 med musik — det 4r bara nagot vildigt lustbeto-
nat, precis som det skall vara.

—1I vart vardagsrum finns det inte plats fér nagon soffa efter-
som vi har prioriterat en flygel i stéllet. Gitarrer och andra instru-
ment dr inte undanplockade, utan alltid tillgdngliga, om nagon
vill sétta sig ner och spela en stund. Min sambo Stina och jag
sjunger och spelar ofta tillsammans, och jag tror att barnen sover
som allra djupast och skdnast nér det 4r nagonting som later.

Hur sag din egen musikaliska uppvixt ut?
—Ingen av mina fordldrar dr professionella musiker men de sjong

och spelade mycket hemma. Bégge var aktiva musiker, det ar de

fortfarande. Min mamma jobbade pa vardcentralen, som ligger

alldeles hér intill. Min pappa arbetade hemifran, som arkitekt

med egen byré. Det fanns gitarrer hemma och senare ett piano,

jag minns att vi akte och himtade det hos en granne som inte

anvinde det. Det placerades i vart lekrum. Jag har ett tidigt

minne av hur jag holl pa med sma figurer som jag klippte ut och

lekte med, medan jag lyssnade pa Prokofjevs Pezer och o .

. . . Den musikaliska sagoberéttelsen

vargen. Musiken var ett stort, fritt rum dir man kunde Peter och vargen komponerades
leka linge och ostort och f6lja sina egna fantasispar. av Sergej Prokofjev 1936.



Simon Ljungman

— Lagom till att jag skulle borja pa mellanstadiet flyttade vi
till Alingsas, dir mina foraldrar fortfarande bor kvar. Det var
en fantastisk musikstad, med manga scener, massor av lokala
band och goda mdjligheter att spela tillsammans. Mamma
anmaélde oss till den kommunala musikskolan och jag fick
foélja med min storebror nir han skulle spela valthorn. Sjalv
vintade jag pa att fa ldra mig att spela saxofon, men det var
ett populért instrument pa 198o-talet och kon var lang, sé jag
borjade med klarinett i stillet. Jag spelade fyra-fem 4r, tills
jag var fjorton tror jag. Men nu har jag tagit upp klarinett-
spelet igen och pa senaste Hakanturnén spelade jag faktiskt
pa en lat.

Vilken lat var det?
—”Nordhemsgatan leder rakt in i himlen”. Det kinns vildigt kul,
inte minst darfor att det blev ett nytt moment som kom in —jag
har ju spelat med Hakan i tjugo ar nu. Jag var bara ett

Sangen "Nordhemsgatan leder barn nér jag borjade med klarinett, men muskelminnet

rakt inihimlen” finns med pa
Hakan Hellstroms nionde album

Illusioner fran 2018.

fanns kvar och nu kunde jag lagga till en hel musikalisk
kunskapsbank och ett mer trinat 6ra. D4 handlade det
mer om att fa till rétt ton och inte komma in fel.

Steget fran att spela klarinett i musikskolans blasorkester,
till gitarrist och kapellméistare i Hikan Hellstroms band ér
ritt stort. Vad var det som héinde déremellan?

—Det som hénde var att min storebror hade borjat pa Stromma-
skolan, ochnérhankomhempahelgernavillehanbaravaraifred
och sova. Nir jag stod och 6vade klarinett en morgon vaknade
han och rot 4t mig att sluta spela det dir hemska instrumentet.

“Lér dig att spela gitarr istillet!” Jag fattade ingenting, jag 6vade
ju bara. Han hade precis borjat gymnasiet och jag hogstadiet —
en betydande skillnad under de aren. Samma kvill visade han
mig de forsta, enkla rockackorden. Han spelade sjélv i ett punk-
band och néir han mérkte hur snabbt jag ldrde mig fick jag vara
med ihans band ett tag. Sedan startade jag sjilv olika band med
kompisar. Det var en annan virld som 6ppnade sig — att vara i
musiken pa det séttet, spelalatar och skapa fritt tillsammans var
fantastiskt. Jag lirde mig att spela gitarr snabbt, pa bara nagra
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veckor. Utvecklingskurvan kan ga rakt upp pa nolltid, bara den
dér forsta gnistan téinds. S& punkscenen i Alingsés och boken
Beatles Complete, som fanns i bokhyllan hemma och dér det star
hur man tar alla ackord, blev mina ingangar.

Minns du vilka Beatleslatar du fastnade for2

—Forst var det nog att “Let It Be” var sa enkel att spela, bara
fyra ackord och en otrolig 1at! Men ocksa till exempel harmoni-
seringen i "A Day in the Life” och John Lennons inte alltid givna
ackordbyten fascinerade mig. Strawberry Fields” forstés... Jag
kan ibland ldngta efter att fa vara nollstilld pa det séttet igen
och kunna uppleva den dér starka, ursprungliga fértrollningen.
Numera kanske det snarare sker nér jag lyssnar pa klassisk
musik, dir nagot férundrar mig och fangar min nyfikenhet. Da
kan jag griva ner mig i partitur for att forsta vad som sker och
hur det hinger ihop.

Vad letar du efter inom den klassiska musiken?
Vad ér det som beror och talar till dig?

—Jag drastill det som 6verskrider genrerna och forst och framst
ar musik. Jag har stor respekt for dem som ar véldigt skickliga
inom en genre, men jag skulle sdga att min egen styrka ligger i
att vaga tro pa en idé och ténka pa det ljudande materialet som
bara musik — bortom alla bestimningar. Hur bra det kan bli om
man till exempel tar Svansjon och anviander Tjajkovskijs musik
som inledning till Hansson de Wolfe Uniteds ”Var kommer bar-
nen in”. Tjajkovskij som intro och sedan laten — da blir ett plus
ett tre och de korsbefruktar varandra.

Hur do6k tanken pa att kombinera Tjajkovskij och Hansson de

Wolfe United upp?
—Justdenidén foddes i Pa sparet-studion 2012, nér ett av resmalen

var Sankt Petersburg/Leningrad. Tjajkovskij var ju dér-

ifran ochi”Var kommer barnen in” finns raden Tankarna Hansson de Wolfe Uniteds
dom_for mig hem till Leningrad igen. Vi satte alltid en &ra  lat ”Var kommer barnen in2”

i att det skulle vara ett sammanhingande musikstycke ~ finnsmedpaalbumet Exisiens

. o . o Maximum som slépptes 1981.

med olika ledtradar, inte bara separata latar som lades

Staden Leningrad bytte namn
efter varandra. till Sankt Petersburg 1991.



Simon Ljungman

I Fartygsorkestern ingar

Vad ldrde ni er av aren med Pa sparet?

— Att vinta och samtidigt hela tiden vara pa td, redo att koppla
pa alla sinnen. Att forbereda lagom mycket och limna plats for
artisten att gora sin egen tolkning. Det dr litt att arra sonder
saker, sa att det till slut inte blir ndgon luft kvar.

Efter att ha gatt ut gymnasiet i Alingsas flyttar du till Gote-
borg och borjar pa Musikhdgskolan. Hur paverkade det din
musikaliska resa?
—Jag upptickte andra musikaliska sammanhang och tréaffade
nya vinner att spela med. Lisen Rylander till exempel, som
Oppnade dorren till jazzen. Vi startade ett band tillsam-
mans och holl pa nagra ar. Nu spelar vi tillsammans igen

medlemmarna Finn Bjornulfsson. § Fartygsorkestern, en grupp som jag satte ihop i sam-

Tobias Ljungman, Helena

Winkler, Sten Kédllman, Lisen

band med en forestillning med Mikael Wiehes sanger.

Rylander, Markus Ahlberg, Erika — Under mitt andra ar pd Musikhogskolan dog min
Risinger, Sanna Killman, Bernt storebror och allt kastades omkull. Jag tog ett sab-

Andersson och Simon Ljungman.

batsar och sedan 4nnu ett och lade studierna p4 is ett
tag. Jag frilansade och spelade tva ganger i veckan pa
alderdomshem for att klara hyran. Runt 2005-2006 borjade
det plotsligt att hinda en massa saker samtidigt. Musik i Vst
horde av sig och ville att jag skulle skriva korarrangemang till
Ted Gérdestads latar och sedan skapa en turnerande forestill-
ning dér vi dkte runt och samarbetade med lokala korer i hela
regionen. Antligen pd vig hette projektet, en av Teds lattitlar.
Jag satte ihop en liten kompgrupp som kunde f6lja med och
spela med de olika korerna. Min lillasyster var med pa bas.
Sebastian Ring, som jag senare startade SeLest med, spelade
trummor. Vi kom fram till att det behovdes en trumpetare
ocksa. Jag ringde till Stefan Sporsén, som jag visste spelade
trumpet i Hakan Hellstrdms band. Han tackade omedelbart ja.
Jag har tinkt mycket pa det i efterhand — hur vissa saker leder
vidare iniandra. Hur viktigt det 4r att man tar mod till sig och
vagar fraga. Det samtalet ledde till att han kort dérefter ville
starta Augustifamiljen tillsammans med mig, och sedan ville
Hakan att jag skulle vara med i hans band. De sammanhangen
och samarbetena har jag levt med i tjugo ar nu och bade Stefan
och Hakan 4r ménniskor som har betytt, och betyder, mycket
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Simon Ljungman

for mig. Hakan var den forsta gist vi bjod in nér vi hade startat
Augustifamiljen. Sedan gick jag, fran att ha varit fan, till att bli
musiker i bandet, 2006.

Om vi atervinder till Ted Girdestad-projektet, hade du
nagot forhallande till hans latar redan innan dess?

— Nej, egentligen inte. Men sedan blev jag helt uppslukad. Jag
larde kénna hans bror Kenneth, nér jag under nagra ar bodde
pa Ringvigen i Stockholm och rakade hamna pa samma vard-
central. Déar borjade vi prata och lara kidnna varandra. Jag var
dir for nagon enkel 4komma, medan han hade en begynnande
cancer som han nagra ar senare dog i. Han hade sett ndgon
av vara korkonserter och nér han gav ut boken Jag vill ha en
egen mane: Boken om Ted Gdrdestad, fragade han om jag ville
f6lja med och sjunga litet pa den foreldsningsturné om psykisk
ohilsa som han planerade, i anslutning till utgivningen. Vid
sidan av att vara Teds bror, textforfattare och den som stod
honom absolut nirmast, var han arkitekt och drev sin egen
byra. Vi gjorde flera resor tillsammans, ofta till mindre orter
i glesbygden. Som Torsby till exempel, dir statistiken for mén
mellan 30 och 50 som véljer att avsluta sitt liv, visade skyhoga
siffror. De dér resorna hor till de viktigare saker jag har varit en
del av, kdnns det som.

Det hir med att arrangera, bade for kor och orkester, var det
nagot du kom in pa under Musikh6gskoletiden?

—Det var nog redan under gymnasiearen. Jag hade en lirare pa
musikgymnasiet i Alingsas som var vildigt bra pa att forklara
pa ett enkelt sitt. I dag skall vi skriva en melodi”, kunde han
sdga, "I morgon blir det en tvastimmig sats och nista vecka —
gissa vad —en trestimmig!”

—Det var inte svarare dn s och till en borjan ganska likt
matematik, vilket jag har en faiblesse for. Jag har alltid gillat
processen med att fa olika delar att gd jimt ut. Det har alltid
fascinerat mig, liksom gehorslira. Jag har haft sommarkurser
pa Ljungskile folkhégskola dir jag har fatt kombinera bland de
tvaroligaste saker jag vet: Halva dagen 4gnas at kdrarbete, den
andra halvan 4t musikteori. Ett drdmjobb!
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Vad anvinder du for material och musikexempel i de
sammanhangen?

— Det kan vara helt olika, men en 1at som alltid 4r med, som parad-
exempel och stidende inslag, dr "Walk” med Flaskkvar-
tetten. Den gir i 6/8-takt och har staplade majackord.  Ett majackord bestir av tvi stora
Det #r en av fa latar déir Freddie Wadling har skrivit bade g‘:% _I;X‘““PCMS C-dur blir det
text och musik. o

Blandar du med exempel fran klassisk musik ocksa,
ochisa fall vad?

—Ja, det brukar jag gora, men det kan vara helt olika verk. Tjaj-
kovskijs Svansjon har jag haft med till exempel, som folk ofta
kanner till och tycker dr kul att analysera och fa en forstaelse
for hur den 4r uppbyggd.

— Nir jag pausade studierna pa Musikhogskolan skickade jag
in ansékningsblanketten om att ateruppta utbildningen under
flera ar, utan att borja. Sedan kiénde jag att om jag skall fort-
sitta med studier igen far det bli pa ndgot annat sétt. Det ledde
till att jag for tva ar sedan gick en utbildning i dirigering for
korledaren och dirigenten Jan Yngwe, vilket var fantastiskt kul.

Vilka var de storsta utmaningarna fér din del?

— En utmaning var mattet av sjalvstudier. Att forbereda sig och
ldsa partitur dr ju bara lustfyllt och kul, men att néta slagteknik
dr ungefér som att gora rehab. Du skall std i timmar och 6va
och det i kombination med sméa barn var i sig en utmaning. Men
jag gjorde mitt bésta och stod framfor hallspegeln hemma och
ovade. Och jag var nervos! Att ga upp och spela infor en publik
pa 70 ooo var ingenting jimfort med att stélla sig och sl lixan
infor de sju andra personerna i rummet.

Du har méingder med egna projekt och samarbeten, men en
konstant under de senaste tjugo aren har varit din roll i Hakan
Hellstroms band. Fran ditt perspektiv — vad har foréindrats
sedan 2006, konstnirligt och pa andra séitt?

—I dag ér jag kapellmistare i bandet och har ett slags helhets-
ansvar for repetitionsarbetet och forsoker ocksa ha ett dver-
gripande perspektiv pa hur alla delar i showen skall samverka
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Favoritverktyg: Paappen WeAreVoice, som jag
har utvecklat med nagra kompisar, kan
korsangare Ova pa sina enskilda stammor och
dessutom vilja att sjunga tillsammans med
de andra stéimmogfna7 Ett smart verktyg i
repetitionsarbel’;et/"
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pa bista sitt. Musikaliskt har Hakan hela tiden varit bra pa att
ga vidare, det hinder alltid nagot nytt och det &r fortfarande
kul och stimulerande att spela med honom. Han &lskar ocksa
att leka och dr alltid 6ppen for att prova alla idéer, hur galna de
dn kan verka.

— Men for min egen del 4r det férstas stor skillnad att ha den
roll som jag har nu. Som kapellméstare ansvarar jag for att kon-
sertupplevelsen skall bli s& stark som mdojligt. Jag har ett nira
samarbete med ljus, ljud och all annan teknik. En del av magin
kanske gar forlorad nir man vet allt om vad som sker bakom
kulisserna, hir 4r jag mer i en utféranderoll, 4ven om jag ocksa
ir medskapare. Den déir magiska kinslan hittar jag nog mer i
mina egna projekt numera.

Det for oss osokt in pa det stipendium du nu far fran Stena-
stiftelsen. Har du hunnit att fundera nagot 6ver hur du vill
anvinda det? Syftet dr just att ge konstnirer och artister
utrymme att utveckla sadant de annars inte hade haft
maojlighet till.

—Forst och framst 4r jag otroligt glad och tacksam 6ver Stena-
stiftelsens kulturstipendium. Jag dr en person som gillar att sam-
arbeta och tycker om att ingd i ssmmanhang tillsammans med
andra. Men samtidigt ger ett sidant hér stipendium mig majlighet
att ta ett steg tillbaka, titta inat och fokusera mer pa nagot eget.

—Jag gav ut ett soloalbum 2020 och det finns en hel del fardigt
material till en duoskiva. Hittills har jag vare sig haft tiden eller
forutsdattningarna for att kunna slutfora det projektet. Soloski-
van sldpptes precis samma vecka som pandemin slog till och
rubriken i GP "Nu &r den har!”, géllde tyvirr inte mitt album.
Mycket av materialet till den nya skivan finns redan inspelat,
annat har varit planerat sedan lange, till exempel "Flickan fran
norra Bohusldn”, som Lisa Nilsson har bett att fa géra som
duett. Det 4r en svensk version av Bob Dylans *Girl from the
North Country”, som Martin Nystrom skrev en svensk text till.
Stina, som jag lever med, ar fran Fjillbacka, sa det stimmer pa
alla plan for mig.

— Vi far se hur det blir, jag har inte riktigt bestimt mig dn. m
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Tarik Kiswanson

Tarik Kiswanson

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund

Text: Sara Michaélsson

Foto: Ola Kjelbye, Edward Greiner, Filipe Braga, Bertrand Prévost,
Vinciane Lebrun, Andrea Rossetti och Tarik Kiswanson

Tarik Kiswansons konstnéirskap ror sig
mellan skulptur, teckning, videoverk, ljud
och skrivande. Hur hans konst materialiserar
sig dr inte fastlastien given form eller
bokstavlig forklaring. Den uppstar i kontakt
och interaktion med det som omger den. I de
fysiska rummens specifika forutsittningar,
i madnniskorna som ror sig genom dem,
men ocksd i de mentala rum och tankefélt
som Oppnar sig i dessa moten. Hans konst
dr i oavbruten omvandling, men samtidigt
forankrad i hans personliga historia och
upplevelser av virlden.
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TARIK KISWANSON AR fodd1986i Halmstad, dit hans
fordaldrar kom som palestinska flyktingar i borjan av 198o-talet.
Som 17-aring flyttar han till London, efter att ha blivit antagen
till den prestigefulla konsthogskolan Central Saint Martins
College of Art and Design, dir han tar sin kandidatexamen i fri
konst 2010. Samma ar ldmnar han London f6ér Paris och fort-
sitter sina studier vid Ecole Nationale Supérieure des Beaux-
Arts, med en masterexamen 2014.

Paris utgor sedan 2010 basen for hans verksamhet, men han
har dven ateljé och verkstad i Berlin. 2023 tilldelas han Prix
Marcel Duchamp, en av de viktigaste utmérkelserna inom den
franska konstvérlden.

Tarik Kiswanson 4r sedan linge etablerad pa den interna-
tionella konstscenen med utstillningar, uppdrag och residens
over stora delar av véirlden. Hans konst kretsar ofta kring
manniskans mest fundamentala och existentiella villkor, dar
teman som minne, forflyttning, trauma och forvandling lyfts
framimangfacetterade och 6ppna gestaltningar. Utstéllningen
i Stenahallen pa Goteborgs konstmuseum i december 2026 &r
hans forsta separatutstillning i Goteborg.

Nir vi ses i slutet av maj pa Goteborgs konstmuseum borjar vi
med att fraga om ateljén i Paris och dess betydelse for honom.

— For mig 4r ateljén inte ett fysiskt rum utan en mental plats.
I studion i Paris sker det intellektuella och konceptuella arbe-
tet. Viggarna ér fulla av skisser och ritningar, men det ér inte
dér verken blir till, rent fysiskt. Sedan nagra ar tillbaka arbetar
jag mycket med att restaurera artefakter som sedan tar plats
ide verk jag skapar. Den delen av den konstnirliga processen
har blivit oerhort viktig. Materialet i sig med alla dess egen-
skaper och historiska konnotationer, det konkreta arbete som
handen utfor.

— Nér ni skrev och bad mig tdnka p4 ett foremal eller verktyg
som ir betydelsefullt for mig var det enkelt. Min skissbok f6l-
jer mig var jag én ar och det hander ofta att jag skapar verk nar
jag ar pa resande fot, med tag eller flyg. Bockerna ser likadana
ut och har haft samma format genom alla ar.















Tarik Kiswanson

Beritta litet mer om hur det dir inre rummet, tankerummet,
ser ut och fungerar?
—Naégra av mina verk heter just Espace mental, det vill siga
“mentalt rum”. Det dr inte rum som man ror sig genom med sin
fysiska kropp, utan rum som man frammanar och konstruerar
isina tankar. De rummen ar grénslosa och i stindig forandring.
Dér kan jag kontrollera och paverka de mest grundliggande
forutsiattningarna, som exempelvis gravitation.

Har behovet av tankerummet, som ér nagot annat én den
vanliga konstnirsateljén, alltid funnits?

—]Ja, det tror jag. Det &r inte bara rum for kreativitet utan ocksa
ett psykologiskt behov. Jag kan tinka mig att det 4r kopplat till
min barndom, var jag kommer ifran, var min familj kommer ifran,
vilket samhélle jag viixte upp i. Mitt konstnérskap borjar dér.

Du dr fodd i Halmstad 1986, dit dina fordldrar kommit nagra
ar tidigare efter att ha s6kt asyl. Hur var det att viixa upp déir?
—Mina forédldrar gjorde samma resa som si manga andra har
gjort och tog sig hela véigen till Europa och Sverige i hopp om ett
béttre liv. De hamnade i Halmstad dér jag vaxte upp i en forort.
Jag tror att det 4r viktigt att komma ihag att migration och flyk-
tingmottagande var nagot relativt nytt for Sverige pa den tiden.
Fororten beskrivs ofta i negativa termer och férknippas med
fattigdom och valdsamhet. Vilket kan vara sant. Men pa samma
gang finns det nagot néstan utopiskt i den samexistens som upp-
star i de har multikulturella omradena. Manga forenades i en kol-
lektiv kidnsla av forlust, men ocksa i behovet av att aterskapa och
bygga upp pa nytt. Den gemensamma erfarenheten, som bottnar
i ménniskans mest grundliggande behov, var starkare dn det
som skiljde — som nationalitet, religion eller kulturell bakgrund.

I manga av dina arbeten leds betraktarens uppmirksamhet

till mellanrummen och de kontaktytor som uppstar nir olika

objekt sammanfors. Utan att hamna i alltfor bokstavliga tolk-

ningar, tycks det ind4 finnas en koppling till din egen historia?
—Erfarenheten av att befinna sig mellan olika tillstand, sam-

manhang och spréak, den form av rotloshet som jag delar med
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manga, dr nagot som alltid finns i bakgrunden av mitt konst-
nérskap. Jag foddes och vixte upp i Sverige, vilket &r annor-
lunda 4n att komma hit som flykting. Sjélvklart finns det en
stark koppling mellan min konst och min familjehistoria, men
det jag framforallt har intresserat mig for genom aren 4r vad
som hénder efter flykt och exil, nir manniskor har genomlevt
kriser. Inom min konst framtrider historien inte som en linjir
berittelse, utan som cykler dir ménniskan gang pa gang kon-
fronteras med forlust, migration och férdrivning. Vad héander
med ménniskan i de stunderna? Nér hon maste anpassa sig till
ett nytt samhdlle, lira sig ett nytt sprak, nya regler och lira sig
forsta och leva med méanniskor med en helt annan bakgrund?
Vad hénder med de generationer som véxer upp i Europas for-
orter eller liknande miljéer pa andra hall?2 Det finns mycket
sorg och morker forknippat med forflyttning och exil, men det
uppstar ocksa en nistan ofrankomlig transformation.

Var det ett perspektiv som du formulerade for dig sjalv
redan nér du bodde i Halmstad? Du dr bara 17 ar nir du
flyttar till London och kommer in pa konsthogskolan
Central Saint Martins College of Art and Design.

—Jag skrev mycket redan fran tidig alder och tyckte om att
sdtta ord pa mina tankar. Men framforallt ritade, tecknade och
malade jag hela tiden. Jag hade alltid en skissbok eller nagot
papper till hands. Min mamma hittade en kommunal konst-
skola dit man kunde ga pa eftermiddagarna och tinkte att det
var bra for mig att kunna fortsétta att teckna och méala, men
ocksa traffa andrabarn som var intresserade av samma sak. Jag
far ofta fragan nir jag bestimde mig for att bli konstnér. Den
fragan har aldrig funnits fér mig, det var inte nagot jag ville b/;
eller ens var medveten om att man kunde bli. Konsten har alltid
varit en sjéilvklar del av vem jag &r. Det var forst nér jag som
barn var pa konstmuseet i Halmstad som jag forstod att det jag
gjorde var ndgot man kunde dgna sitt liv at. Att det fanns en
plats for det i samhéllet. D4 var jag elva ar.

—Det déar rummet vi talade om tidigare fanns dér redan da.
Ett behov som kanske inte helt gar att forklara. Vissa forutsatt-
ningar kommer fran det samhille som omger oss eller fran vara
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foraldrar. Sa visst kan man tala om min bakgrund, mina foréld-
rars forflyttning — men det ér inte en forklaring eller ett enkelt
samband. Det jag visste var att jag behovde ldmna Halmstad.
Jag ville till London och hade bestimt mig for att flytta dit.

Hur gick det till2 Det ér minst sagt kaxigt att soka in pa Central
Saint Martins som 17-4ring utan sérskilt mycket i bagaget.

— Mer naivt an kaxigt skulle jag siga. Jag visste inte mycket om
konstvirlden och hade ingen aning om att det var en viktig
konstskola. Det forstod jag langt senare, nir jag gick dér. Jag
hade aldrig bott i en storstad. Jag hade besokt Goteborg och
Malmo, det var allt. Men jag tinkte att London kan vil inte
vara sd mycket storre 4n Goteborg.

— Hemma delade jag och mina tre systrar pa en dator. Jag 6pp-
nade Internet Explorer och sokte pa “konstskola London”. Det
forsta som dok upp var Central Saint Martins College of Art
and Design och jag ténkte att den maste ju vara bist eftersom
den kom upp forst. Jag forstod att jag maste ha en portfolio och
skickade in femton teckningar tillsammans med ett foljebrev.
Efter ett tid kom ett svarsbrev dir de ville att jag skulle komma
pa intervju. Jag akte dit, fortfarande ovetande om skolans sta-
tus och blev intervjuad. Nagra veckor senare kom ett brev med
beskedet att jag hade blivit antagen.

Var bodde du nér du kom dit?

—Jag hamnade forst pa Brick Lane och i Bethnal Green, nagra av
de mest multikulturella omradena i 6stra London. Det gjorde
attjag snabbt kinde mighemmastadd. Men langst period bodde
jagiHackney. De hir omradena &r numera mycket populira och
helt forindrade, men pa den tiden, runt 2004, var det ruffiga,
fattiga kvarter dér fa ville bo.

Vad héinder med dig som konstnir nir du gar pa Central Saint
Martins?

— Nér jag tinker pa den tiden 4r det inte bara skolan jag minns,
utan helheten, hela den virld som 6ppnade sig for mig. Det var en
omvilvande upplevelse att komma till en stad som London och
fantastisktatt ga pa en skolamed sd manga olika kreativa personer,
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fran vérldens alla horn. Det var dé en ldroprocess inleddes dir jag
borjade att formulera mina egna tankar ochidéer om konsten. Jag
var valdigt ung, yngre 4n manga av de andra. Nér jag ser tillbaka
pa den tiden &r det d4 jag borjade att lara kinna mig sjélv, forsta
vem jag var, vem jag ville vara, vem jag kunde bli. Jag gjorde som
jagalltid gor, borjade i mina egna upplevelser och utgick fran mig
sjalv. Nér jag tinker pa vad konst, bra konst, &r for mig, finns det
alltid en djup forankring i konstnérens eget liv.

— Motet med Louise Bourgeois konstnérskap gjorde
ettstarktintryck pAmigunder den tiden. Jaghadehittat
bocker med hennes konst i biblioteket pa Saint Martins
och kénde en stark resonans. Det som fangade mig var
hur konstnérskapet utgar fran egna erfarenheter och
sedan ror sig in i virlden. Det borjar i det personliga,

Konstnéren Louise Bourgeois
(1911—-2010) var under storre
delen av sitt liv bosatt i New
York. Det stora genombrottet
kom 1982 med en separatutstill-
ning pa Museum of Modern Art.

men blir universellt och dér finns samtidigt en obruten dialog
med materialet. Det &r konst som berdr pA manga olika nivaer,
konceptuell och kénslostark pa samma gang.

Fanns Marcel Duchamp med som referenspunkt redan da?

A propos den utmérkelse du belénades med i Paris 20232
—Hans betydelse 4r nog svar att ga forbi for nagon samtida
konstnér. Men i den aldern visste jag inte sirskilt mycket om

Duchamp. Jag hade bekantat mig med hans konstnér-
skap via bocker och forstatt det revolutionerande i
hans konstsyn. Hans férmaga att bredda idén om vad
konst kan vara, att bryta ner var forstaelse av sjilva
konstbegreppet, blev ett slags vigskil dir nagot tar
slut och nigot annat tar sin borjan. I samlingsutstéll-
ningen pa Moderna museet i Stockholm finns numera

Marcel Duchamp (1887-1968)
betonade tidigt det konceptuella
och idéméssiga som en del av
konstverket och sig betraktaren
och omgivningarna som en del av
den kreativa processen.

négra av mina verk i samma rum som verk av Duchamp. Men
inte alls som kommentar eller svar. Utgangspunkten for mina
verk dr aldrig referenser till annan konst.

Vad ir det for verk?

— Detértreverk som jagursprungligen skapade for en utstillning
iParis 2016. De heter Veszibules, ett ord med flera betydelser och
inneborder. Inom arkitektur ar det ett mellanrum, en sluss eller
ett genomgangsrum som man passerar for att nd andra rum,
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Filosofen Edouard Glissant
(1928-2011) var f6dd pa

men det betecknar ocksd innerdrats balansorgan. Verken, som
hénger fran taket, ar nistan fem meter hoga. De bestar av langa,
handpolerade sagblad och ér utformade s att man kan ga in i
dem. Nar de aktiveras borjar de att rotera och veckla ut sig som
fallskdrmar eller sufidrikter. De fragmentiserade spegelbil-
derna och ljudet som uppstar nir stalbladen slar mot varandra
gOr att man snabbt kinner sig desorienterad och yr.

Ditt konstnérskap under de senaste 20 aren ir stort och
omfattande ochi det hir sammanhanget kommer vi bara
kunna gora enstaka nedslag och tala om vissa verk och
aspekter. En sadan fraga ir nir det skulpturala kommer in,
niir verken borjar ta sig uti det fysiska rummet?

— Det var under min tid pa Central Saint Martins, i London. Jag
tecknade och malade men hade aldrig dgnat mig at att skapa
néagot tredimensionellt, inte ens som barn. Jag tror att det har
att gora med det hér inre rummet — jag kinde inget behov av
att bygga nagot eftersom jag alltid kunde frammana det 4nda.
Jag anvinder mig fortfarande inte av modeller, men tillbringar
manga timmar i utstillningssalarna, dir jag gor ritningar och
skisser for att forstd hur det skulpturala kan utvecklas och
fungera i det fysiska rummet.

Vad dr det som 6ppnar dérren mot det skulpturala?

—Jag ténkte, som student, att det maste finnas nya viagar att upp-
fatta konsten p4, andra sétt att tdnka kring hur konst uppstar. En
tidig idé var att konsten inte enbart dr foremalen vi ser framfor
oss, fysiskt, utan att den hinder mellan det som placerasiett rum
och i direkt relation till kroppen och arkitekturen. Att ett verk ar
ett sammanhang diralla delar 4r beroende av varandra. Rummets
arkitektur, dagsljuset som kommer och gar, besokarna, ér sjélva
forutsattningen for konstverket. Jag borjade tinka pa min konst

som relationell. Begreppet tog jag ganska direkt fran
den fransk-karibiske filosofen och poeten Edouard Glis-
sant, vars bok Poétique de la Relation jag hittade i engelsk

Martinique | Vistindien. Hans dversittning i skolans bibliotek. Han skriver mycket om

filosofiska tédnkande bygger

mangfald och kulturellt utbyte i

motsats till homogenitet.

! kolonisation och slavhandel men ocksa om subjektivitet

och hur jaget konstrueras relationellt. Tankarna kring en
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konst som aldrig ér statisk och vars forutséttningar aldrig kan
aterskapas forsokte jag prova pa olika sitt. Ett av de forsta ver-
ken jag gjorde, for en grupputstéllning, leker med den idén. Det
bestod av en tunn stalplat som jag putsade under flera veckor tills
den blev helt blank. Nér jag hingde den pa viggen i utstéllnings-
rummet fungerade den som en spegel som sdg in alla andra verk
och bestkarna som rorde sig i rummet. Conzact Sheet, som jag
kallade den, blev ett verk som var helt beroende av sin omgivning.

Du limnar sa smaningom London och bosiitter dig i Paris.
Vad fick dig att ta det steget och hur upplevde du skillnaderna
mellan de bégge kulturerna? Konstvérlden och det intellektuella
klimatet i London och Paris skiljer sig ganska mycket at.

—Nir jag ténker tillbaka pa perioden i London var det da jag
vixte upp, blev vuxen. Men runt 2009-2010 kom det dér drivet
att komma vidare tillbaka. Det var som om London hade gett
mig det jag behovde. Jag akte till Paris, inte i forsta hand for att
studera vidare, &ven om det var lockande att fortsétta konststu-
diernaiett helt annat landskap, en annan kultur. Jag talade inte
franska nér jag flyttade dit, men insig att det var nodvandigt att
lara sig spraket, vilket jag snabbt gjorde. For att hitta en forank-
ringiden franska konstscenen tinkte jag att det bésta séttet var
att ga pa en konstskola dér jag kunde triffa andra konstnérer
och knyta nya kontakter. Det praktiska och teoretiska man kan
tilldgna sig pa en konsthogskola ér forstas viktigt, men lika var-
defullt 4r de vinskapsband man knyter. Som konstnér behover
man personer omkring sig som forstar de sirskilda forutsitt-
ningar och villkor ett liv i konsten for med sig.

—Om man drar det till sin spets var London och Paris, Cen-
tral Saint Martins och Beaux-Arts, pa olika sétt, varandras dia-
metrala motsatser. I London lag fokus pa att skapa forst, vara
i kontakt med materialet och sedan forsoka forsta vad det var
man hade skapat. I Paris borjade processeniandra éndan —man
tinker och intellektualiserar vildigt mycket innan man skapar
nagot fysiskt. For min del har det hir dubbla perspektivet kénts
som en rikedom. Att kunna konceptualisera de konstnéirliga
processerna utan att nagonsin tappa kontakten med materialet
och det fysiska arbetet, det fysiska rummet.
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Vad dr det béista med att bo i Paris?

— Stillheten. Det ar fantastiskt att befinna sig i den intensitet
som London och New York har, men for att kunna arbeta beho-
ver jag det lugn och den stillhet som Paris ger mig. Jag bor inte
heller i de mest centrala delarna av staden, utan norrut, intill en
stor park som heter Buttes Chaumont.

— Nir jag ser tillbaka pa mitt liv tinker jag pa stider snarare
an lander. Efter ndstan 17 ar har Paris blivit den plats dir jag nog
kidnner mig mest hemma. Jag har slagit rot hir —nagot jag aldrig
trodde skulle hinda. Samtidigt har Halmstad blivit en plats som
jag ofta och girna atervénder till. Det trodde jag heller aldrig
skulle hinda, nir jag som 17-aring till varje pris ville darifran.
Men min familj finns dér och det skapar ocksa en stark kinsla
av hemhorighet. Svenska och arabiska forknippar jag med min
barndom, engelska dr det sprak jag skriver pa, medan franskan,
efter alla ar i Paris, har blivit en sjilvklar del av mig.

—Men mest av allt kénner jag mig hemma i mitt konstnér-
skap. Jag kan inte forestilla mig ett liv utanfor konsten. Dess-
utom ar faktiskt min studio i Paris mitt hem i alla bemérkelser,
det 4r ocksa dér jag bor.

Under de senaste aren har kokongformade, ovala objekt
aterkommit i dina verk. Kan du beréitta om hur de foddes?
— Formen kom till under ett residens pa Atelier Calder, i Loire-
dalen i Frankrike. Jag hade blivit inbjuden dit och
befann mig dér under fem méanader, helt ensam i den  Den amerikanske skulptéren
fantastiska ateljé Alexander Calder it uppfora dar. — Alexander Calder (1898-1976),
lién li helt inbaddad i d had flyttade till byn Saché i Loire-
Ateljén ligger helt inbéddad i naturen. Innandesshade ;1.1 1922 och skapade dir
jag mest tinkt pa transformation i relation till ménsk-  ateljén Le Carroi som bas for
liga villkor som exil, forflyttning, invandring etcetera, 51 verksamhet. Sedan1989
e ‘o fi 3 s fodel h fungerar hemmet och ateljén
Dir borjade jag fundera pa frigor om fodelse och meta- | - residensprogram for
morfos fran naturens perspektiv. Det grekiska ordet  samtidskonstnirer.
diaspora betyder fro som sprider sig.
—Jag lade mig ner pa trigolvet i ateljén och tittade upp mot
taket, dir himlen syntes genom stora glasfonster, och ritade
en linje runt min kropp med en vit krita. Nér jag reste mig
och tittade pa vad jag hade skapat var det en mangtydig form
som forde tankarna till bade frokapslar, kokonger eller 4gg.
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Favoritverktyg: Min skissbok foljer mig var jag
dn dr och det hinder ofta att jag skapar verk
nir jag dr paresande fot, med tag eller flyg.
Bockerna ser likadana ut och har haft samma
format genom alla ar.
I
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Jag kénde direkt att jag ville skapa en skulptur utifran den for-
men. Sedan bérjade jag fundera pa vad som skulle hinda om
man slot formen, genom att sammanfora tva halvor. Skulptu-
rens form foddes genom linjen runt min egen kropp och de tan-
kar som upptog migidet 6gonblicket. Samtidigt &r det en dppen
form — den rymmer flera majliga associationer och betydelser.

—Det 4r intressant att de hir verken, som kom till for sju ar
sedan, blivit s starkt forknippade med mitt konstnirskap. For
min del ar det viktigt att formen motstar en bokstavlig lasning
och att den ror sig mellan olika idéer och konnotationer. Nér
verken visas uppfattar vissa en prehistorisk urform medan
andra ser kopplingar till kokonger, rymden och science fiction.
Pa det sittet ar de har verken den kanske tydligaste manifesta-
tionen av hur jag i mitt konstnirskap vill komma bort fran det
som laser fast och stinger in. Allt 4r gjort for hand, med flera
lager av fiberglas, resin, fyllning och farg som laggs p4 tills det
ir centimetertjockt.

I videoverket The Fall ser betraktaren 6gonblicket da en ung
pojke faller baklinges fran den stol han gungar pa och liksom
hiinger eller flyter i luften. Beritta om dina tankar med det
verket och hur det kom till.

— Det dr ett vildigt centralt verk for mig. Det 4r hir idén om levi-
tation kommer till uttryck forsta gdngen. Jag har alltid tinkt
palevitation som ett politiskt tillstand, som en metafor eller en
vig att tala om rotldshet, forflyttning eller osdkerhet i varlden.
Samtidigt bottnar det i ett personligt, psykologiskt tillstand, i
en kinsla av att inte vara forankrad.

—I verket ser vi hur en elvairig pojke, Mehdi, balanserar pa
bakbenen av sin stoli ett klassrum — pa samma sétt som jag sjilv
ofta gjorde nir jag som barn férsokte dolja den bok jag laste, i
stéllet for att folja undervisningen. Jag filmade férloppet nér
han sldpper bordet, med en kamera som tar 3 ooo bilder per
sekund. Fallet, som i verkligheten varar en brakdels sekund,
har dragits ut i tiden till fem minuter. Pojken svdvar mellan
klassrummets golv och tak. Hans ansiktsuttryck ér lugnt, fallet
gar sa fort att han inte hinner uppfatta det. Hans kropps rorelse
genom rummet kan uppfattas som en frigorelse och pa samma
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gang finns dir ocksa det vald som 4r inneboende i ett fall. Efter
det har jag skapat flera verk dar artefakter svivar eller har fast-
nat i en sorts mellantillstand i rummen. Videon kristalliserar
manga av de idéer som jag har fortsatt att utveckla under det
senaste decenniet.

Det flytande tillstandet aterkommer i verket The Relief
(Steinway Victory Vertical, 1944) dir ett piano leviterar
ovanfor en av dina vita, ovala former utan att krossa den.
Kan du kort beréitta om upprinnelsen och bakgrunden?
Det éir en minst sagt hiipnadsvickande historia.

— Historien om de 2000 pianon, som slépptes ner med fallskarm
under andra vérldskriget for att lindra soldaternas lidande
och stirka deras moral, dok upp under mina efterforskningar
kring musik och trauma. Hur vi hanterar och lever genom olika
former av trauma och dess efterdyningar har under de senaste
aren blivit ett viktigt tema i mitt konstnérskap. Andra vérlds-
kriget 4r en brytpunkt jag ofta gar tillbaka till. Det 4r en period
da hela virlden forandras, inte bara pa den europeiska konti-
nenten eller i USA, utan ocksa min egen familjehistoria.

—Jag hade aldrig lédst eller hort talas om det héir tidigare. Jag
borjade att ta reda pa mer, forst for att skriva, men snart dok
tanken pa att skapa ett verk upp. Steinwayfabriken hade under
kriget fatt upphora med sin produktion av instrument och i
stillet 4gnat sig at att producera kistor och flygplansvingar
at krigsmakten. Pl6tsligt kommer en forfragan fran den ame-
rikanska armén om att tillverka pianon som ér s litta att de
kan slappas ner i fallskirm runt om i Europa till de allierade
trupperna. Vapen, mat och sjukvard rickte inte for médnniskans
overlevnad. Det forsta fotografiet som dok upp i min forskning
var ett dir fyra soldater bér pé en stor trilada med ett piano
inuti. Pianot var sa viktigt for dem att de flyttade det med sig
over slagfilten, 6ver granserna.

—Jag undrade om nagot av dessa pianon fanns kvar och
hade overlevt. Manga forstordes, forsvann eller eldades upp
i brist pa ved. Jag sparade ett till Leeds och lyckades 6ver-
tala den dldre man som dgde det att sélja det till mig. Pia-
not var fantastiskt, men i daligt skick. Jag korde ner det till
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Stillbild ur
The Fall, 2020.
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Berlin och vi renoverade det i flera manader med hjélp fran
Steinwayfabriken i Hamburg. Nér jag anvinder artefakter i
mina verk dr utgangspunkten alltid deras historiska samman-
hang. Foremal dr aldrig neutrala, de bér pa specifika berittelser,
erfarenheter och minnen. Jag betraktar dem som tysta vittnen
och materiella spar av liv. De berédttar om motstandskraft och
uthallighet, om vad vi skapar for att kunna fortsétta att leva.
Det som berdr mig mest ar insikten om att konsten, i alla sina
former, 4r sa djupt forankrad i det ménskliga att den inte bara
speglar var existens, utan ir en forutsittning for den. Att skapa
blir ddrmed ocks4 ett siitt att overleva. m
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Feline Andersson

Feline Andersson

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson
Foto: Ola Kjelbye, Mats Béicker och Lennart Sjoberg

Under sin 4nnu korta karriir har singerskan
och musikalartisten Feline Andersson redan
hunnit att gora starka avtryck. Med sin inten-
siva scennérvaro och uttrycksfulla rést har hon
fangat publiken pa G6teborgsoperan bade som
hiaxan Elphaba i musikalen Wicked, ochiden
kravande huvudrollen som Kim i Miss Saigon.
En roll som hon dromt om att f4 gora dnda
sedan hon sag musikalen for forsta gangen,
som trettondring, i fodelsestaden Malmo.
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BANDEN TILL GOTEBORG och Goteborgsoperan ir
fortfarande starka, trots att Feline Andersson numera ir bosatt
i Stockholm. Nér hon lotsar oss genom operahusets labyrinter
till sin loge, 4r bade hemkéinslan och entusiasmen Gver huset
och alla dem som bidrar till att det stora maskineriet fungerar,
pataglig.

—Det ér en sa inspirerande miljo att fa vara i! Hela huset ar
fyllt av ménniskor som jobbar for och med varandra. I viningen
ovanfor finns kostymateljén, dér de syr de kliderna vi skall ha
pa oss och lingst ner i kéillaren 4r snickeriet, dir man bygger
grunden for de scenografier vi sedan har pa scenen. Hér finns
nittio olika yrken representerade, det 4r méktigt att tinka pa.

Hur gick det till nir du hamnade hir? Din viig in i teater- och
musikvérlden ér det nog inte s4 manga som kénner till.

—Daborjar jag fran borjan. Jag ér 26 ar och uppvuxen i Malmo,
pa Mollan, med min pappa och tva syskon. Som liten holl jag
pa med en massa olika sporter och dlskade att vara fysiskt
aktiv. Det allra férsta jag borjade med var dans. Jag var kan-
ske fyra ar och dansade med de &ldre tjejerna, redan da tog
jag det vildigt seriost. Det finns en jatterolig bild dér jag star
med en grupp blonda, dldre tjejer i rosa balettdrékter, sidana
med kjol. De dr alla dubbelt sa langa som jag och upptagna
av varandra. Jag star i slutet av raden, ikladd svart brottar-
drakt, med hénderna pa hoften, tviarklippt, mork page och
ett koncentrerat uttryck, redo. Det 4r litet sé jag idr, en allt
eller inget person.

Vilka sporter var det du héll pa med?

— Fotbollen 4r nog den sport som ligger mig nirmast hjartat
och som jag holl pd med lingst. Jag spelade i LDB Malmé, de
finns inte lingre, men var Malmo FF:s damlag. Sedan koptes
de upp av Rosengard, precis nér jag slutade. Jag har jobbat som
fotbollstrinare, spelat tennis och tévlat i simning. Jag testade
dvenjudo och en hel del annat, ofta pa sportloven, nir det fanns
mojlighet att préva nya idrottsgrenar. Efter fotbollstrining-
arna, eller om vi hade spelat match, var det forsta jag gjorde nér
jag kom hem, att sjunga. Min pappa hade kopt en filmkamera
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och jag spelade in egna sketcher, saingnummer och dansuppvis-
ningar. Men det var nagot speciellt med just singen, som ett
behov verkligen. Det jag sjong var véldigt varierat, men jag
fastnade ofta for musik som beréttade en historia. P4 den tiden
visste jag inte vad musikal var, men hade nagra latar som jag i
efterhand kan se att jag gillade just darfor att det fanns en rod
trad, en berittelse att formedla.

Minns du vilka latar det var?
— Grease till exempel, sjong jag mycket fran. Renzvaren  Claude-Michel Schonbergs och
annan musikal jag tyckte om och sa forstas Miss Saigon. ~ A12in Boublils musikal Miss
o . . o . Saigon baseras pa Puccinis opera
Det var en sd omvélvande upplevelse néir jag sag fore- 1.7, Buserfiy och hade urpre-
stillningen som trettonaring, och for férsta gdngen  miir pa Royal Theatre, Drury
kunde spegla mig i de karaktirer och rollfigurer som  Lane.ilLondoni989. Den forsta
o . . . svenska uppséttningen gavs pa

gestaltades pa scenen. Min pappa ér svensk, men min 5.1 cion i Stockholm 1908.
mamma, som jag inte har vuxit upp med, ér fran Thai-
land. Man kunde se ut och vara som jag och 4nd4 std pa en scen
och sjunga och agera! Sedan den dagen var min absolut storsta
drom att fa géra Miss Saigon.

—Nir jag var 8-9 ar borjade jag sjunga pa ett mer malinrik-
tat séitt. Jag sjong inte bara for att det var kul, utan 6vade pa
samma lat om och om igen, for att bli battre. Sedan kom den
dér perioden, fran 13-arsaldern ungefér, nér allt blir pinsamt
och man skdms for att ta plats. Jag fortsatte i smyg och gomde
det jag gjorde for min omgivning. P4 skolavslutningarna, nir
jag i sjalva verket bara lingtade efter att fa g& upp pa scenen
och sjunga, sade jag till mina klasskompisar att lirarna hade
tvingat mig. Det var en tuff publik. For varje sekund jag sjong
stal jag tid fran deras sommarlov. Sa det var inte sérskilt popu-
lart. Men det brydde jag mig inte om, lusten och behovet att
sjunga var starkare.

— Musiken var inget jag hade med mig hemifran. De fa musi-
kaler jag hade gatt pa, var tack vare sponsrade biljetter fran
en grupp for ensamstaende fordldrar. Jag tror att singen blev
extra viktig for mig darfor att den blev en plats dér jag kunde
och fick uttrycka mina kénslor, fa utlopp for bade sorg, ilska
och frustration. Sangen var min ventil, men ocks4 ett sétt att
na och berdra andra ménniskor.



Feline Andersson

Efter grundskolan fortsétter du pA LDMG, Lunds dans- och
musikalgymnasium, en riksrekryterande skola med spetsut-
bildning inom dans och musikal.

—Jag sokte dit utan att ha forstatt att man faktiskt kunde ha

sangen och dansen som jobb, inte bara som passion och hobby.

Men det var samtidigt det enda jag kunde tinka mig att gora
och déir hela mitt fokus lag. Ingenting annat intresserade mig
och jag var litet av klassens clown. Mina avgangsbetyg i trean
talar sitt tydliga sprak — A i alla praktiska &mnen och E eller till
och med Fide teoretiska. Nér valet stod mellan en kurs i matte
eller stepp, valde jag givetvis stepp. Som dyslektiker hade jag
svart att hitta motivationen och koncentrationen for det jag
inte brann for. Samtidigt fanns det stor frihet pa skolan att
redovisa kunskap pa det sétt vi ville. Jag sjong och rappade mig
igenom stora delar av gymnasietiden och hittade pa coola rim i
stdllet for att skriva uppgifterna pa vanligt vis.

Sa hiphop-kulturen fanns parallellt med musikalintresset?
—Ja, definitivt. Det ar déir allt startar, genom hiphop, pop och
R&B. Beyoncé var, och ér fortfarande, en stor forebild och
inspirationskilla.

Vad ir det som gor att hon blir viktig for dig?
— Min forsta upplevelse av Beyoncé var 2007, nér jag var sju ar
gammal. Hon var med pa VvMA Awards och sjong “Ring

Beyoncé Giselle Knowles the Alarm” i en 1dng trenchcoat och hoga stovlar. Jag
Carter, f6dd 1981, slog forst hade aldrig sett nigot liknande i hela mitt liv. Det var
1g€nom 1 gruppen DCStll’ly S ° h . 1. D ° h. . h b . d
Child, innan hon inledde sin ratt och drligt. Dansen, singen, historien hon beréttade
solokarrisir 2002. Hon har hittills — allt kom fran hjirtat. Hon var inte bara en snygg tjej
givit ut atta soloalbum. Den som kunde dansa och sjunga bra, hon hade nigot eget
arliga prisceremonin for bésta .. . o .. .
musikvideo, MTV Video Music att beritta och gjorde det pa ett sitt som golvade mig
Awards har funnits sedan 1984. helt. Sedan dess har hon varit en av mina husgudar.

Hur gick det till nér du direkt efter gymnasiet hamnar i
London, pa Urdang Academy, en ryktbar scenkonstskola och
drom for manga aspirerande musikalartister?

— Mot slutet av gymnasiet fragade min rektor vad jag hade ténkt
att soka for utbildningar. Det vanliga var att man antingen brét

119






Miss Saigon pa Goteborgsoperan 2025.







4 GOteborgsoperan 2023.

Wicked pa







Nagra av Sveriges
vanligaste faglar.
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Favoritverktyg: Precis som Bamse behover jag
dunderhonung for att halla mig stark. Det gar
at manga burkar under en sisong, s jag ar
valdigt glad och tacksam Over att ha en svarfar
som dr biodlare och gor sin egen honung.

elur
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av helt och sokte in till en utbildning som inte hade med musik
eller dans att gora, eller ocksa forsokte komma in pa Balett-
akademien eller HSM, Hogskolan fér scen och musik i Géteborg.
“Jag tycker att du skall s6ka till London”, sade han da. ”Sok till tre
olika skolor, sa dr jag séker pa att du kommer in pa en avdem.”
—Jag var skeptisk. Det dr klart att jag hade haft flickrums-
drommar om en sddan mdojlighet, men det hade alltid kénts
som nagot bortom min egen verklighet. Men jag bestimde mig
for att trots allt soka och sokte till tva olika skolor. Dels
Urdang Academy i London till den skola jag verkligen ville ga pa, Urdang Academy,
startades 1970 och var dels en skola som nagra i min klass ocksa sokt till. Min
ursprungligen en balettskola . .. N . o
ledd av dess skapare Leonie forsta audition var pa Urdang Academy. Efter min séng-
Urdang. Efter hennes bortgang audition fragade rektorn for Urdang, som satt i panelen,

2001 tog dottern Solange vilka andra skolor jag hade sokt till. Jag hade gjort en
Urdang 6ver verksamheten och b o diti 1 1 h Kli

utvidgade den till att omfatta ra sangaudition, en usel teatermonolog och verkligen
olika former av dans- och misslyckats med dansen. Jag skulle gora en piruett men
musikteater. ramlade och forsokte kamouflera det hela genom att

gora “masken”, som jag inte behdrskade. Dagen efter
ringde telefonen. "Vi vill girna ha dig hir pa skolan, om du ar
intresserad. Och vi vill ge dig ett stipendium for att bekosta
utbildningen.” Jag fattade forst inte att det var sant. “Vénta, ni
maste ha tagit fel, det hér ér Feline, fran Sverige!”

—Jag &r verkligen tacksam for det stod jag fick fran rektorn
och andra larare under gymnasietiden i Lund, de uppmuntrade
mig och forsokte fa mig att tro pa min egen formaga, vilket var
extraviktigt under den perioden, nér sjalvtvivlet var som storst.

Beritta om vad som héinder under aren i London? Hur var
motet med ett utbildningssystem dér sjéilva kulturen, under-
visningsmetoderna och pedagogiken skiljer sig sa radikalt fran
det som praktiseras inom motsvarande svenska institutioner?
—Det var de tuffaste tre aren i mitt liv. Det &r ett helt annat kli-
mat, med stenhard konkurrens, hierarkier och hackordningar,
déir vissa utvalda favoriserades och andra blev ignorerade. Vi
rankades i pyramider efter lektionerna efter hur vi hade preste-
rat. Att siiga till ndgon att ga ner 15 kilo i vikt betraktades som
helt normalt och det var som om mezoo aldrig hade existerat.
Atstorda beteenden var vanliga. Att det skulle vara s annor-
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lunda var jag inte riktigt beredd pa. Jag trodde, litet naivt, att
mitt storsta problem skulle vara spraket. Samtidigt forlat jag
allt valdigt snabbt, och romantiserade sjélva det faktum att jag
gick pa Urdang, att jag var en av de utvalda. Det var ocksa en
sorts overlevnadsstrategi, forstas.

— Andra aret blev det litet lugnare, nér vi fick vélja en specia-
lisering. Jag valde sang och vi var bara tio elever i klassen. Alla
hade olika castingprofiler sa det var inte heller samma inbordes
konkurrensforhallande. Men min riddning, vilket later hemskt,
var faktiskt covid. Under pandemin fick skolan stingas ner och
mycket av undervisningen skedde digitalt. Det gjorde att jag
slapp ifran en hel del trakasserier och elaka tjuvnyp. Jag var ett
udda inslag — de flesta som gick dir kom fran helt andra miljoer
och hade fordldrar som pa ett eller annat sétt var en del av bran-
schen. Manga var drillade sedan barnsben att bli musikalartister.

Vilka var de viktigaste erfarenheterna fran tiden pa Urdang
Academy?

—Jagblev tuff och larde mig att inte bry mig s mycket om vad folk
sade, att lata det rinna av. Men mest lirde jag mig om mig sjilv.
Jag tror egentligen inte att ndgon skola dr s& mycket béttre dn
nagon annan. Det dr inte s& att de i London har kommit pa knep
som ingen annan kinner till. Det som gor skillnad i en undervis-
ningssituation dr hur liraren lyckas formedla kunskaper, och det
tycker jag inte att de var sérskilt bra pa. Det jag 4ndé lirde mig
var hur man tar emot feedback och absorberar information —och
hur man brakar pa ett smidigt sdtt och hanterar konflikter.

—Enannan lardom var hur viktigt det dr att inte gldmma bort
leken och fantasins plats. Det utrymmet fanns inte alls dér. Tea-
ter eller musikal —all scenkonst — 4r ju en lek med bestdmda reg-
ler. Det maste finnas en 6verenskommelse med publiken, som
gOr att man gemensamt gar in i ndgot och accepterar ramarna.
Men for att det skall fungera och bli angeliget maste det vara
pariktigt, grundat i en sjilv. Annars blir det i bésta fall bara en
uppvisning i skicklighet.

— Det jag vill 4r att beritta en historia, jag vill nd och beréra
miénniskor, fa dem att kinna nagot, 4ven om det 4r smértsamt
och tungt.
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Du tar examen i London 2022 och far direkt efter det en mindre
roll i musikalen South Pacific, en forestillning som turnerar till
olika platser i Storbritannien. Samtidigt etableras den forsta
kontakten med Goteborgsoperan, det som senare skall leda till
enrolli Wicked. Vad var det som hiinde?

—Jag var tacksam o6ver rollen i South Pacific &ven om den var
liten, och ténkte att det skulle vara en chans att fa se och upp-
levanagot annat 4n London. Hittills hade jag bara rort mig mel-
lan skolan och hyresrummet och inte hunnit uppticka nagon-
ting. Men det fanns ingen tid for ndgot sadant. Vi gjorde atta
forestillningar pa fem dagar under ett halvar och stannade en
vecka pa varje destination. En vilodag och en resdag var det
som aterstod. Res- och vilodagar anvéindes till auditions i Lon-
don eller i mitt fall, Goteborg. Det var ett pressat schema och
jagkdnde mig vildigt sliten. Med hjdlp av min agentur skickade
jagin en video till Goteborgsoperan, mest for att de skulle veta
att jag fanns.

—Jag hade sett Wicked tre ganger i London och var
vil medveten om nivan. Dessutom hade jag skrivit en
uppsats om just Wicked i skolan och kunde den utan
och innan. Jag ville mest ta chansen att kanske fa en
plats i ensemblen. Rollen som Elphaba tinkte jag att
jag sikert var bade for ung och for kort for. Men jag
akte till Goteborg 4nda och blev chockad nir de bad
mig komma en andra gang. Efter mina erfarenheter
av London utgick jag fran att det bara var den vanliga,
utdragna auditionprocessen nér de till sist skulle siga,

“tyvérr, du dr jattebra, men du har fel skostorlek.” Nar
Goteborgsoperan horde av sig och sade att de ville ha

Stephen Schwartz musikal
Wicked baseras pa boken
Wicked: The Life and Times of the
Wicked Witch of the West, i sin
tur en sorts parallellberittelse
till filmen Trollkarlen fran
Oz. Uruppforandet dgde rum
pa The Curran Theatre i San
Francisco 2003 och det forsta
svenska framférandet var
Goteborgsoperans version
2023, med Feline Andersson

i huvudrollen. Den sags av
sammanlagt 110 0oo personer.

mig i rollen som Elphaba, vagade jag forst inte tro att det var
sant. Det kiindes sd overkligt och det gor det fortfarande litet
grann, trots att jag nu far spela rollen igen i host, néar forestall-
ningen aterupptas.

— Mycketilivet sker av en slump och jag har haft tur och rakat
goOra ratt sak vid ratt tidpunkt. Man kan ju siga att jag borjade
livet med en rétt stor nitlott om man ser pa min familjesituation
och uppvixt, sa det kanske var min tur att ha tur.









Feline Andersson

Det handlar vill inte bara om tur utan ocksa om en vildigt
stark drivkraft som fatt dig att fortsiitta trots alla hinder?
—Ja, men samtidigt 4r det som om det inte finns nagot annat
alternativ for min del. Jag 4r usel pa att varanormal och anpassa
mig till ett vanligt jobb. Det dr det hér jag har lagt all min energi
p4, inda sen den forsta dagen i dansstudion, nér jag var fyra.

— Efter Wicked hade jag ledigt ett tag innan Miss Saigon. Jag
behovde tid for att landa litet och fa perspektiv pa vad jag holl
pa med. Nér jag var yngre och kom hem fran skolan eller fot-
bollen var det enda jag gjorde att sjunga. Nu har jag min storsta
passion och hobby som jobb och behover forsta vem jag ar utan-
for den virlden.

— Min pojkvén, som inte hade sett en musikal innan vi tréffa-
des, haller alltid p4 med en massa olika grejer och jag inspire-
rades av hans sitt att ge sig pa nya omraden. Jag ville hitta en
hobby utanfor artistlivet, ndgonting jag tyckte om att 4gna mig
at. Det ar valdigt bra att lara sig att géra saker enbart for att
det dr kul, och acceptera att man aldrig kommer att bli sérskilt
bra pa det. Stickning utan krav pa perfektion, matlagning utan
recept och odling utan expertkunskaper ir nagra av de saker
jag gor, bara for att jag mar bra av det. Perfektion ar &nda gan-
ska trakigt, i vilket sammanhang som helst —det behover finnas
nagot ratt for att det skall bli intressant.

Vad blir niista steg tror du? Har du nigon gang funderat pa
att spela in en skiva?

—Jag skriver ingen musik sjilv, men det ér klart att det hade
varit roligt. Samtidigt 4r det nagot magiskt och ojamforligt
med att upptrida live. Det 4r inte alltid perfekt, men det finns
en nerv som gar forlorad nér det skall spelas in, nir misstag och
skonhetsflickar tas bort och slitas ut. Men om jag fick chansen
skulle jag absolut ta den. Men da tror jag snarare att det skulle
bli R&B eller pop, inte musikal.

Hur ser du pa framtiden? Finns det nagon konkret drém som

du skulle vilja forverkliga, kanske med stipendiets hjilp?
—Jag skulle vilja bli saingpedagog och kunna hjélpa folk att vaga

satsa pa det de brinner for. Inom vilken genre som helst. Tjejer
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och killar som befinner sig i den situation jag sjilv gjorde och
behdver ndgon som tror pa dem och visar dem olika vigar. Jag
dlskar sangteknik, men vet ocksa att det handlar om att bygga
enrelation och skapa ett fortroende for att kunna hjilpa nagon
framat. Jag tror att jag kommer att anvinda mig av stipendiet
for att utbilda mig vidare, men ocksa till att resa och uppleva
nya moten, fa inspiration och nya impulser. =
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Feline Andersson

Fodd 2000 i Malmo, Sverige
Bor i Stockholm

Utbildning Film
2019-2022 The Urdang Academy, London 2012 Sune i Grekland — All inclusive
2016-2019 Lunds dans- och 2011 Isdraken

musikalgymnasium

Anstiillning
Musikal 2022-2024 Solist pa Goteborgsoperan
2026-2027 Wicked, Goteborgsoperan
2025-2026 Miss Saigon, Goteborgsoperan Stipendier
2023-2024 Wicked, Goteborgsoperan 2026 Stenastiftelsens kulturstipendium
2022 South Pacific, UK, Irland, turné
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David Radok

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson )
Foto: Ola Kjelbye, Ingmar Jernberg, Mats Bicker och Lars-Ake Thessman

Stenastiftelsens honorarstipendiat 2026,
David Radok, debuterade som operaregissor
pa Stora Teatern i Goteborg 1980. Under de
nirmare 40 ar som David Radok har varit
verksam i GOoteborg, har hans pregnanta
och konstnirligt helgjutna uppsattningar i
hog grad bidragit till att sitta staden pa den

internationella operakartan. Som regissor
har han en séllsynt forméaga att skapa en
mangdimensionell scenkonst dar musik,
text, scenografi, ljus och ensemble blir
kommunicerande karl.
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DAVID RADOK VAR 14 ar nir familjen ldmnade Prag,
strax efter den sovjetiska invasionen i augusti 1968. Hans far,
den kinde och vilrenommerade tjeckiske regissoren Alfred
Radok, hade redan innan den sovjetiska inmarschen, fatt ett
erbjudande om regiuppdrag pa Folkteatern i Goteborg av dava-
rande chefen, Claes Sylwander. Familjen stannade kvar i Gote-
borg och efter att ha tagit studenten pa Schillerska gymnasiet,
inledde David Radok sitt teaterliv som statist, orkestervakt-
mistare och senare regiassistent pa Stora Teatern. Mellan 1980
och 2019 regisserade han drygt 30 produktioner i Goteborg,
forst pa Stora Teatern, och fran 1994 pa G6teborgsoperan.
Bland de manga uppmirksammade och banbrytande uppsitt-

ningarna kan nimnas Dmitrij Sjostakovitjs Katerina Ismajlova

(1984), Leos Janacek Jenufa (1995), Gioacchino Rossinis Resan

till Reims (1997), Alban Bergs Wozzeck (1999) Jan Sandstroms

K. Beskrivningen av en kamp (2005), Georg Friedrich Handels
Julius Ceasar (2008) och dubbeluppsittningen av Bohuslav Mar-
tints Juliette och Francis Poulencs Vox Humana (2019). 1 slutet

av detta kapitel aterfinns en férteckning 6ver David Radoks

produktioner och géstspel, 4ven internationellt.

Sedan borjan av 199o-talet har David Radok sin fasta adress

i Prag, men nir vi ses i borjan av juni ar det pa Stora Teatern i

Goteborg, dir hans liv inom teater- och operavérlden en gang

borjade.

—Jag har alltid tyckt om att vara i Goteborg, bade pa Stora
Teatern och pa Goteborgsoperan, siger David Radok. Nér
mina fordldrar, min syster och jag lamnade Tjeckoslovakien,
bara nagra dagar efter den ryska ockupationen, férsvann allt
det som jag hade ként till som barn och jag hamnade i ett sam-
manhang dir jag inte kunde relatera till ndgonting. Varken
sprakmassigt eller pa andra sitt. Jag kunde vare sig engelska
eller svenska och visste ingenting om den plats dir vi befann
oss. Aven som mycket ung bygger man upp en egen virld
omkring sig. Den bestdr inte bara av vinner utan ocksa av de
platser och miljoer man har gjort till sina. Allt detta var plots-
ligt borta. Men for mig personligen var flytten till Sverige sam-
tidigt det basta som kunde hénda. Jag minns det mottagande
vi fick som mycket generdst och jag lirde mig spraket relativt



David Radok

Den australiske dirigenten

snabbt. Vi flyttade till Tynnered och jag gick pa Kannebécks-
skolans hogstadium dér jag fick vinner som jag fortfarande har

kvar. Per Hansson till exempel, som blev orkestervaktmistare

pa Stora Teatern tillsammans med mig och sedan inspicient pa

Goteborgsoperan, dir vi arbetade tillsammans i de flesta av

mina uppséttningar. Vi har kéint varandra sedan 1969!

— Stora Teatern och senare Goteborgsoperan blev mina hem.
Dels darfor att jag verkligen tyckte om och uppskattade de
ménniskor jag arbetade med dér, inte bara ensemble och orkes-
ter utan medarbetare fran alla avdelningar. Men det blev ocksa
en fast punkt i virlden, ett sitt att finna min egen vag. Jag fick
mojlighet att hitta en meningsfull levnadsbana. Det var viktigt,
inte minst eftersom jag alltid var sa dalig i skolan. Utbildningen
i Tjeckoslovakien var forknippad med indoktrinering, likrikt-
ning och auktoritir maktutévning, vilket gav mig en bestdende
aversion mot skolan.

Du dr bara 14 ar nér ni limnar Prag. Har du nagra minnen av
Prag-varen och hur det var innan?

— Nej, egentligen inte. I de tidiga tonéren lever man i sin egen
lilla vérld. Det var forst senare som jag borjade att sitta migin
i de olika politiska, historiska och sociala skeendena. Framfor-
allt efter att jag definitivt hade flyttat tillbaka till Prag, 1993.

Jag kom forst dit 1990, nir jag blev inbjuden att sitta
upp Mozarts Don Giovanni med Charles Mackerras

Charles Mackerras (1925-2010), som dirigent. D4 borjade jag att resa runt, ta reda pa

bosatte sig i England strax efter
andra vérldskriget och var linge

knuten till English National
Opera. Han dr framforallt b

for sina Janacekinspelningar,
manga av dem med den svenska

mer och upptécka landet pa nytt.

— Men, som jag sade tidigare, jag tycker att jag har
ckant  haft en otrolig tur i livet. Genom mina férdldrars beslut
att lamna Tjeckoslovakien slapp jag att ga igenom den

sopranen Elisabeth Soderstrém i paralyserande period pé 1970- och 8o-talen, som inled-

béarande roller.

des efter Warszawapaktens invasion 1968 och brukar
kallas normalisationstiden.

Teater- och operavirlden var ingen okénd terréng for dig. Din
far, Alfred Radok, var en vilkind och respekterad regissor
och din farbror, Emil Radok, var filmregissor. Men hur sag
din egen véig in i den virlden ut?
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David Radok

—Det borjade med att min pappa behovde nagra statister till

sin uppsittning av Verdis Trubaduren pa Stora Teatern 1974.
Jag fragade nagra skolkompisar, ddribland Per Hansson, om
de ville vara med. Jag tror att vi fick 35 kronor per forestill-
ning. Det var en rolig, spdnnande milj6 att befinna sig i, full av
udda och excentriska ménniskor. Pa den tiden fanns manga av
de dldre sangarna kvar, en generation som hade vixt upp med
operetter och som pa ett sjilvklart vis kunde agera, dansa och
sjunga. Det var fint att fa mota den sortens artister som fort-
farande stod i ndgot slags forbindelse med en redan svunnen
varld, en forfluten tid. D& och da kom det berdmda dirigenter
pa gastspel, Sixten Ehrling, Klaus Tennstedt och Okko Kamu
till exempel.

—Nér min pappa dog, 1976, hade jag gatt ut gymnasiet och
varit ett ar i England och sedan borjat som orkestervaktmis-
tare pa Stora Teatern tillsammans med Per Hansson. Nagot ar

senare, kanske 1978, kom Elijah Moshinsky och satte

Elijah Moshinsky (1946—2021),
uppvixt i Melbourne, var verksam
som opera- och teaterregissor.
Det stora flertalet av hans
uppmirksammade uppséttningar
gjordes for Royal Opera House i
London, Metropolitan i New York
och operahuset i Sidney.

Den franske operaregisséren
Nicolas Joel (1953-2020), var assis-
tent till Patrice Chéreau under
Bayreuthfestivalens 100-arsfirande
1976, och blev senare nagot av en
Wagnerspecialist.

upp Janaceks Den listiga lilla rdven och jag blev tillfragad
att vara regiassistent. Hans uppséttning, med Elisabeth
Erikson i titelrollen som den lilla rdven, ar fortfarande
oovertriffad i mina 6gon. Jag har flera ganger blivit
ombedd att sétta upp den sjilv, men vet att jag aldrig
skulle kunna gora en lika bra forestillning. Néar Moshin-
sky sedan satte upp Brittens opera Pezer Grimes fortsatte
jag som regiassistent. Han och den franske operaregis-
soren Nicolas Joel, som satte upp Verdis La Traviata,
blev mina frimsta ldrare. De var tva drivna, skickliga
regissorer med en formaga att skapa fullindade fore-
stdllningar, bade vad giller personregi och den visuella,
sceniska inramningen.

—1980 blev jag tillfragad att regissera Mediet av Menotti,

efter ett avhopp av den tilltinkte regissoren. Det var en méark-
lig situation — alla sdngare och musiker kinde mig som statist
och orkestervaktmistare och plotsligt skulle jag regissera
etablerade, dldre stjirnor som sopranen Ann-Marie Krafft.
Nér de inledande dagarnas misstro och skepsis slappte, gick
det bra att jobba tillsammans. Det finns ett foto fran den
tiden, fran en repetition, dér jag ligger ner pa golvet framfor
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Ann-Marie Krafft och haller fast hennes ena fot. Hon brukade
g4 upp pa td och ldgga all tyngd pa ena benet nir hon sjong,
vilket blockerade hennes spel. Jag kommer ocksa ihag att jag
gav henne tva stolar som hon fick biara omkring p4 medan hon
agerade. Avsikten var att hindra henne fran att gora onddiga,
mekaniska gester och i stéllet fa kroppsspraket att vara i sam-
klang med det psykologiska skeendet. Allt detta gick hon med
pa, trots att jag var en helt oerfaren, ung regissor och hon en
dldre, uppburen sangerska.

Hur kommer man pa idén att férse nagon med tva stolar for
att rikta fokus mot det egna kroppsspraket?

—Jag var ett helt blankt papper nér jag borjade att regissera. Jag
hade visserligen sett min pappas forestillningar, men var helt
ovetande om alla teorier om teknik och arbetsmetoder. Jag gick
till konstmuseet i Goteborg for att lira mig hur olika konstnérer
byggde upp gruppformationer, hur de anvinde ljuset och f6r-
sokte sedan att overfora iakttagelserna av minniskors beteenden
till teaterscenen. Stolarna, som stackars Ann-Marie fick béara
runt, var ett forsok att skala bort det som var ytligt, invant och
illustrativt i hennes agerande.

—Jag hade en otroligt stark vilja att gora nagonting bra,
oavsett vad det var. Inte framst for att bevisa nagot for min
omgivning, utan framforallt fér mig sjilv. Jag var dalig pa
allt praktiskt och manuellt, jag tyckte inte att jag behéarskade
nagot sprak fullt ut och en akademisk bana var utesluten. Jag
behovde hitta ett sétt att forverkliga mig pa. Darfor forberedde
jag mina uppsittningar noggrant och satt hemma och arbetade
med mina regibocker timma efter timma. Efterhand tillignade
jag mig vissa hantverksméssiga kunskaper och fardigheter. Jag
hade stor nytta av det jag hade lart mig som regiassistent at
bade Moshinsky och Joel.

— Men fram till min pappas déd, 1976, befann jag mig i ndgon
sorts forlingd pubertet. Jag hade langt har och spelade gitarr.
Jag hade sokt in p4 Musikhogskolan med trombon, men kom
inte in, vilket nog var tur. Jag spelar fortfarande gitarr varje
dag, men 4r tyvarr en timligen obegavad musiker. Ddremot ar
mitt forhallande till musik mycket starkt.
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Vad lyssnade du pa féor musik som ung? Vilken musik var
viktig for dig pa den tiden?

—Jag tyckte, och tycker fortfarande, mycket om Beatles. Jag minns
attjagsenareitondrenborjade att lyssna pa Mozarts Don Giovanni.
Det var den enda opera jag lyssnade pa. Sedan upptickte jag Bohu-
slav Martind och under en period lyssnade jag pa hans dubbelkon-
sert for tva strakorkestrar och piano varje dag, om och om igen.
Sedan hittade jag Bach och forstod hur nira det 14g rock’nroll. Jag
nirmade mig musiken bit for bit och letade mig fram.

1984 kommer ditt stora genombrott som regissor, néir du
sitter upp Sjostakovitjs opera Katerina Ismajlova, i en hyllad
uppsittning med Elisabeth Erikson i huvudrollen.

— Elisabeth tyckte forst att rollen var alltfor dramatisk for att passa
hennes rost, men som tur var lyckades jag att 6vertala henne. Vi
akte till Bergen och Stockholm pa géstspel. Den uppsittningen
blev pA manga vis inledningen till min karrifr som regissor. Senare
satte jag upp den i Kopenhamn och Prag, i litet olika versioner.

—Om jag skulle forsoka att beskriva mitt sétt att arbeta hand-
lar det inte i forsta hand om att férklara och analysera varje
situation i detalj. Jag tycker inte om nir man pratar sonder saker
och ting och later undertexten bli uttalad, entydig och officiell.
Visst, man maste ha vissa forhallanden klara for sig, men jag har
alltid velat beratta mer indirekt, och lata undertexten vara ifred.
Lamna utrymme at skddespelaren att anvinda sina egna, privata
tankar och kénslor for att skapa den bild eller situation jag ar ute
efter. Vad som ligger bakom det som kommer till uttryck pa sce-
nen kan vara nagot helt annat én de tankar som vickts hos mig,
men det spelar ingen roll s& linge det fungerar. Ordet intuitiv ar
problematiskt pd manga séitt, men det som uppstar nir allt opp-
nar sig och laddas med innebord i exakt riatt 6gonblick har att
gora med nagon sorts intuitiv intelligens och kénslighet.

I dina uppséttningar finns néstan alltid nagot som gor att
uppmiirksamheten skéirps och publiken blir varse nagot
annat idn det forvintade, bade i musiken och i det som sker
pa scenen. Hur gar det till néir du hittar de dér punkterna dir
saker och ting siitts i rorelse?







Vox Humana pa Goteborgsoperan 2019.
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Rusalka pa Goteborgsoperan 2012.
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—TI all bra konst ingdr moment av 6verraskning. Det betyder inte
att man behover gora vald pa det yttre skeendet, men det maste
finnas en dynamisk uppbyggnad som ledsagar askadaren genom
historien. Det &r viktigt att ha klart for sig hur de tre olika ele-
ment som ingar i en operaforestillning skall anvéindas. Vad som
skall berattas med musik, vad som skall formedlas i ord och vad
handlingen pa scenen skall gestalta. Och hur de férhaller sig till
varandra inbordes. Om man som regissor inte forstar musiken,
riskerar man att bara beritta texten och omvéant, om man uteslu-
tande fokuserar pa musiken, férsvinner hela det falt av motsigel-
sefulla betydelser som kan uppsta nir musikens undertext méter
librettots sprakliga utsagor. Det dr just i den mangtydigheten
som det som sker pa scenen kan fa liv och kropp.

— Alla mina forberedelser och detaljerade regibocker syftar till
att jag skall kunna vara fri och 6ppen i repetitionsarbetet. Trygg
nog attlatamig 6verraskas och inspireras av det som skeristunden.

Elijah Moshinskys uppséttning av Janaéeks Den listiga
lilla rdven, dir du var regiassistent, gjorde uppenbarligen
ett starkt intryck pa dig. 1990 sétter du upp Déoda huset av
samme tonsittare pa Stora Teatern, och senare dven Jenufa
och Fallet Makropulos, pa Goteborgsoperan. Vad dr det hos
Janacek som lockar dig?
—Han ér en sa speciell och egenartad tonsittare, det finns ~ Den tjeckiske tonsittaren Leos
ingen inom operavirlden som skriver pa ett liknande Janacek (1854-1928) skrev
. ﬁ . kl, . k f hc H . sammanlagt nio ope€ror, de flesta
vis. Det finns ett mérkligt dramaturgiskt férhéllande i, 4o, fick sina urpremiirer
Janaceks sitt att kombinera sprak och musik. Han arbe-  paoperahuseti Brno. Charles
tar med det talade sprakets egen melodi, dess farg, rytm ~ Mackerras harbeskrivit Jandceks
. .. . .. stil som “fullkomligt ny och
och betoningar, for att hitta en samklang med karaktd- i.; 01 annorlunda jamford
rernas inre avsikter och psykologiska agerande. Bland  med allt annat, oméjlig att séitta
de tjeckiska tonséttarna star bade Martinfi och Janddek ¢ ctikettpa”
mig nira. Daremot tycker jag att Dvordak och Smetana
dr mindre intressanta som operatonsittare. Jag tycker om deras
musik, men inte i forsta hand de dramatiska verken. Dvoraks
Rusalka &r ett undantag, eftersom den berattar si mycket om
tonsittarens eget liv. Jag har haft privilegiet att fa arbeta med
verk som pa olika sétt ligger mig néra. P4 samma vis har jag haft
tur med de ménniskor jag har haft férménen att arbeta med.



David Radok

Vi kan hér inte ta upp mer én en brakdel av allt du har astad-
kommit och arbetat med under din ldnga karriéir, men en av
de manga succéerna pa Goteborgsoperan var uppséttningen
av Rossinis Resan till Reims, varen 1997.

— Att jag gjorde Resan till Reims, ir faktiskt davarande operache-
fen Kjell Ingebretsens fortjainst. Han undrade om jag kunde
tinka mig att géra ndgot annat 4n morka, dramatiska operor och
fragade om jag kunde sitta upp vad han kallade “en kioskviltare”.
Han foreslog tre olika operor av Rossini, Barberaren i Sevilla, Ask-
ungen och Resan till Reims. Jag var forst skeptisk men samtidigt
tacksam Over att jag hade fatt sdtta upp verk som Janaceks Jenufa,
sd jag gick hem och lyssnade pa inspelningar och liste libretton.
Jag borjade med Resan till Reims och upptickte hur bra den var.
Det var absurd dramatik skriven hundra ar innan begreppet fanns
till. Det var som att lisa ndgot av Ionesco eller Beckett!

— Ett internationellt, excentriskt overklasséllskap traffas i
den lilla kurorten Plombiéres-les Bains for att resa till en kunga-
kroning i Reims, men det finns inga histar som kan dra deras
vagn och de kommer aldrig fram. Det 4r handlingen. Rossinis
musik &r full av drapande personportritt, samtidigt som upp-
byggnaden av karaktirerna har ett ménskligt djup, mitt i det
commedia dell’arte-artade. Det &r inte bara fragan om ekvili-
bristiska cirkusnummer for singarna. Jag dlskade finalen i den
forsta akten som aldrig tycks ta slut. Vi lit den aterkomma, i
forvrangd form, som final i andra akten.

—Detblev en hyllad férestéllning som vi dven gistspelade med
i Prag. Uppsittningen bygger pa ganska stark bearbetning, med
strykningar och omkastningar av scener och recitativ etcetera.
Men oavsett hur man som regissor bearbetar och forandrar blir
det ingenting om inte ensemblen 4r med pa det. Efter ett tag
omfattade alla det hér séttet att gora komedi pa — utan karikaty-
rer, men med utpréglade, trovirdiga personportritt. Alla inblan-
dade gjorde en otrolig insats. Det géller inte bara solisterna utan
ocksa koren, dansarna, scentekniken, musikerna — alla var hel-
hjéartat med. Det maste finnas en gemensam vilja och en produk-
tiv stimning som skapar energi for att na dit. En regissor kan ha
hur bra idéer som helst, men utan ensemblens entusiasm gar de
aldrig att forverkliga.
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David Radok

Ditt samarbete med scenografen Lars-Ake Thessman
inleddes med just Resan till Reims och ni blev sedan nagot
av ett radarpar. Vad dr det som gor att ert samarbete blir sa
konstnirligt givande?
—Jag kénde Lars-Ake Thessman sedan tidigare, men hade dit-
tills arbetat med Tazeena Firth, en engelsk scenograf. Lars-
Ake fungerade pa nagot vis som dramaturg fér mig och jag som
dramaturg for honom. Han var, och &r, oerhort vil forberedd
och palist och sitter sig alltid noggrant in i hela verket. Nér
jag kom till Stockholm for att triffa honom infor arbetet med
Wozzeck hade han redan en storyboard med 40 teckningar
klar. Vi forstod genast varandra utan att behova forklara allt i
detalj, och han var alltid 6ppen for synpunkter. Men han stéllde
ocksa fragor till mig, Varfoér gor du sa hir?”. Jag blev tvungen
att argumentera och ibland férsvara mina val och inte séllan
insag jag, medan jag forklarade, att han hade ritt, att det var
en missriktad idé, &ven om jag forst blev litet sur dver att han
ifragasatte mig. Samtidigt kunde jag till exempel siga "Den
dir dorren borde vara hogre!” Och han begrep genast varfor,
eftersom han hade helheten Kklar for sig och visste vad det var
jag ville uppna.

Genomgaende i de manga uppséttningar ni har gjort tillsam-
mans ir ett slag dynamisk mangtydighet, dér berittandet
utvecklas simultant, pa manga olika parallella plan och nivaer.
Hur gar det till?

—Nir man presenterar en historia och beréttar den rationellt,
foljer man en viss logik. Men samtidigt behdver man ge plats at
det som ligger bortom det rationella, bortom det patagliga och
uppenbara. Det hir har Lars-Ake Thessman en omedelbar kins-
lighet for. Nar vi skulle gora K. Beskrivningen av en kamp, kom

han till Prag och jag visade honom de olika platser dér

Operan K. Beskrivning av en Kafka hade bott och arbetat. Han kunde genast plocka

kamp baseras pa Franz Kafkas
novell med samma namn. Musi-

fram det som var kvintessensen av Kafkas sitt att se

ken skrevs av Jan Sandstrom och pa vérlden, utan att hamna i de givna Kafka-klichéerna.
librettot av David Radok och Han sig nagonting annat. Nir vi stod uppe pa Natio-

Josef Kroutvor. Verket fick sin
urpremiér pa Géteborgsoperan

september 2005.

nalteaterns balkong och tittade pa sparvagnarna som
korde runt nedanfor oss och sag hur det blixtrade till i
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kraftledningen néir de vaxlade spar, sa han "Det skulle vara bra
om de déir huskropparna kunde dka som sparvagnar.” Javisst!
Det var precis vad som behovdes.

Idén om att gora en opera baserad pa Kafkas verk, dér du star
for librettot, kommer den fran dig?

—Nej, det 4r en litet speciell historia. Dag Hallberg, som var vD
pa Goteborgsoperan vid den tiden, kom till Prag for att disku-
tera olika projekt och ville intressera mig for att géra Wagners
Nibelungensring. Det var jag inte sd pigg pa och nir vilimnade den
restaurang dir vi suttit och pratat, promenerade vi runt i Gamla
stan i Prag. Jag visade honom det hus déar Kafka hade bott och
efter nagra steg viinde han sig om och sade "Varfor skriver du inte
en opera om Kafka?” "Ja, det vore intressant” svarade jag, men
tog det mest som artigt smaprat. Efter ndgra manader ringde han
till Prag och fragade hur det gick med librettot. Det jag hade tol-
kat som konversation var ett seriost forslag! Jag borjade genast
att arbeta med librettot tillsammans med min vén Josef Krout-
vor. Han ér forfattare och konsthistoriker och kan det mesta om
Kafka. Jag laste allt som fanns att ldsa av och om Kafka, till och
med hans rapporter fran forsikringsbolaget, diar han arbetade.

—Jag kopierade alla texter och lade ut pappersarken pa gol-
vet hemma. Sedan gick jag runt med en sax och klippte ut de
meningar jag fastnade for. Nar ndgot inte passade ihop flyttade
jag urklippet och hittade nya kombinationer. S dir holl jag pa
i ndgra manader och det 4r nog bland det roligaste och mest
stimulerande jag har gjort. Jag har skrivit andra libretton, men
hér behovde jag inte hitta pa nagonting sjilv. Allt fanns dir och
var oslagbart bra.

Vad édr det som talar till dig hos Kafka?

—I mina 6gon 4r han en av de mest realistiska forfattarna. Det
talas om att han skriver absurd litteratur, vilket jag inte haller
med om. Han berdttar om ménniskans existentiella, grundlig-
gande fragor — de som ér lika giltiga oavsett om man befinner
sig i Osterrikiska dubbelmonarkin eller i G6teborg 2026. Han
satter, med sina mérkliga, exakta bilder, fingret pa inre skeen-
den. Det som ser ut som yta kan 6ppna sig till vildiga, inre djup.
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Fawvoritverktyg: Med blyertspennan konkretiseras
de flytande tankar och bilder som fods i
huvudet. En viktig, fysisk process som ger
plats at eftertanke.
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Lat oss atervénda till den enda opera du lyssnade till som ung,
Mozarts Don Giovanni. Du blev inbjuden att inviga ny6pp-
ningen av Nationalteatern i Prag, 1991, med just det verket.
Hur var det att gora Don Giovanni dir, en opera som faktiskt

hade sin urpremiér i Prag?

— Det var verkligen nagot mycket speciellt. Byggnaden
ir densamma som den didr Mozarts opera en gang
uruppfordes. Milo§ Forman filmade Amadeus dér, sedan

stingdes teatern under en lingre tid for renovering.

Jag bodde precis bredvid det hus dir Mozart hade bott
under arbetet med Don Giovanni och mitt Over gatan
hade librettisten Da Ponte haft sin bostad. Under
repetitionsarbetet gick jag samma vig till teatern som
Mozart och Da Ponte hade gjort. NyOppningen fick
mycket uppmérksamhet. Vid premifiren nirvarade dven
presidenten, Vaclav Havel.

Den statliga Nationalteatern i
Prag invigdes 1881 av kronprins
Rudolf av Osterrike.

Poeten och dramatikern Vaclav
Havel (1936—2011) var en av

de ledande personerna inom
medborgarrittsrorelsen Charta 77.
Efter den sa kallade sammets-
revolutionen blev han Tjecko-
slovakiens president 1989-1992,
och direfter republiken Tjeckiens
forste president 1993—2003.

— Jag tycker mig ha haft tur i manga avseenden. Jag har aldrig
haft ndgon agent och egentligen aldrig kimpat for att gora kar-
ridr. Saker och ting har i stillet kommit till mig. Som nér Vaclav
Havel ringde och fragade om jag ville sétta upp hans sista pjés.
Jag mindes honom fran nér jag var barn, d4 han arbetade som
assistent 4t min pappa i tva uppsittningar, 1960 och 1961. Men
forsta gangen jag motte honom som vuxen var 1990, nér han var
president och kom till Stockholm p4 statsbesok. Nir jag sedan
flyttade till Prag triffades vi ibland vid olika officiella tillstéll-
ningar. Jag hyser stor respekt och beundran for Havel. I allt
han gjorde holl han fast vid sina starka, moraliska stéllnings-
taganden. Han var modig, pa samma sitt faktiskt, som Torgny

Segerstedt var under krigsaren. Den enda text som jag
kan utantill 4r den som star att lisa pa minnesméirket
over Segerstedt, pa obelisken vid Vasaplatsen. “De fria
faglarna plgja sig vig genom rymden. Mdnga av dem nd
kanske ej sitt fjdrran mdl. Stor sak i det. De do fria.” m

Publicisten och religionshistorikern
Torgny Segerstedt (1876-1945)
var chefredaktor for Goteborgs
Handels- och Sjofartstidning fran
1917 fram till sin dod.



David Radok

David Radok

Fodd 1954 i Prag, Tjeckoslovakien
BoriPrag, Tjeckien

Uppséttningar 1980-2026:

Verk/upphovsperson

Scen

Dirigent

Scenografi/kostym

Mediet, Menotti

Stora Teatern, Rostrum

Otto Kern

Sven-Erik Goude

Escorial, Levy

Stora Teatern, Rostrum

Otto Kern

Wolfgang Vollhard

La Bobéme, Puccini

Stora Teatern

Nicholas Braithwaite

Sven-Erik Goude

Lucretia, Britten

Virmlandsoperan

Timothy Reynish/
Sian Edwards

Tazeena Firth

De skapade intressena,
Benavente

Proteus, Lund

David Radok

Katerina Ismajlova,
Sjostakovitj

Stora Teatern

Nicholas Braithwaite/
Maxim Sjostakovitj

Tazeena Firth

Moliére, Bulgakov

Goteborgs stadsteater

Leif Mereus/
Lili Riksén

La Traviata, Verdi

Norrlandsoperan

Arnold Ostman/
Russell Harris

Tazeena Firth

Riddar Blaskdggs borg,
Bartok

Det Kongelige Teater,
Koépenhamn

Janos Fiirst

Tazeena Firth

Trojanskorna,
Euripides/Sartre

Goteborgs stadsteater,
Studion

Leif Mereus/
Lili Riksén/
Tazeena Firth

Enleveringen ur Seraljen,
Mozart

Stora Teatern

Philip Brunelle

Tazeena Firth

Enleveringen ur Seraljen,
Mozart

Dresden

Philip Brunelle

Tazeena Firth

Rigoletto, Verdi

Norrlandsoperan

Andréas Mihdly

Tazeena Firth

Trollflgjten, Mozart

Norrlandsoperan

Andras Mihaly

Tazeena Firth

Rigoletto, Verdi

Norrlandsoperan

Andras Mihaly

Tazeena Firth

Romeo & Juliette, Gounod

Stadsteatern, Malmo

Gunnar Staern

Tazeena Firth

Dido och Aeneas, Purcell

Det Kongelige Teater,
Kopenhamn

Markus Lehtinen

Tazeena Firth

Riddar Blaskdggs borg,
Bartok

Det Kongelige Teater,
Ko6penhamn

Janos Fiirst

Tazeena Firth

Rucklarens vig,
Stravinsky

Stora Teatern

Elgar Howarth

Tazeena Firth

Fran doda buset,
Janacek

Stora Teatern

Elgar Howarth

Tazeena Firth

Macbeth, Verdi

Stora Teatern

Francesco Cristofoli

Tazeena Firth

Ifigenia pa Tauris, Gluck

Drottningholmsteatern

Arnold Ostman

Borje Edh




Ar  Verk/upphovsperson

Scen

Dirigent
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Scenografi/kostym

1991 Enleveringen ur Seraljen,

Mozart

Stora Teatern

Philip Brunelle

Tazeena Firth

1991 Lady Macbeth of Misensk,

Sjostakovitj

Det Kongelige Teater,
Ko6penhamn

‘Woldemar Nelsson

Tazeena Firth

1991 La Bohéme, Puccini

Stadsteatern, Malmo

Tadeusz
Wojchiechowskij

Tazeena Firth

1991 Enleveringen ur Seraljen,

Mozart

Kungliga Operan,
Stockholm

Siegfried Kohler

Tazeena Firth

1991 Don Giovanni, Mozart

Nationaloperan, Prag

Sir Charles Mackerras

Tazeena Firth

1992 Carmen, Bizet

Det Kongelige Teater,
K6penhamn

Hans E. Zimmer

Tazeena Firth

1992 Rigoletto, Verdi

Den Norske Opera, Oslo

Antonio Pappano

Tazeena Firth

1993 Carmen, Bizet

Operahogskolan,
Stockholm

B. Tommy Andersson

Tazeena Firth

1993 Peter Grimes, Britten

Det Kongelige Teater,
Képenhamn

Sir Alexander Gibson

Tazeena Firth

1993  Troliflgjten, Mozart

Nationaloperan, Prag

Tomas Hala

Tazeena Firth

1995 Jenufa, Janacek

Goteborgsoperan

Ulf Soderblom

Tazeena Firth

1995 Dido och Aeneas, Purcell

Drottningholmsteatern

Andrew Parrott

Tazeena Firth

1997 Resan till Reims, Rossini

Goteborgsoperan

Kjell Ingebretsen

Lars-Ake Thessman/
Ann-Mari Anttila

1997 Peter Grimes, Britten

Det Kongelige Teater,
Ko6penhamn

Graham Bond

Tazeena Firth

1998 Peter Grimes, Britten

Goteborgsoperan

Giinter Neuhold

Tazeena Firth

1998 Peter Grimes, Britten

Finlands Nationalopera,
Helsingfors

Okko Kamu

Tazeena Firth

1998 Jenufa, Janacek

Det Kongelige Teater,
Kopenhamn

Jan Latham-Koenig

Tazeena Firth

1998
-2014

Trollflgjten, Mozart

Nationaloperan, Prag

Tomas Héla

Tazeena Firth

1999 Wozzeck, Berg

Goteborgsoperan

Elgar Howarth

Lars-AkeThessman/
Ann-Mari Anttila

1999 Peter Grimes, Britten

Deutsche Oper, Berlin

Okko Kamu

2000 BarberareniSevilla,
Rossini

Goteborgsoperan

Kjell Ingebretsen

Ivan Theimer

2000, Lady Macbeth of Mtsensk,
2001 Sjostakovitj

Nationaloperan, Prag

Maxim Sjostakovitj

David Radok/
Katarina Holl4

2001 Julius Caesar, Hindel

Drottningsholms-teatern

Roy Goodman

Ann-Mari Anttila

2001 Resan till Reims, Rossini

Det Kongelige Teater,
K6penhamn

Giancarlo Andretta

Lars-Ake Thessman

2001 Woszzeck, Berg

Prag Spring Festival

Elgar Howarth

Lars-Ake Thessman/
Ann-Mari Anttila




Verk/upphovsperson

Scen

Dirigent

Scenografi/kostym

Peter Grimes, Britten

Israeliska operan, Tel-Aviv Gary Bertini

Tazeena Firth

Don Giovanni, Mozart

Goteborgsoperan

Arnold Ostman

Ivan Theimer/
Katarina Holla

Askungen, Rossini

Goteborgsoperan

Kjell Ingebretsen

Ivan Theimer/
Katarina Holla

Askungen, Rossini

Det Kongelige Teater,
Ko6penhamn

Giancarlo Andretta

Ivan Theimer/
Katarina Holla

K. Beskrivning av en kamp,

Sandstrom

Goteborgsoperan

Ingar Bergby

Lars-AkeThessman/
Katarina Holla

Popis Jednoho Zdpasu/

K. Beskrivning av en kamp,
Kafka/Radok/Kroutvor

DNZ, Prag

David Radok/
Katarina Holla

Barberaren i Sevilla,

Festival Aix-en-Provence

Daniele Gatti

Ivan Theimer

La Traviata, Verdi

Det Kongelige Teater,
Ko6penhamn

Giancarlo Andretta

Lars-Ake Thessman/
Ann-Mari Anttila

La Traviata, Verdi

Goteborgsoperan

Pietro Rizzo

Lars-Ake Thessman/
Ann-Mari Anttila

Batseba, Sandstrom

Kungliga Operan,
Stockholm

Leif Segerstam

Lars-Ake Thessman/
Karin Erskine

Julius Caesar, Handel

Goteborgsoperan

Lawrence Cummings

Ivan Theimer/
Ann-Mari Anttila

Macbeth, Verdi

Goteborgsoperan

Giancarlo Andretta

Lars-Ake Thessman/
Katarina Holla

Odchdzeni/Leaving,
Havel

Archateatern, Prag

David Radok/
Zuzana Jezkova

Rucklarens vig,
Stravinsky

Goteborgsoperan

Okko Kamu

Lars-Ake Thessman/
Karin Erskine

Rucklarens Vig,
Stravinsky

Det Kongelige Teater,
Ko6penhamn

Ton Marin

Lars-Ake Thessman/
Karin Erskine

Leaving, Havel

Seoul

David Radok/
Zuzana Jezkova

Som ni behagar,
Shakespeare

Cesky Krumlov

Zuzana Jezkova

Rusalka, Dvorak

Goteborgsoperan

Olaf Henzold

Lars-Ake Thessman/
Ann-Mari Anttila

Troilus och Cressida,
Shakespeare

Nationalteatern, Prag

David Radok/
Zuzana Jezkova

Orfeus och Eurydike,
Gluck

Goteborgsoperan

Laurence Cummings

Lars-Ake Thessman/
Karin Erskine

Fallet Makropulos,
Janacek

Nationalteatern, Brno/
Hong Kong

Marko Ivanovic

Ondiej Nekvasil/
Zuzana Jezkova
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Scenografi/kostym

Riddar Blaskdggs borg,
Bartok

Goteborgsoperan

Evan Rogister

Martin Chocholousek/
Zuzana Jezkova

Erwartung,
Schonberg

Goteborgsoperan

Evan Rogister

Martin Chocholousek/
Zuzana Jezkova

Fallet Makropulos,
Janacek

Goteborgsoperan

Marko Ivanovié¢

Ondi‘ej Nekvasil/
Zuzana Jezkova

Riddar Blaskdggs borg,
Bartok

Nationalteatern, Brno

Marko Ivanovié¢

Martin Chocholousek/
Zuzana Jezkova

Erwartung, Schonberg

Nationalteatern, Brno

Marko Ivanovi¢

Martin Chocholousek/
Zuzana Jezkova

De sju dodssynderna,
Weill

Goteborgsoperan

Antony Hermus

Lars-Ake Thessman/
Karin Erskine

Gianni Schicchi,
Puccini

Goteborgsoperan

Antony Hermus

Lars-Ake Thessman/
Karin Erskine

Arsilda, Vivaldi

Slovakiska Nationalteatern, Vaclav Luks

Bratislava/Luxemburg/

Lille/Versailles/Caen

David Radok/
Zuzana Jezkova

Tre fragment ur Juliette,
Martind

Goteborgsoperan

Claire Levacher

David Radok/
Zuzana Jezkova

Vox Humana, Poulenc

Goteborgsoperan

Claire Levacher

David Radok/
Zuzana Jezkova

Juliette, Martinti

Nationalteatern, Brno

Marko Ivanovié¢

David Radok/
Zuzana Jezkova

Vox Humana, Poulenc

Nationalteatern, Brno

Marko Ivanovié¢

David Radok/
Zuzana Jezkova

The Beggar's Opera,
Havel (John Gay)

ABC-teatern, Prag

David Radok/
Zuzana Jezkova

Monument,
Ivanovi¢/Radok

Nationalteatern, Brno

Marko Ivanovié

David Radok/
Zuzana Jezkova

Salome, Strauss

Nationalteatern, Brno

Marko Ivanovié¢

Dragan Stojéevski/
Zuzana Jezkova

Don Buoso,
Kucera/Radok

Nationaloperan, Prag

Giancarlo Andretta

David Radok/
Zuzana Jezkova

Gianni Schicchi,
Puccini

Nationaloperan, Prag

Giancarlo Andretta

David Radok/
Zuzana Jezkova

Rusalka, Dvorak

Nationalteatern, Brno

Marko Ivanovié¢

David Radok/
Lars-Ake Thessman/
Zuzana Jezkova
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Forfattaren och psykologen Lydia Sandgren
debuterade 2020 med romanen Samlade
verk, som samma ar tilldelades Augustpriset.
Hennes andra bok, Artens overlevnad, kom
2025 och ar en roman om skapandets villkor,
om musik, kérlek och litteratur. Aven den
nominerades till Augustpriset.

Med ingdende skildringar av Goteborg under
flera decennier far vi folja hennes karaktérer
fran 1970-talets politiska rorelser till vara
dagar och en stad i oavbruten férvandling.
Med fiktionens hjilp atervinder Lydia
Sandgren standigt till Goteborg, sa skickligt
att just staden blir huvudperson.

For sin flodande beridttarkonst, sin musi-
kalitet i spraket och sin formaga att skildra
manniskors liv och drommar, tilldelas Lydia
Sandgren stipendium for 2026 fran Sten A
Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.
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Musikern Simon Ljungman 4r en mangsysslare:

musiker, bandledare, arrangor, dirigent

och korledare. Manga kanner honom fran
Augustifamiljen, under tio ar husband i
TV-programmet Pa sparet, eller som medlem

i Hakan Hellstroms band, dir han har spelat

i snart tva decennier. I musikalen baserad pa
Héakan Hellstroms musik, Kdirlek skonar ingen,
var Simon Ljungman musikaliskt ansvarig.

Simon Ljungman har samarbetat med en rad
ledande ensembler och artister och har bland
annat nytolkat Mozarts Requiem for den egna
orkestern SeLest och lett Fartygsorkesterni En

kvdll med Mikael Wiebes sdnger pa Stora Teatern.

For sin musikaliska insikt och unika formaga
att forena vitt skilda musiker och genrer i nya
originella projekt, tilldelas Simon Ljungman
stipendium for 2026 fran Sten A Olssons
Stiftelse for Forskning och Kultur.
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Tarik Kiswanson undersoker i sitt konstnar-
skap hur identitet och tillhorighet formas i
rorelse mellan platser, sprak och historiska
sammanhang. Genom skulptur, film och

text arbetar han med kroppar och material i
foranderliga och ofta instabila tillstand. Hans
verk utmanar forestillningar om hemhorighet
och minne som nagot fixerat och later i
stillet mellanrummet och det temporéra bli
utgangspunkter for en egen estetik.

I hans internationellt uppmarksammade
praktik mots manniskan och rummet, det
personliga och det kollektiva, i undersokningar
av hur erfarenheter av migration och férlust
kan ges materiell och rumslig form.

For en betydelsefull och nyskapande girning
som med stor konstnérlig integritet fordjupar
samtalet om méanniskans relation till f6rand-
ring, forlust och minne tilldelas Tarik
Kiswanson stipendium for 2026 fran Sten A
Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.
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Sangerskan Feline Andersson medverkade

i sin forsta stora huvudroll som Elphaba i
Sverigepremifiren av musikalen Wicked pa
Goteborgsoperan 2023, dir hon hyllades for
sin sensationella debut. Tva ar senare féljde
nésta succé i en huvudroll hon dromt om sedan
tondren: som Kim i musikalen Miss Saigon
beféste Feline sin position som Sveriges nya
musikalstjarna.

Feline Andersson ér f6dd ar 2000 i Malmo,
utbildade sig i London och medverkade tidigt

som barnskadespelare i nagra av Sune-filmerna.

For sina lysande rollprestationer pa Goteborgs-
operan, dir hon med teknisk skicklighet och
kiénslomissigt djup givit sina karaktirer

nya dimensioner, tilldelas Feline Andersson
stipendium for 2026 fran Sten A Olssons
Stiftelse for Forskning och Kultur.
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David Radok ér f6dd i Prag 1954, kom med sin
familj till Goteborg 1968 och debuterade som
sjalvlard regissor pa Stora Teatern 1980.

Fran 1905 till 2019 regisserade Radok over 20
uppséittningar pa Goteborgsoperan, dir han i
rollen som husregissor och med uppsattningar
av bade barockopera, klassiker och nutida
verk, kom att definiera Goteborgsoperans
konstnirliga dna. Ofta i nira samarbete
med bland andra scenografen Lars-Ake
Thessman, kostymdesignern Karin Erskine
och ljussittaren Torkel Blomkvist.

For sin enastaende garning som regissor av
operai Goteborg, med en rad legendariska
uppsattningar med vilka han mer 4n ndgon
annan under 25 ar bidragit till Goteborgs-
operans internationella renommeé och héga
konstnarliga kvalitet, tilldelas David Radok
honorérstipendium for 2026 fran Sten A
Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.
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2026

Forfattaren Lydia Sandgren

Musikern Simon Ljungman

Konstnéren Tarik Kiswanson

Musikalartisten Feline Andersson

Regissoren, honorirstipendiaten David Radok

2025

Konstnéren Trinidad Carrillo
Operasangerskan Julia Sporsén

Forfattaren Malte Persson

Musikern Yukimi Nagano

Konstnéren Olle Noras

Dansaren och scenkonstnidren Phax Ahamada

2024

Filmskaparen Gabriela Pichler
Konstnéren Lena Trapp

Operasangaren Hannes Oberg
Konstnédren Emelie Rondahl

Musikern och latskrivaren Daniel Lemma
Skadespelaren Karin de Frumerie

2023

Konstnéren Olof Marsja
Konstniren Camilla Bostrom
Forfattaren Marit Kapla
Musikern Alec Frank-Gemmill
Musikern Martin Hederos
Cirkusartisten Maria Zeniou

2022

Dansaren och koreografen Zerjon Abebe
Sangerskan Kerstin Avemo
Skadespelaren Gizem Kling Erdogan
Oversittaren Helena Hansson
Konstnéren Eric Magassa

Konstniren Jelizaveta Suska

2021
Sangerskan och dirigenten Barbara Hannigan
Konstnéren Emanuel Rohss
Skadespelerskan, honorirstipendiaten
Alicia Vikander

Stenastiftelsen Arsbok 2026

2020

Musikern Daniel Norgren
Skadespelerskan Josefin Neldén
Konstnéren Carl Hammoud
Keramikern Hanna Jirlehed
Musikern Carl Vallin
Konstniren Martin Solymar

2019

Musikern Sarah Klang

Keramikern Masayoshi Oya

Skadespelaren Mattias Nordkvist

Konstniren Martha Ossowska Persson

Musikern Malin Wittring

Konstniren Eva Lofdahl

Skadespelaren, honorirstipendiaten
Claes Eriksson

2018

Textilkonstnéren Annika Ekdahl
Musikern Jens Lekman
Skadespelerskan Evin Ahmad
Konstniren Gunnel Wahlstrand
Sangerskan Sofie Asplund
Trollkarlen Carl-Einar Hickner

2017

Musikern Anna von Hauswolff
Konstniren Per Kesselmar
Musikern Lars Danielsson
Konstnéiren Tilda Lovell
Regissoren Rikard Bergqvist
Konstniren Karin Karinson

2016
Sangerskan Katarina Karnéus
Konstniren Fredrik Akum
Musikern Laleh Pourkarim
Konstniren Ida-Lovisa Rudolfsson
Naoko Sakata Trio:
pianisten Naoko Sakata
basisten Alfred Lorinius
trumslagaren Johan Birgenius
Konstniren Lotta Antonsson
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2015
Textildesignern Malin Bobeck
Konstnéren Andreas Eriksson
Saxofonisten Klas Lindquist
Konstniren Jonas Dahlberg
Musikalartisten David Lundqvist
Violinisten Agnes Casimir Lindholm
Skadespelaren, honorérstipendiaten
Tomas von Bromssen

2014

Konstniren Hilda Hellstrom
Kontrabasisten Jenny Ryderberg
Ljusdesignern Max Mitle
Musikalartisten Philip Jalmelid
Typsnittsdesignern Carolina Laudon
Tonséttaren Roger Johansson

2013

Danskompaniet Art of Spectra

Konstnéren Patrik Nilsson

Musikalartisten Evelyn Jons

Musikern Mariam Wallentin

Konstnirerna Nathalie Djurberg & Hans Berg
Forfattaren och poeten Johannes Anyuru

2012

Konstnéren Cajsa von Zeipel
Konstnéren Mattias Nilsson
Violinisten Ellen Hjalmarsson
Gitarristen och singaren José Gonzales
Trumpetaren Per Ivarsson

Konstnéren Per Agélii

2011
Konstniren Henrik Hakansson
Fagottisten Emily Hultmark

2010

Konstnéaren Patrik Andiné
Smyckekonstniren Karin Johansson
Formgivaren Johan Linton
Dramatikern Mattias Andersson
Gitarristen Susanna Risberg
Operasangerskan Karolina Andersson

2009

Konstniren Johan Zetterquist
Konstniren Jorgen Svensson
Kladformgivaren Rickard Lindqvist
Musikalartisten Jonas Schlyter
Pianisten Mikael Holmlund
Mezzosopranen Ann-Kristin Jones

2008

Operasangerskan Malin Bystrom

Konstnéren Annika von Hauswolff
Skadespelerskan Mia Hoglund-Melin
Sangerskan Sarah Riedel

Scenografen Heidi Saikkonen

Trumpetaren Pierre Thorwald
Ungdomsstipendiaten Ava Bahari, 2008-2015

plolol

Pianisten Jonas Olsson
Operasangaren Ludvig Lindstrom
Kontrabasisten Nina de Heney
Dansaren Anna Westberg
Konstniren Jenny Magnusson
Konstniren Helen Dahlman
Konstniren Mandana Moghaddam

2006

Cembalisten Andreas Edlund
Musikalartisten Glenn Nilsson
Violinisten Jenny Sjostrom
Traskulptéren Mats David Gahrn
Konstniren Ola Astrand
Konstniren Annica Karlsson Rixon

2005

Cellisten Claes Gunnarsson
Musikalartisten Asa Fang
Operasangaren Anders Lorentzson
Konstsmeden Tore Svensson
Operasangerskan Annalena Persson
Konstniren Anna-Maria Ekstrand
Konstnéren Yngve Brothén
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2004

Skadespelerskan Hanna Bogren
Skadespelaren Johan Gry
Slagverkaren Daniel Berg
Multiartisten Nina Akerblom Nielsen
Skulptdoren Claes Hake

Konstniren Marie Capaldi

2003

Violinisten Sara Trob#ck
Sangerskan Lindha Svantesson
Trubaduren Axel Falk
Konstnéren Maria Lindberg
Konstnéren Christina Skarud
Keramikern Herman Fogelin
Keramikern Eva Hild

2002

Violinisten Anders Hjortvall
Flojtisten Ann Elkjir Hansen
Dansaren Isabel Fortes
Dansaren Therese Fredriksson
Fotografen Mikael Olsson
Konstnéren Ulf Kihlander
Konstniren Kent Karlsson
Fotografen Monica Englund

2001

Sopranen Camilla Tilling
Trubaduren Martin Bagge
Konstniren Katarina Andersson
Konstnéren Lars-Goran Nilsson
Konstnéren Lars Blomqvist
Konstniren Kent Lindfors
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2000
Kungsbacka pianotrio:
violinisten Malin Broman
cellisten Jesper Svedberg
pianisten Simon Crawford-Phillips
Konstniren Ewa Brodin
Konstniren Berit Lindfeldt
Konstniren Jens Fénge
Konstniren Pekka Soderberg

1999

Konstniren Lars Hansson
Konstniren Pal Svensson
Konstniren Leo Pettersson
Konstniren Britt Ignell
Konstnéren Jill Lindstrom

1998
Litteraturkritikern Jonas (J) Magnusson
Forfattaren Rose-Marie Nilson
Poeten Jorgen Lind
Forfattaren Margareta Lindholm
Theater Bhopa:
Johan Holmberg
Alexander Oberg
Forfattaren Gunnar D Hansson

1997

Kostymdesignern Linda Carlén
Tonséttaren Joel Eriksson
Keramikern Eva Hild
Konstniren Per Petersson
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