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STENASTIFTELSENS 4arsbok for 2025,
den 29:e i ordningen, inleds med en presenta-
tion av Dream Orchestra, en framgangsrik och
visiondr satsning som har fatt ett tredrigt stod
fran stiftelsen om 4 miljoner kronor. Denna
orkester och organisation, grundad av violi-
nisten och dirigenten Ron Davis Alvarez 2015,
forverkligar och praktiserar dagligen funda-
mentala idéer om integration och inklude-
ring, social och individuell utveckling. I dag
har Dream Orchestra 6ver 400 medlemmar och
bedriver sin verksamhet i centrala Goteborg,
i Lovgiardet, i Biskopsgarden och i Alingsas.
Genom att skapa en miljo dir barn, ungdomar
och vuxna, med helt olika bakgrund, mots och
utvecklas tillsammans genom musiken, har
Dream Orchestra konsekvent och talmodigt
byggt en hallbar organisation med fortsatta
utvecklingsmojligheter. Musiken blir en bro
mellan olika kulturer och ett nytt, gemensamt
sprak. Inget av detta vore forstas mojligt utan
eldsjalar som Ron Davis Alvarez och de ovriga,
engagerade pedagogerna.

En annan eldsjal ar dirigenten och sanger-
skan Barbara Hannigan, Polarpristagare 2025
och Stenastiftelsens honorirstipendiat 2021. |
sitt tacktal vid arets Polarprisutdelning nimnde
hon sirskilt de starka banden till Go6teborg



och sin tacksamhet 6ver det entusiastiska mot-
tagande hon mo6tt hos Goteborgs Symfoniker.
Vi glidds at hennes framgangar och over att fa
aterse henne i Goteborgs konserthus under
sisongen 2025—2026. Stenastiftelsen har ocksa
fortsatt att mojliggora gistspel pa Goteborgs
konserthus av tonsittare, dirigenter, musiker
och sdngare i absolut varldsklass. Publiken har
under hosten 2025 bland annat kunnat se och
hora den islindske pianisten Vikingur Olafsson
som solist i John Adams pianokonsert, med ton-
sittaren sjalv som dirigent. Vi har 4ven fatt upp-
leva den tyske mastertenoren Jonas Kaufmann,
i en galakonsert tillsammans med Goteborgs
Symfoniker. Under varen 2026 vintar konserter
med violinisten och dirigenten Nikolaj Znaider
och en konsert med Esa-Pekka Salonen som
dirigerar sin egen orgelkonsert.

Under det gingna aret har Stenastiftelsen
beslutat om ett tredrigt stod till Folkteatern i
Goteborg, en satsning som syftar till att fordjupa
och utveckla det konstnéarliga arbetet och under-
ldtta moten mellan olika scenkonstuttryck.

Arets sex spannande kulturstipendiater gar
att lisa vidare om i arsboken, dir de presente-
rasitext och bild. Trinidad Carrillo, Olle Noras,
Phax Ahamada, Julia Sporsén, Yukimi Nagano
och Malte Persson arbetar med olika uttryck

och inom olika media — fotokonst, maleri, dans
och mim, musik, sing och litteratur, men bidrar
alla till att berika var tillvaro och vidga vara
perspektiv.

God lasning! %

deleine Olsson Eriksson

Ordférande
Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur
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Dream Orchestra —
Ron Davis Alvarez

Néar Ron Davis Alvarez startade Dream
Orchestrai april 2016, var det med 13 medlem-
mar fran en flyktingforlaggning i Frillesas.
Ingen av dem hade nagon tidigare musikalisk
erfarenhet av orkesterarbete. Nu, nio ar senare,
ar over 400 barn, ungdomar och vuxna fran
olika delar av virlden engagerade i verksam-
heten. Méinniskor med olika sprak, bakgrund
och kultur méts pa lika villkor for att skapa
nagonting tillsammans. Musikundervisningen
och orkesterarbetet bedrivs numera pa flera
platser. I Lovgardet, i Biskopsgarden och i
Alingsas, forutom i Betlehemskyrkan i centrala
Goteborg, dir allt borjade.






IDEN TILL ORKESTERN foddes2015, nir violinisten och
orkesterledaren Ron Davis Alvarez kom till Sverige fran Caracas
i Venezuela, for att arbeta med El Sistema. Nér han sag

den enorma méngden nyanlénda flyktingar och ensam-
kommande ungdomar pa jirnvéigsstationens perronger,
bestimde han sig for att bilda en orkester dit alla var
vilkomna, menisynnerhet de som var mest utsatta och

vilsna i sin nya verklighet. Visionen att genom musiken

skapa en trygg plattform dir inkludering och social inte-
gration ingick som naturliga bestandsdelar, var djupt
forankrad i hans egna upplevelser och erfarenheter av El
Sistemas orkesterverksamhet i Caracas slumomréaden.
Stenastiftelsens treariga stod om fyra miljoner kronor

gor det mojligt for Dream Orchestra att fortsitta att
utveckla sitt langsiktiga arbete och att na ut till allt stérre grup-
per av intresserade.

Vi triffar Ron Davis Alvarez en fredagseftermiddag i Betle-
hemskyrkan, en stund innan alla lektioner och repetitioner
drar igang.

—Ni maste stanna kvar sedan, sd att ni hinner vara med och
lyssna p4 alla de olika grupperna, siger Ron Davis Alvarez. P4
fredagar borjar lektioner och repetitioner strax efter fyra. Forst
med de rena nybdrjarna — i alla olika aldrar. Ni kommer att se,
barn och vuxna lér sig tillsammans. Hela var pedagogik 4r base-
rad pa “learn by doing” och *peer learning”, alltsa ett system dér
de som har kommit litet lingre musikaliskt och tekniskt hjilper
dem som precis har borjat lara kéinna ett instrument. Grupperna
foljer den musikaliska progressionen. "Young Leaders”, som
ofta dr mellan 15 och 19, har spelat tillsammans i fyra, fem ar. De
fungerar bade som forebilder, mentorer och inspirationskéllor
for de yngre. De vet att de har nagot att se fram mot,
inte minst darfor att vi varje ar gor en utlandsresa med

“Young Leaders”, dir de far mojlighet att mota och spela
med andra musiker. Forra aret var vii USA och traffade
dirigenten Marin Alsop! I &r kommer vi att éka till Ita-
lien, till Paganinis hemstad Genua.

— Var verksamhet handlar om s& mycket mer 4n att
ldra sig ett instrument. Du trdnar pa att kommunicera,

ovar pa att samarbeta och lir dig att dela med dig till andra.
Och skirper formagan att lyssna koncentrerat. Allt det som

forskare numera har kommit fram till 4r viktiga faktorer i inlér-
ningssammanhang, 4r sidant som vi dagligen praktiserarivart

orkesterarbete. For manga blir Dream Orchestra som en familj,
ett sammanhang dér olikheter blir ovisentliga och det gemen-
samma arbetet det viktiga. Det 4r nog det mest grundliggande

av allt — att vi 4r en trygg och séker plats dir var och en kan fa

vixa, utvecklas och upptéicka nya sidor av sig sjélv tillsammans

med andra. Alla kanske inte fortsdtter med musik, men alla far

med sig verktyg som kan hjilpa dem att hantera och hitta 16s-
ningar pa problem som dyker upp senare i livet.

Hur skiljer sig séittet och metoderna ni anvéinder i Dream
Orchestra fran El Sistemas modell?

—Det finns en hel del som dr annorlunda, jag skall forsoka
beskriva de storsta skillnaderna. Vi 4r forstas véldigt inspire-
rade av El Sistema i Venezuela, det ar dir min egen bakgrund
finns. I Venezuela utgar undervisningen fran kollektivet i en
klass. Déar handlar det mer om att forebygga valdet och dro-
gerna som de unga utsétts for och skapa utrymme och mojlighe-
ter till en annan tillvaro fér barnen fran de fattigaste omradena.
Hos oss kan detistillet handla om att deti samma klass talas 20
olika sprak och att alla har olika bakgrund, olika erfarenheter.
En annan skillnad, bade vad giller El Sistema i Venezuela och
hér i Sverige, ér att vi i Dream Orchestra later alla dldrar blan-
das och att fordldrar 4r vilkomna att vara med. Du kan vara ett
barn och 4nd4 ga i samma grupp som en vuxen. Du kan ocksa
borja att spela nir som helst, till exempel i tondren eller som
ung vuxen. Den mojligheten finns inte i kulturskolans El Sis-
tema-verksamhet. Vi later alla som vill boérja hos oss och har
inte heller en sirskild antagningsperiod. Men nér du vil borjar
ar det viktigt att forstd att du ocksa ingar i en gemenskap, ett
sammanhang dér var och en bidrar efter sin formaga. De som ar
litet dldre kan till exempel fa ansvar for att kontrollera dorrar
och ljus. Foraldrar som spelar med sina barn kan bli fikaansva-
riga eller fa ta hand om nagon detalj som just de &r bra pa. Alla
bidrar pa ett eller annat séitt, och alla har ett ansvar.
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— El Sistema i Sverige arbetar inom skolverksamheten, inom
ramen for kulturskolan och ar darfor mer bundna av i forvig
uppsatta mal. Vi kan vara mer flexibla och anpassa oss efter
gruppens unika behov och 6nskemal. Rakar det vara en grupp
med afghaner och ukrainare kan vi anpassa musikvalen efter
det. Musiken 4r en viktig lank, ett sitt att inte gldmma bort sin
historia. Nar man &r langt hemifran kan doften av en viss mat-
ratt, forknippad med ens ursprungsland, omedelbart transpor-
tera en dit. Det 4r samma sak med musiken — den blir en kopp-
ling till det du har varit tvungen att limna bakom dig.

Nir Dream Orchestra startade var manga av medlemmarna
ensamkommande ungdomar fran Afghanistan. I dag har
Dream Orchestra medlemmar fran linder 6ver hela virlden,
men ocksa en hel del barn och ungdomar med helsvensk
bakgrund. Hur kommer de i kontakt med verksamheten?
—En del av dem har mott mig under festivalen Side by
Side och kommer fram efterat och fragar hur de skall  Side By Side éir ett internationellt
kunna fortsétta att spela med mig. Men manga ganger =~ usikliger forungasingare
N . och musiker. Det arrangeras av
ir det genom barnen sjélva. De mots i skolan och upp- 500105 Symfoniker och har
tiacker att de delar ett musikintresse och féljer med hit arligen ca 2000 deltagare. Det
for att fa spela tillsammans. Nagra kanske redan gari ~ fOrsta lfgretagde rum 2014,
musikundervisning i Kulturskolan men vill spela mer
och oftare. Det 4r ocksa en skillnad. Vi samarbetar mer &n géirna
med musikskolor och Suzukiklasser men de som nés av deras
undervisning dr ofta barn vars fordldrar aktivt soker sig dit. Det
ir ett smalare urval. Vi arbetar for att f& med dem som énnu inte
vet hur mycket man kan vixa och ldra sig genom musiken.
— Det var det som slog mig nér jag kom hit 2015 och sag alla
ensamma ungdomar. Vem skulle bry sig om dem? Vem skulle
hjilpa dem att orientera sig i tillvaron? Det fanns verksamheter
for yngre barn —och de dr jatteviktiga — men ndgon maste ocksa
fanga upp dem som &r pa vig att limna barndomen, innan det
ar for sent.
—Vivillinteblienisolerad 6 av flyktingar, vart mal ar att skapa
en moétesplats dir alla kan ldra kdnna varandra, oavsett bak-
grund. Om en tjej eller kille fran en svensk familj under sex-sju
ar sitter och spelar bredvid nagon fran Kurdistan, Afghanistan,




Afrika, Japan, Ukraina, Sydamerika eller Syrien, spricker den

dér bubblan som ménga lever i. Som det ser uti dag kommer det

inte att bli farre flyktingar i vérlden, utan fler. Bade politiska

flyktingar och de som flyr av klimatskil. Vi maste ldra oss att

leva med den verkligheten och hitta vigar att hantera det pa.
Jag kan ibland tycka att fokus ligger alldeles fér mycket pa pro-
blem och svarigheter, och att de goda exempel som redan finns

och fungerar inte uppméarksammas. Men det gér mig bara mer

motiverad. Jag gillar utmaningar.

Hur borjade det for din del? Du upptickte musiken néir du
kom i kontakt med El Sistema, som litet barn i Caracas.

— Motet med musiken fordndrade mitt liv. Fran det att jag var tio
ar visste jag att det var det jag ville 4gna mig at. Néir jag skulle
fylla 12 fragade min mamma vad jag 6nskade mig i fédelsedags-
present. Det jag 6nskade mig allra mest var att fa ga pa en Sibe-
liuskonsert med El Sistema. Min mamma visste ingenting om
Sibelius, men jag fick gi. Jag véxte upp i en favela och sannolik-
heten att komma i kontakt med Sibelius musik var inte sirskilt
stor. Men allt handlar om hur musiken presenteras for dig, hur
dumoter den. For mig var det en spinnande, omvilvande varld
som Oppnades. Jag var lika forvantansfull som infér en rock-
konsert. Nir jag spelade tillsammans med mina kompisar hade
vi kul, det var just den dér trygga platsen som jag har pratat sa
mycket om. Orkestern &r som ett samhélle i miniatyr. For att fa
det att fungera maste alla lyssna och respektera varandra.

—Jag borjade att arbeta nér jag var 14 ar. Jag tycker inte att
barn skall arbeta nér de 4r 14, de skall ga i skolan eller i musik-
klass. Men det betyder inte att man skall skydda dem fran allt
som kréver arbete, alla utmaningar. De positiva utmaningarna
hjélper oss att vixa och utvecklas. Viméste uppmuntrabarnens
drommar men ocksa ldra dem att saker tar tid, att man maste
vara uthallig och inte ge upp. Att det finns grunder som man
behover behirska for att kunna ta sig vidare. Jag brukar jim-
fora var repertoar med mat. Barnen viljer gérna pizza, ham-
burgare, kakor och godis, men vi behdver fa i oss gronsaker och
bra protein ocksa. Var musikaliska diet ar varierad och allsidig,
vi forsoker alltid att arbeta pa s manga olika nivaer som moj-

ligt och med olika musikaliska uttryck. Men vi lamnar aldrig
den klassiska musiken som grund och referenspunkt. Dér finns
s& mycket kvar att uppticka och lara sig.

Hur ser ni pa lararnas roll inom Dream Orchestra? Vi har
kunnat se och hora hur lyhort och uppmérksamt allt som

sker i gruppen fangas upp av pedagogerna. Hur férenar man
lekfullhet med absolut koncentration? Vad ér det som kréivs
for att den sortens 6ppenhet och flexibilitet skall fungera?
—Vi har ett vildigt bra, multikulturellt lirarteam som jobbar
tillsammans. Det &r ldrare fran exempelvis Ungern, Frankrike
och Polen, men ocksa fran Sverige. De flesta borjade hos oss
under sin studietid pad HSM, musikhogskolan i Goteborg. Det
finns manga foérdelar och poinger med att ha masterstuden-
ter som pedagoger, ocksd for dem sjilva. Tiden med Dream
Orchestra och de erfarenheterna de far med sig, kommer att
vara betydelsefulla dven i deras kommande professionella liv
som instrumentalister eller larare.

—For nagra ar sedan kom en portugisisk forskare och socio-
log hit, for att studera var verksamhet. I sin rapport lyfte han
fram att Dream Orchestra, i ett lingre perspektiv, inte kan vara
beroende av en person och att det var nddvéindigt att hitta ett
sitt att fordela ansvaret. S4 jobbar vi numera, men nér rappor-
ten kom hade vi dnnu ingen finansiering for att paborja den
processen. I dag har vi ett upparbetat system for att stétta och
vidareutbilda alla vara ldrare, sa att de far tid och mojlighet att
utvecklas som pedagoger. Det handlar inte bara om rent musi-
kaliska eller konstnirliga aspekter, utan ocksd om hur man
blir béttre pa att kommunicera, lyssna och interagera, bade
pa grupp- och individniva. Att Stenastiftelsen ser potentialen
i vart arbete och behovet av att lata verksamheten vixa, ar
odndligt virdefullt. Drommen &r att s4 smaningom bli ett sjalv-
klart navi Goteborg, ett centrum for musikalisk utveckling och
social gemenskap.
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Trinidad Carrillo

Trinidad Carrillos frimsta visuella uttrycks-
form 4r den fotografiska bilden. Men som
konstnér arbetar hon multidisciplinirt och
hennes verksamhet omfattar 4ven musik, text,
performance och film. Hennes senaste fotobok
Oneiromance kom 2024 och uppehaller sig kring
vaxter och orter som tillskrivs magiska och
heliga egenskaper, frimst avportritterade i
hemlandet Peru.



TRINIDAD CARRILLOS BILDVARLD kan beskrivas
som bade poetisk och dromsk och precis som i dréommen &r
tiden utstriackt och icke-linjar, utan grénser. Bilderna, som
forefaller f6das i mellanrummen mellan vakenhet och sOmn, ar
ofta dubbelexponerade och éverlagrade, bade i bokstavlig och
bildlig mening. Betraktaren befinner sig i ett associativt rum,
en ny tidszon som upphéiver all kronologi. Trinidad Carrillo
arbetar analogt och foretridesvis med Rolleiflexkameror, som
med sina dubbla linser och sitt mellanformat visat sig passa
hennes arbetsprocess.

Trinidad Carrillo 4r f6dd i Peru och flyttade till Sverige i
januari 1987, nir hon var elva ar. I Rinkeby, dir hon bodde med
sin pappa, vicktes intresset for fotografi redan i 13-14-ars-
aldern och ungdomsgardens fotolabb blev snabbt en central del
i tillvaron. 1996, nir hon var 21, dkte hon tillbaka till Peru foér
att g en fotoutbildning pé Instituto Gaudii huvudstaden Lima.
Tva ar senare, 1998, atervinde hon till Sverige, nér hon kom in
pa Fotohdgskolan i Goteborg, déir hon tog sin masterexamen
2006. Basen har sedan dess varit Géteborg, men de regelbun-
det dterkommande resorna till framf6rallt Peru 4r samtidigt en
viktig forutsattning for skapandet.

Hur det dubbla perspektivet och erfarenheterna fran tva
olika lander och kulturer har paverkat hennes konstnérskap,
hor till det vi vill veta mer om nér vi sesihennes hemistadsdelen
Majorna i slutet av april.

Men vi borjar med att fraga om samarbetet med en av Stena-
stiftelsens tidigare stipendiater, forfattaren Marit Kapla.
Omslagsfotografiet till Kaplas Augustprisbelonade bok Osebo!
fran 2019 ar taget av Trinidad Carrillo.

— Marit och jag larde kidnna varandra redan nir jag flyttade
till Goteborg 1998, séiger Trinidad Carrillo. Vi har tréaffats och
umgatts av och till genom aren och trivs i varandras sillskap,
trots, eller kanske tack vare, att vi 4r sa olika. Vi har gjort ett
antal resor tillsammans dir Marit har d4gnat sig 4t sddant som
hor ihop med hennes skrivande och jag har fotograferat. Det
har varit fina resor, rika och intensiva. Jag tror att vi har hjilpt
varandra att uppleva saker som vi kanske inte skulle ha upp-
tackt pa egen hand. Den férsta gemensamma bilresan gick

till Virmland. En annan gang reste vi till Fulufjillets
Nationalpark i Dalarna.

Vad var det som forde er just dit?
—Jag ville fotografera Old Tjikko, granen som finns dér.

Det ar virldens dldsta kinda trid. Rotsystemet visar att

det genetiskt &r samma individ som for néirmare 10 ooo
ar sedan. Den synliga stammen har détt, brutits ned och ersatts
genom aren, men rotsystemet har 6verlevt. Det var i juni och jag
ville fotografera nir det var morkt. Vi gav oss ut vid 22-tiden och
vandrade omkring i flera timmar i ritt olindig terring, pa jakt
efter Old Tjikko. Vi hittade faktiskt aldrig den uraldriga granen,
men jag fotograferade andra trid och stenar. Eftersom jag arbe-
tade med langa exponeringstider fick jag verkligen stalsitta mig
for att inte réra hinderna nér alla blodsugande insekter attacke-
rade. Men det 4r samma sak nér jag arbetar i djungeln i Peru, jag
kommer hem med spar pa kroppen och har till och med blivit
biten i handen av en kajman. Ett blodsoffer for konsten!

Hur uppstod ditt intresse for att portrittera naturen, olika
vixter och plantor med specifika egenskaper?

—Det hénger helt ihop med min kénsla for de magiska dimen-
sionerna av naturen och tillvaron. S& har det varit 4nda sedan
jag var liten. Min barndoms magiska fantasivérldar har vixt
med mig och in i konsten. I Peru finns det helt andra kontak-
tytor till det magiska, det 4r mer sjilvklart att rora sig mel-
lan olika dimensioner av verkligheten och till exempel dela
erfarenheter av tecken och meddelanden fran nirstdende som
gatt bort, eller iakttagelser av andra livsformer. Schamanernas
heliga vixter dr ocksd kulturarvsskyddade i Peru. Det hand-
lar om femtusenarig kunskap bland kulturer som respekterar
naturen och lyssnar till dess visdom.

Vad hiinder med dina fantasivirldar och dina starka kopplingar
till naturen nir du flyttar till Sverige? Du var bara elva ar.
—]Ja, jag skulle fylla tolv och skulle egentligen bara ha hélsat pa
min pappa i Rinkeby i tio dagar, men blev kvar. P4 manga plan
var det forstas bade mentalt och kédnslomissigt uppslitande —



min mamma, mormor och resten av familjen var ju kvar i Lima.
Men samtidigt — ur mitt barnperspektiv — var det ocksa en
positiv fériandring. Jag passade inte in i min klass i Peru. Hér, i
Rinkeby, hamnade jag i en klass med barn med 13 olika natio-
naliteter, vars familjer alla hade limnat sina ursprungliga hem.
Det udda och brokiga, motstandet, vilkomnade mig. Det var
spannande nog for att fa mig att trivas och utforska vem jag
sjalv var. Min fantasi fick ett tryggt utrymme dér dven sakna-
den fanns. En av fantasierna handlade om att bada platserna,
Sverige och Peru, existerade pa samma stélle. En av tjejerna i
klassen blev min béstis. Vi delade bland annat ett passionerat
intresse for hixor. Jag fick en bok, Héixornas bandbok, av min
pappa och latsasmamma nér jag fyllde 14. Den star dér i bok-
hyllan och &r fortfarande min absoluta favoritbok pa omradet.
Den 4r skriven med sé mycket kérlek och respekt for vixter och R 5
naturviasen. Min kompis och jag var helt saliga och liste den '{:,kt'xt'““ '; .1““
fran parm till pirm och lirde oss om alla vixter och Orter som s
fanns i artforteckningen. Alruna, belladonna, bolmért, vin-
derot, vallmo och sa vidare. Nir jag sedan, runt 2015, bérjade
att intressera mig for de heliga och magiska véixternaiPeru, var
det inte ett s langt steg.

—Ungefér vid samma tid blev min balkong ockuperad av ett
duvpar. De borjade att bygga ett bo och jag tog bort det. Jag ang-
rar att jag inte fotograferade det, for jag slogs av hur omsorgs-
fullt och intrikat det var konstruerat, nistan som en talisman.
De kom tillbaka och byggde ett nytt bo och den har gdngen
hann honan ligga 4gg och da klarade jag inte att ta bort det. De
tog helt enkelt 6ver min balkong, det 4r darfor jag har ett nit
numera. Innan de helt hade tagit dver satt jag dar med en kom-
pis och pratade om hur jag hade ldst att krakfaglar &ér sa intel-
ligenta och kdnner igen ansikten, till skillnad fran duvor. Jag
beréttade hur jag hade sett att honan ruvade medan hanen flog
och himtade mat. Sedan gick jag ut i koket for att himta nagot
och nér jag kom tillbaka sa han: "Vet du vad som har hint2? Dina
duvor har bytt plats!” Det var jag som inte kinde igen ansikten
och inte kunde skilja pa duvorna pa min balkong. Det fick mig
att reflektera 6ver olika typer av intelligens, hos véxter och djur
och hur ménniskan sétter sig 6ver andra arter.
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Stenastiftelsen / Trinidad Carrillo

Madpre de Dios (arbetstitel), 2024.




Trinidad Carrillo

— Nér pandemin brét ut hade jag planerat att resa ivig och

fotografera, jag hade dntligen borjat forsta vad jag ville gora.

Nir resandet blev omgjligt bestamde jag mig for att samla fron
till alla vixter som fanns med i hixboken och gjorde om min
ateljé till ett vixthus.

Den hir boken, Héixans handbok, far du ungefir samtidigt
som du uppticker fotografin. Hinger det ihop for dig?

—Jag har aldrig tinkt pa det pa det viset, men det gor det nog pa
vissa plan.

Beritta mer om hur fotograferandet kom in i ditt liv.
Det var bara nagra ar efter att du hade flyttat till Sverige.
—Det fanns ett fotolabb pa fritidsgarden i Rinkeby och dir
fanns Maria. Hon var fantastisk. Hon bejakade véra intressen
och ldrde oss att jobbaimorkrummet och lit oss experimentera
med bildskapandet. Det var en trygg plats dir man samtidigt
kunde kénna sig fri. Vi var ett helt ging sammansvetsade tjejer
som samlades déir praktiskt taget varje dag efter skolan.

Vad ér det for bilder du tar nir du borjar att fotografera?
—Det finns en annan bok som ocksa har betytt mycket fér mig,
Faeries av de brittiska konstnérerna och illustratérerna Brian
Froud och Allen Lee. Den handlar om élvor, alver och andra
viasen och jag fick boken av min mamma nér jag fyllde 16. Jag
dlskade teckningarna och allt som stod i den. Mot slutet av
boken skriver forfattarna att de gav sig ut till platser déar dlvor
och alver sades halla till, men att de till sin besvikelse inte hade
lyckats se nagra. Boken avslutas med nagra bilder fran plat-
serna dir de hade letat. I de framkallade fotografierna syns
olika skogsvisen tydligt runt omkring dem. Jag ville ta de dér
bilderna. Det &ér en av anledningarna till mina langa expone-
ringstider: hoppet om att finga négot i negativet som mina
Ogon har missat.

— I borjan var det var mycket sjélvportritt och bilder pa kom-
pisar utkladda till dlvor eller vampyrer. Svartvita bilder. Allt
var vildigt lekfullt. Vi gjorde utflykter till olika stillen som
verkade intressanta — nagon skog eller ett 6vergivet vattentorn
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—med resviskor fulla av attiraljer. Jag gjorde till och med ett par
dnglavingar i naturlig storlek nér jag litet senare gick pa en for-
beredande konstskola, Jarvaateljén i Tensta. Min kompis hade
dem pa sigmittinneicentrala Stockholm och jag fotograferade
henne medan hon vandrade omkring pa Medborgarplatsen och
rokte cigarretter ikladd stora dnglavingar, vid, vit luciadrikt,
grova kingor och med sitt langa raka hdr i mittbena. Sa snygg!
Fotograferandet var lustfyllt och forknippat med gemensamma
dventyr. Vid den tiden var det fortfarande bara svartvita bil-
der, men jag hade borjat att experimentera med vinddia — en
sorts felframkallning som gav starka firger, som kom i ropet
pa 1990-talet. Jag prévade en massa saker. Gjorde positiva och
negativa kopior av svartvit film, lade bilderna ovanp4 varandra,
skar i dem med skalpell, hillde pa olika kemikalier. Jag tror inte
att jag var medveten om det, men redan dé fanns en dragning
at att fa bilderna att vibrera, liksom réra pa sig.

Sedan aker du till Peru nir du dr 21. Du tar med dig alla dina

bocker och éven dina dinglavingar. Vad fick dig att ta det steget?
—Jag bestamde mig for att 4ka nér jag inte kom in vid andra
ansokningstillfillet p4 Fotohdgskolan i Goteborg. Det var
ocksa en chans att ta reda pa vad jag hade gatt miste om, om
jag kunde knyta an till mitt barndomsland igen. Jag skickade
dit allting med bat utan att ha nagon egentlig plan. Alla mina
bocker, konstgrejer och dven dnglavingarna var nedpackade i
lador och viskor. Efter ett tag hittade jag Instituto Gaudi och
borjade pa fotoutbildningen déir. Jag lirde kédnna en massa
stimulerande och intressanta méinniskor — vinner och kolle-
gor som jag fortfarande samarbetar med och har starka band
till. Det var ett helt nytt Peru som dppnade sig for mig. Folk i
min egen alder som dgnade sig 4t konst, som jag kunde
diskutera fotografi med, som inspirerade mig och tog

mig med ut pa dventyr. Vid ett tillfille, pa nagon fest

dér det, som alltid, var killarna som spelade gitarr och

sjong, vagade jag 6ppna munnen och sjunga med och
hamnade plotsligt som kortjej i ett stort band som spe-

lade nagon sorts cumbiainspirerad rockmusik. Da 6pp-

nades ytterligare en virld. Vi dkte runt och spelade pa



Quetzal hallucination (arbetstitel), 2024.
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enmassa stéllen och jag fotograferade samtidigt under resorna.
Jag hade borjat fotografera med fargfilm och upptéickte hur
mycket jag dlskade att anvinda det. Sedan dess har jag fortsatt
att i stort sett arbeta med fargfotografi och mellanformat. Nér
jag kom in pa Fotohogskolan 1998 och atervinde till Sverige
hade jag ldmnat det bokstavliga och illustrativa bakom mig.
Det behovdes inga spetsiga 6ron eller utkladnader for att fanga
magin. Det jag upplevde i Peru ledde mig vidare. Jag visste att
jag ville skapa bilder dér tider, platser och tillstand fldtas sam-
man pa ett grinsoverskridande sdtt. Med kamerans hjilp fick
jag syn pa nagot annat, saker som 6gat inte sag.

— Att kunna ha tillgang till bada de har viarldarna kinns val-
digt fint och min arbetsprocess har i mycket varit att dka ivig,
jobba koncentrerat och intensivt med att samla material, och
sedan komma tillbaka till Sverige och sténga in mig for att bear-
beta det. Kaos och ordning. Virme och kyla. Nér jag dker till
Peru vill jag ut och arbeta pa filtet, s6ka upp ménniskor och
platser eller géra musik tillsammans med andra. Det finns en
tydlig pulsskillnad, &ven om min tillvaro i Sverige forstas bestar
av mycket mer 4n bara ateljéarbete och balkongodling.

Vi skall strax aterviinda till fotografin. Men kan du beriitta
mer om musikens roll. Du gick pa S6dra Latin, pa musiklinjen,
under gymnasiet. Hor musiken och bildskapandet ihop eller
ar det tva parallella spar?

— Musiken och sangen har funnits med mig sedan jag var liten.
Alla barn haller vil pa med musik pa ett eller annat sitt, men
for mig har musiken alltid varit ett séllskap och nagot som
ar tatt forknippat med det magiska. Nér vi gick ut gymnasiet
var det manga som sokte till olika musikhégskolor. Men jag
kidnde att jag som sangerska, som inte behérskade ett kompin-
strument, var beroende av andra musiker. Att hitta sina musi-
ker tar tid, kanske hela livet, och jag hade inte den tiden. Jag
ville skapa nu, oberoende av andra. Jag kinde mig helt enkelt
mycket friare i bildkonsten och satsade pa det. I Peru blev det
pa ett annat och friare sétt och jag har fortsatt att spela och
sjunga, ibland med andra, ibland pa egen hand. Men alltid med
mitt eget singmaterial.

Trinidad Carrillo
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Hon ér en van som lyssnar oerhort
bra och talar nir hon har nagot att siiga. Hon
ar alltid beredd nar jag behover henne. Det ar
ratt kndppt for hon talar genom mig nir hon
gor det. Hon vet allt om mig och kan plocka
fram fran mitt morkaste till mitt ljusaste och
later annat kommunicera via mig om hon vill.
Hon ér en klardrommaskin.
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—1 Omneiromance ingar 13 hypnagogiska texter. Tre = Det hypnagoga betecknar ett
av dem blev sanger och det kindes naturligt att spela ~ Overgangstillstand mellan
. o . v . v vakenhet och s6mn.
dem vid bokslépp och presentationer. Nir jag tdnker
efter har jag faktiskt sjungit och spelat vid alla mina
boksliapp. Niar min pappa dog 2020 fick jag Gverta alla hans
gitarrer, 15 stycken. Nagra har jag behallit, bland annat en tolv-
strangad akustisk gitarr och hans sexstringade Rickenbacker.
Vi brukade spela tillsammans. Bade musiken och konsten blir
ett sitt att vara i den dér starka koncentrationen som uppstar.
Jag ar tacksam néar musiken kommer till mig. Nér sangen, tex-
terna och tonerna ocksa blir ett siitt att uttrycka sig och kom-
municera. Sa kanske tva parallella spar, men som verkligen hor
ihop. Gar det trogt med bildskapandet brukar musiken finnas
déir och vice versa.

Hur kom du p4 att du ville jobba med mellanformat?
Det hade du redan bérjat med, innan du kom in pa
Fotoho6gskolan, eller hur?

— Det var nér jag gick GFU, Grundfotoutbildning pa Folkuniver-
sitetet i Stockholm. Vi hade Anders Petersen som handledare
under en vecka och det var han som foreslog att jag skulle testa
mellanformat. Jag skaffade en Rolleiflexkamera i en second
hand-afféar och kinde med en ging att den passade mig. Det
ir nagot med hur man haller den som paverkar kinslan. Att
den inte 4r riktad brutalt fram4it, utan att man tittar ner, med
tva 6gon. Att inte ha nagot framfor ansiktet goér att den man
portritterar kan se en. Vi kan titta pa varandra. Det kinns vin-
ligare, mindre patringande. Dessutom ér det sa vackra appa-
rater! Men jag har faktiskt anvént en lanad Hasselbladkamera
ocksd under de senaste resorna, nir det har uppstatt tekniska
problem med mina Rolleiflex. Det finns inte s& manga kvar
lingre som vet hur man lagar och skoter om gamla kameror.
En aspekt av mellanformatet 4r att det tvingar dig till storre
eftertinksamhet, jamfort med smabild, f6r att inte tala om
digitalkamera. Vi far se hur linge jag kommer att fortsétta att
jobba p4 det hir viset. Aven om jag dlskar mina Rolleiflexkame-
ror, kinner jag mig inte bunden till dem. Jag ar fortfarande fri,
trots vart 3o-ariga forhallande.
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Du har hittills gett ut fem fotobdcker, plus en specialutgava.

Hur téinker du kring boken som form? Du har lagt ner mycket

tid och arbete pa dina bokprojekt.
— Nér Oneiromance kom ut férra aret var det forsta gangen som

jag inte kinde en omedelbar impuls att paborja ett nytt bokpro-

jekt. Vi far se hur det blir i framtiden. Det 4r oerhort mycket

jobb och ensamt, det var darfor jag valde att samarbeta

med Skogern den hir gangen. Jag har haft tva storre Organisationen Skogen har sin
musikaliska uppsattningar dér och kéinde att det fanns ~ D2s pa Masthuggsterrassenti

s . Goteborg och arbetar med scen-

ett positivt sammanhang, en gemenskap och ett stéd. .. publikationer, video och
Sjdlva jobbet har jag gjort sjalv. Min ursprungsidé till  olika konstnirliga processer.
bok ér egentligen nagot mer och annorlunda, men nér

det inte riktigt gar att realisera far man forsoka att halla kvar

den kénslan dven i det mer konventionella formatet. Tanken
jag alltid har i huvudet &r att boken 4r som en sfar med lador

som gar att dra ut. Litet som ett kuriosakabinett. Men samti-

digt 4r det nagot som stor néir designen tar 6ver for mycket, nir

formen star i vigen och det blir jobbigt att ta till sig innehallet.
Jag vill att de dir ladorna skall vara litta att komma at.

— Att presentera bilder i en bok och att visa dem i utstéllnings-

format ér tva helt skilda ting. Just nu funderar jag mycket pa en

av bilderna i Oneiromance, den pa min pappa, som ér tagen vid

hans dodsbéadd. Skulle den gé att visa i annat format? Vad hin-

der med den da? Det ér for 6vrigt inte en bild utan flera dverlag-

rade bilder. Dér finns den dér vibrationen som jag pratade om

tidigare. Det 4r som om bilden rér sig.

Det ir fortfarande tidig var, men vet du redan nu hur du kommer
att arbeta med utstiillningen i Stenahallen i december?

—Jag vet att jag vill utnyttja den hér fantastiska méjligheten till
att lira mig nagot nytt och jag vill projicera mitt arbete pa andra
satt 4n jag har gjort tidigare. Kanske kommer det att finnas tre-
dimensionellainslag. Genomskinlighet ér ett annat begrepp som
dykt upp. Den senaste tiden har jag gatt igenom kontaktkartor
fran 2020 fram till idag. Scannat allt och skrivit ut. Jag trodde att
det skulle ta fyra dagar — det har tagit tre veckor. Det svara nu ar
att hitta urvalet och skapa de begrinsningar som gor att jag kan
kasta mig ut i experimenterandet. Det lingtar jag efter! m

Trinidad Carrillo

Trinidad Carrillo

Fodd 1975 i Cuzco, Peru
Bor i Goteborg

Utbildning

2004-2006 Hogskolan for fotografi & film,
Goteborgs Universitet, MFA.

1998-2001 Hogskolan for fotografi & film
(fotoprogrammet), Goteborgs Universitet,
BA.

Artist books

2024 Oneiromance, eget forlag

2021 Hercules, Hercules A, publicerad av
Centrum for Fotografi.

2016 No date, Art&Theory forlag

2013 The Name from Mars, eget forlag

Solistframtridanden som Pentapolar Birds

2025 Staying with the Trouble, Gylleboverket

2024 Songs from the Dream Realm, Skogen,
Goteborg

Utsmyckningsuppdrag

2017-2019

Fageldag, Neonatal, Huddinge sjukhus

Jorden, Solsystemet, Laniakea frin
fagelhjdrnan, Nya regionens hus

Spectrograms from Kingdom Plantae, geriatrin
Huddinge sjukhus

Separatutstillningar
2022 The Garden by the Gates, Dalslands
Konstmuseum

2021 Observations of Oneiro and the Ivory gate,

Galleri Thomassen

2020 Swedish Photography Award by Sandeng,
Sundsvalls museum

2018 Swedish Photography Award by Sandeng,
Virldkultursmuseet Goteborg

Grupputstillningar

2025 Oneiromance, Konstvixlingar,
Mariatorgets T-bana, Region Stockholm

2025 Det stora ovdisendet, Triennalen i
Visterbotten

2025 Den underjordiska bimlen, Moderna
museet

2024 Landskrona fotofestival

Himmelska kroppar, Konstnéarshuset

2022 Tindstickor, Moderna Museet

2021 Comforting the Machine, GIBCA
extended

Representerad

Moderna museet

Kulturférvaltningen region Sthim

Statens Konstrad

Konstenheten Vistfastigheter

Luleas kommun

Goteborgs Konstmuseum

Art museum of the Americas, Washington D.C.

Priser och utmirkelser

2018 Swedish Photography Award by Sandeng

2008 Svenska Fotobokspriset for Naini and the
Sea of Wolves

Stipendier

2025 Stenastiftelsens kulturstipendium
2025 Konstnirsnamndens arbetstipendium
2024 Stiftelsen Langmanska Kulturfonden
2023 Konstnirsnamndens resestipendium
2017 Sveriges forfattarfond arbetstipendium
2015 Adlebertska stipendiet Gnistan

2013 Svenska kyrkans kulturstipendium
2010 Goteborgs kulturstipendium




Julia Sporsén

Sopranen Julia Sporséns forankring i Goteborgs
musik- och operaliv kan tyckas given. Men det
var forst efter studietiden pa Royal Academy
of Music i London, och ndgra ars turnerande
pa olika operascener i Storbritannien, som

hon atervande till hemstaden. Sedan debuten
pa Goteborgsoperan 2015, i John Adams 7The
Flowering Tree, har hon hyllats och lovordats for
sina insatser i verk som Gosta Nystroems Herr
Arnes penningar, Verdis Otello och Tjajkovskijs
Jolanta. 2023 mottog hon Svenska Dagbladets
operapris for sin tolkning av huvudrollen i
Bellinis Norma, pa Folkoperan. I mars 2026
aterkommer hon till Géteborgsoperan irollen
som Jenufa, i Janac¢eks opera med samma namn.



INFOR VART SAMTAL fOreslar Julia Sporsén Stora Tea-
ternsom motesplats, ett husdiar honhartillbringaten stor del av
sin barndom. Hennes foréldrar, operasangarna Camilla Stern
och Torgny Sporsén, tillhérde Stora Teaterns fasta ensemble
och huset kinns fortfarande som ett andra hem.

— Detkandes speciellt att ga hit justidag, eftersom det 4r min
mammas dédsdag. Det dr 32 ar sedan nu, men hon ir s starkt
néarvarandeidet hidr huset. Annars finns hon ofta med migijust
det speciella 6gonblick nir man star i kulisserna och véntar pa
att f g ut pa scenen. DA kinner jag alltid hennes nérvaro.

Du var ofta hiir som barn, vad ir det f6r minnen som har
stannat kvar?

—Det var inte s att jag satt med p4a alla repetitioner, men jag
och min bror sprang ju hér hela tiden. Speciellt innan vi hade
borjat skolan. Det var valdigt varmt och familjért, alla kinde
varandra. Mia Nerenius, som jag nu jobbar med pa Goteborgs-
operan, var da paklddare och regiassistent pa Storan,
och var ofta barnvakt. Den forsta produktion jag
kommer ihag ar Animalen, och det var forstas jattekul
med alla djurmasker och galna kostymer. Som barn
uppfattade jag kanske inte sd mycket av det politiska
innehallet.

Pa den tiden fanns ocksa en tydligare skillnad mellan
Goteborg och Stockholm, mellan Stora Teaterns profil och
Kungliga Operans.

— Absolut. Det var mer politiskt hiar och ocksd mer skadespelar-
drivet. Nir mina foridldrar gick pa scenskolan i Goteborg var
skadespelarutbildningen densamma for dem som for teater-
eleverna. Sa ar detinte lingre och sa var det inte for min del. Men
jag har alltid haft det intresset, den drivkraften och ingéngen i
yrket. Mycket tack vare min uppvéixt forstas. Det var alltid sam-
tal och diskussioner runt kdksbordet om roller och tolkningar.
Numera ér situationen en annan pa de flesta operahus, det finns
néstan inte nagra fasta ensembler lingre, alla ér frilansare eller
har tidsbegrinsade kontrakt. Det kanske gor det svarare att
bygga upp en tydlig konstnérlig profil.

Nir uppticker du att operan och scenkonsten ér det du vill
dgna dig at2 Ar det ett sjilvklart val?

—Nej, jag skulle inte siga att det var sjéilvklart. Det tog gan-
ska lang tid. Jag visste att jag ville std pa scenen, men om det
skulle bli som skadespelare eller operasangare var jag inte rik-
tigt klar over. Jag gick flera sommarkurser i teater, férberedde
prover till scenskolan och jobbade med olika monologer. Men
samtidigt fanns musiken dér hela tiden. Jag sjong och spelade
piano. Och med sang finns det ett utgangsdatum — det gar inte
att borja hur sent som helst, man maste bestimma sig. Darfor
sokte jag till Vadstena folkhogskola och musikutbildningen
dér. Jag ville ge det en chans och dgna mig at det pa heltid. D&
var jag 23 eller 24.

Men du sjong kontinuerligt under hela din uppviixt?

—Ja,jag sjongi flickkor under skoltiden och tog privatlektioner
fran det jag var 16. Det var mest for olika kollegor och vinner
till mina fordldrar. D4 var det &nnu inte sa allvarligt. Sedan
laste jag dramatik pa universitetet och jobbade som guide pa
Goteborgsoperan. Den hade just 6ppnat och det var massor
av turister som kom och ville se byggnaden. Jag jobbade dven
med textmaskinen, som var helt ny da. Allt det hdr gjorde
att jag sag vildigt manga forestillningar och lirde mig hela
operor. Samtidigt upplevde jag att det var som en stor fabrik,
ett gigantiskt operamaskineri, mycket langt fran det lilla och
intima sammanhang jag hade sett pa Stora Teatern. Skulle det
overhuvudtaget g att hidvda sin konstnérliga integritet i ett
sa stort system, eller blev man bara en liten kugge, en utbytbar
bricka i ett spel? Skulle jag ha storre frihet och kunna vara

mer medskapande som skddespelare? Det var sddana
tankar som fyllde mitt huvud vid den tiden. Men s&
sig jag nagot som fick mig att tinka om. Det var en
ganska trakig och mossig uppsittning av Wagners
Tannbduser, men nir Katarina Dalayman kom in och
boérjade att sjunga forindrades allt. Det spelade inte
langre ndgon roll vad som omgav henne, intensiteten
och nérvaron brénde bort allt. Jag blev helt forhdxad. Da var
jagnog 22.



Vad hiinder nér du sedan borjar i Vadstena?

— Vi fick upptréada och gora manga konserter redan fran borjan
och allt filmades med videokamera. Det var faktiskt jattebra
med de dér VHS-banden. Bade som ett sétt att tidigt vinja sig vid
att lyssna och titta pa sig sjilv, och som pedagogiskt hjalpmedel.
For mig var det kanske extra viktigt. Jag ville vara sdker pa att
jag inte bara kopierade mina férildrar. Att jag hade nagot eget,
ett konstnérligt driv. Jag minns att jag tittade pa den forsta kon-
serten, dir jag dessutom sjong en sang av Kurt Weill, vilket ju
var min mammas specialomrade. Det var en viktig punkt nér jag
kinde att det, bortom tekniska hinder och nybdrjarsvarigheter,
verkligen fanns nagot som kom direkt ur mig sjilv.

— Efter Vadstena flyttade jag till Stockholm for att fortsétta
utbildningen pa det som da hette Operastudio 67, numera
Stockholms operastudio. Dir gick jag nog ett 4r, men sedan
kédnde jag att jag maste jobba mycket mer intensivt med sang-
tekniken. Skolan hade en stark scenisk inriktning och jag visste
att jag redan var mycket lingre fram déir én pa singomradet.
Om jag ville bli operasangare skulle det inte ricka med att
vara en bra skadespelare, d4 kunde jag ha valt teaterscenen i
stillet. Det jag ville gora gick via musiken och jag forstod att
jag behovde arbeta mer fran grunden med tekniken. S& det var
vad jag gjorde — tog extrajobb for att finansiera sanglektioner,
akte till Italien pa kurs nagra veckor och gick hos en svensk-ita-
liensk sangpedagog i Florens, Susanna Rigacci, som jag hade
traffat hir i Goteborg. Nér jag kom tillbaka till Operastudion
dgnade jag mig mest at att forbereda ansokningar till olika ope-
rahogskolor. Men jag kom inte in — vare sig i Stockholm eller
Goteborg. Da var jag 28 och kiinde att jag maste in ndgonstans,
annars skulle det bli f6r sent. Ansdkningstiden till utbildning-
arna i London var pa hosten och dér fanns tre skolor att soka
till. S& jag akte dit, inte darfor att jag hade en uttalad 6nskan
att komma utomlands utan for att det var en chans att komma
vidare. Det hade nog hént en del rent sdngtekniskt under den
sommaren och jag kom in pa Royal Academy of Music. Det
skulle visa sig vara ett lyckokast och verkligen bra for mig. Det
var en helt ny miljé med massor av elever och ingen brydde sig
om vem man var eller om ens forildrar var operasingare.



-l-—lil-”’.

- — =

N
T
™
- .
i
%
e -
» 'i

— ~ Julia Sporsén i Herr Arnes penningar pa Goteborgsoperan 2021.
W







Fisherman’s friend dr ocksa
Operasinger’s friend och ligger alltid i min
handviska. Atminstone den starka versionen
Oppnar upp luftvigarna pa ett kick eller trollar
bort en slemklump som inte ska vara dir. Man
kanner sig liksom lite extra uppvarmd!

L




Vad betydde tiden pa Royal Academy of Music? Du hade
redan kommit ganska langt och var rétt klar éver vad du ville.
—Det var en otroligt stimulerande miljo, med gistlarare och diri-
genter pa varldsniva. Tempot var hogt, men jag var verkligen
redo att jobba hart och hade redan skaffat mig en grundteknik
som gjorde att jag klarade det. Utbildningen var trearig, efter
det forsta aret foljde en opera course dér det ingick stora pro-
duktioner, en pa varen och en pa hosten. De hir uppséttning-
arna fick stor uppmérksamhet och recenserades i alla dagstid-
ningar. S fungerar det inte alls i Sverige, dir man tycker att
eleverna skall viinta pa att bli bedomda tills utbildningen ér klar.
Har kom vi i stilllet in i det professionella livet pa ett tidigt sta-
dium, samtidigt som vi parallellt fortsatte med lektioner och
repetitioner. Jolanta, som jag just har sjungit hir i Goteborg,
var nog den sista produktionen jag var med i pa skolan. Jag traf-
fade min agent, som jag fortfarande har kvar, under skoltiden.
Nu efter Brexit och den nuvarande kulturpolitiken i Storbri-
tannien dr det inte samma sak, men d4 fanns det manga magj-
ligheter att paborja en karridr. Det var flera operahus, mindre
turnerande operasillskap, sommaropera etcetera. Det fanns
ocksé ett inarbetat system med covers. Man kunde till exempel
ha en liten roll i en uppsittning och samtidigt vara cover for
huvudrollen. Allt det hér gjorde det mgjligt att 6verleva som
operasangare och att borja bygga en karridr. Sa jag stannade
i London i sju 4r och hann att gora vildigt manga olika roller.

Var du redan da klar 6ver vilken vig du ville ga och i vilka
sammanhang din rést fungerade biist?

— Det dir med rostfack dr en hel resa i sig. Jag visste att jag var
sopran, sa langt hade jag kommit. Jag borjade faktiskt som
mezzo, men var nog en sa kallad lat sopran! Det var
Susanna Rigacci, singpedagogen i Florens, som fick

mig att sjunga Pucciniarian ”Chi il bel sogno”, dér det

ir ett hogt C. Det kiindes helt omdjligt och jag hejdade

mig varje gang, som en hist framfor ett Gvermiktigt

hinder. Hon skrek och gormade pd mig och tvingade

mig att forsoka igen, och till slut gick det. De flesta svenska
larare dr valdigt forsiktiga och snilla, det skall ga lugnt och

metodiskt till. Men i det hér fallet behovdes det faktiskt ndgon
som blev forbannad och insisterade. Hon hade ju ritt.

—Som sopran vet jag snarare vad jag inte dr. Jag har sjungit
bade Wagner och Strauss, men ir ingen hogdramatisk sopran.
Inte heller ndgon utpriglad barocksangerska. Jag identifierar
mig nog mer med exempelvis Elisabeth Soderstréom eller den
amerikanska sopranen Catherine Malfitano, som bégge gjort
en enorm méngd roller av helt olika karaktir. Jag vill fortsétta
att arbeta med bade slankhet, fyllighet och volym, s& att min
rost kan utvecklasiolika musikaliska sammanhang. Att behalla
nyfikenheten och vetgirigheten ar viktigt.

2014 atervinder du till Sverige, vad var det som fick dig att
fatta det beslutet?

—Det var egentligen inte sd planerat det heller. Jag hade fatt
ett erbjudande att géra La Traviata pa Folkoperan och skulle
bara ha stannat i drygt ett halvar. Men nér vi satt diar pa kol-
lationeringen berittade de att det hade varit en 6versvimning
som gjorde att bade scen och salong maste rivas upp och att
premidren skulle skjutas fram till aret darpd. Jag fick berétta
for min man att de dér atta manaderna i Sverige nog skulle bli
ett och ett halvt ar, &tminstone. D4 var vart dldsta barn ett
och ett halvt ungefir. Sedan kom erbjudandet fran Stephen
Langridge, som da var chef pa Goteborgsoperan, om att vara
med i The Flowering Tree 2015. Jag hade egentligen bara de
tva jobben, men vi hann upptéicka skillnaden mellan att vara
smabarnsforildrar i Storbritannien och hér. Det var mycket
som blev enklare i Sverige. Dessutom fanns ju min pappa och
hans fru hér och vi bestdmde oss for att stanna kvar. Men det
var inte helt ldtt att som frilansare byta ut hela sitt natverk.
Aven om folk visste vem jag var, kiinde de inte till mig i min
professionellaroll som operasangare. Stephen Langridge, som
hade sett mig upptréda vid flera tillfillen i Storbritannien, var
den som tog initiativet. Nir La Traviaza till slut hade férsenad
premiér blev den en stor succé. Men operavirlden dr trégrorlig
och har lang framforhallning. Att bli hyllad for sina insatser
leder inte automatiskt till nya roller. Det var litet kimpigt
nagra ar dir i borjan.



I Sverige har du arbetat mycket pa bade Goteborgsoperan
och pa Folkoperan i Stockholm. Hur har det varit att
kombinera de tva scenerna? Vad skiljer dem at i arbetssiitt
och konstnirliga processer?

—Det 4r en bra kombination tycker jag, med helt olika perspektiv
och forutséttningar. Folkoperan dr mer som en frigrupp, dven
om det inte ar en fast ensemble. Alla som jobbar dér 4r involve-
rade i samma produktion. P4 en stor institution som Géteborgs-
operan maste det bli pa ett annat sitt, det ar en repertoarteater
med manga parallella forestillningar. Folkoperan paAminner mig
mer om hur det var pa Stora Teatern. En liten grupp dir alla kén-
ner varandra. Det 4r mer familjirt, litet snabbare puls, kortare
beslutsvigar och litet ldttare att vara medskapande i produk-
tionerna. Det kéinde jag bade med Eirik Stubg i Norma,
men ocksd med Linus Tunstrom, som gjorde sin férsta
operauppsittning pa Folkoperan med T7istan och Isolde.

Det var under pandemin, vilket gjorde att fa kunde se
forestillningen, men vi streamade en kvéll med ett rik-

tigt filmteam. Linus Tunstrom ér sjilv skddespelare och
utbildadiParisienutpréglat fysisk skadespelartradition.
Dessutom har han dgnat sig mycket at film och 4r alltid intresse-
rad av att hitta nya former och annorlunda l6sningar. Han gjorde
ett enormt forarbete och kom fram till att vi skulle anvinda
japansk Bhutodans som inspiration. Det blev vildigt speciellt
och fint. Den typen av experimenterande forhallningssitt hade
sékert varit svarare att forverkliga pa en stor institution.

—Med Norma, som Eirik Stube regisserade, var det fantas-
tiskt att fa gora en sd kiind aria som “Casta Diva” och fa plocka
ner den till en helt annan, intim niva. Std i en enkel rock och
lagskor pa scenen och sjunga for en publik som var sé néra att
det gick att se deras ansikten och lisa av reaktioner och gensvar
irealtid. Sa formatet paverkar forstas vilka val som ar mojliga.
Jag dr tacksam Over att fa arbeta i bdgge sammanhangen.

—Det ar intressant och utvecklande att stéllas infor olika
sorters begrinsningar. Mitt mal ar egentligen att publiken skall
glomma att jag sjunger. Att det som uttrycks far allt annat att
blekna bort och forsvinna. Att hitta den déir frigérande punk-
ten dér absolut nérvaro och total avslappning méts.







Varen 2026 far Goteborgsoperans publik se och hora dig i
titelrollen i Leos Janaceks opera Jenufa. Hur forbereder du
dig for en sadan roll?
—Jag borjar med spraket. Néir jag sjong Katja i Janaceks Kazja
Kabanova pa Opera Holland Park i London 2017, gjorde jag
samma sak. Jag talar varken ryska eller tjeckiska vilket gor att
hela inldrningsprocessen blir mycket lingre. Det ér inte bara
uttalet och betoningen av enskilda ord det handlar om, hela
memoreringen blir svarare eftersom det 4r en dubbel process.
Man maste lara sig vad orden betyder pa svenska for att kunna
ta till sig texten. Det ar mycket tragglande och nétande. Jag
laste franska och tyska i skolan och har lirt mig italienska
senare. Men den slaviska sprakfamiljen 4r en helt annan viérld,
dven om man sd smaningom lér sig vissa ord och fraser. Med
Jandcek dr det dessutom speciellt. Han var intresserad av att
fanga sprakets melodi och rytm och dialogerna &r verkligen
birande for innehallet. Han lyssnade pa hur vanliga ménniskor
pratade med varandra och forsokte att fanga det rytmiskt
sammansatta och komplexa. Man maste forsta vad det 4r som
utspelas eftersom hela dramat finns i texten. Det dr inte som i
en italiensk opera dir du kanske sjunger *Jag dlskar dig” i fem
minuter, med olika fargningar och schatteringar. Hir sker allt i
realtid i dialogen. Jag hoppas att vi kommer att kunna gora ett
visst textarbete nir vi sitter igdng pa Goteborgsoperan.

—Jag forsoker alltid att traffa regisséren foére kollatione-
ringen, sd att jag far en uppfattning om hur tankarna gar. Vilken
tid, vilken miljo, vilka infallsvinklar etcetera. Jag ser verkligen
fram mot att fa sjunga Janaceks musik igen.

Lyssnar du mycket pa annan musik och i sa fall vad?

—Ja, det gor jag, fast pa ett ganska oinitierat sitt. Det brukar
varanagon som tipsar mig och séger att det hir borde du lyssna
pa. Det kan vara allt fran jazz till pop, bara det finns nagon
detalj som vicker intresse. Stefan Sporsén, som ar min kusin,
brukar komma med forslag, han har 6verblick 6ver det mesta
som hénder. Men det &r ett avslappnat, intuitivt lyssnande for
min del. Helt kravlost, utan att behova veta s mycket eller
vara s insatt.




—Det jag verkligen inspireras av dr annan scenkonst. Jag ser
s mycket som mojligt, bade av teater- och dansforestillningar.
Det édr nagot med kroppen i rummet. Den fysiska nirvaron.
Upplevelsen blir om nagot énnu starkare nu, nir viisa hog grad
laser fast oss vid vara skirmar. Det som sker pa scenen ar hir
och nu och baraijust det 6gonblicket.

Ar det nagra forestillningar som har berort dig extra djupt?

—Jag akte till Berlin ritt ofta under nagra ar och sig manga
uppsittningar, bade pa Schaubiihne och med Berliner Ensem-
ble. Det ar en helt annan teatertradition dir och ndgra av de
forestillningarna gjorde oerhort starkt intryck. Men jag dlskar
att ga pa teater ven nér det konstnirliga slutresultatet kanske
inte 4r fullindat. Det finns s& mycket att l4ra sig genom att stu-
dera hur skadespelare tar sig an olika utmaningar. Operasang-
are och skadespelare maste forhalla sig till rytm, tempo och
timing — fast fran olika utgangspunkter. Skadespelarna maste
skapa rytmen och tempot som vi singare redan har i musiken,
och vi maste ta oss igenom en form och fa det att framstd som
om allt uppstod just i stunden.

Du har genomgaende motts av lovord bade fran kritiker
och publik. Hur gor du for att fortsitta att utvecklas som
sangare och konstnir?

—Jag har varit bortskiamd hittills med positiva recensioner och
entusiastiskt bemotande. Men det 4r inte det som avgér om
man kan gd vidare och utvecklas konstnirligt och tekniskt.
Sangteknik 4r inte ndgot man lir sig en gang for alla och sedan
kan luta sig lugnt tillbaka mot. Kroppen féréindras och dd maste
dven tekniken anpassas. Det 4r en stindig och pagéende laro-
process. Precis som en idrottare maste man hela tiden arbeta
for att halla sin niva och bli béttre pa det man vill gora.

—Desenastetio aren har jag under perioder tagit lektioner for
den amerikanska sidngpedagogen Patricia McCafferty, i New
York. Senast jag triffade henne var sommaren 2024, infér arbe-
tet med Desdemona-rollen i Ozello, hir pa G6teborgsoperan.
Hon 4r vildigt speciell, intensiv och nistan demonisk. Det
finns singare som inte klarar att gd hos henne eftersom hon ar
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brutalt drlig. Ingen snill pedagog. Men hon &r en av de storsta
inom sitt omrade och har haft hela singareliten som elever.
*Varfor kommer du hela viigen hit2?” fragade hon. "Ar det nagra
problem?” Nér jag borjade att sjunga avbrot hon mig omedel-
bart och sade ”Jag forstar precis varfor du kom. Om du fortsét-
ter sd hiar kommer du att forstéra din rost totalt!” Vi hade fem
lektioner och hon fick mig inte hela vigen dit hon ville. Hon
brét ner allt till de absolut minsta byggstenarna av sang och
jag akte dérifran ganska stukad och skakad. Hade jag tappat
féormégan, kunde jag inte sjunga lingre? D4 vinde jag mig till
Rut Pergament, repetitor pa Goteborgsoperan, men ocksi
min pianoldrare i tio ar fram till dess jag fyllde tjugo. Hon ér
mycket mer 4n min pianoldrare —hon har néistan uppfostrat mig
musikaliskt och 4r en person vars omdome jag litar helt pa. Nér
hon fick hora vad som hade hdnt i New York forstod hon precis
vad det var Patricia McCafferty hade upptéckt. Vi borjade att
arbeta tillsammans, men pa ett mindre nedbrytande sétt. Med
Rut fick jag sjéilvfortroendet tillbaka och gemensamt lyckades
vi komma ner till de ddr minsta bestdndsdelarna for att borja
bygga upp nagot igen. Och jag hade aldrig kunnat sjunga Des-
demona pa det sétt som jag gjorde utan den héar bade bokstav-
liga och bildliga resan. Det Patricia McCafferty gor ér att skala
bort allt och ta fram det som 4r ens egen, unika rést. m

Julia Sporsén

Julia Sporsén
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Malte Persson

Att kort beskriva eller sammanfatta Malte
Perssons mangfotade och vittforgrenade
forfattarskap later sig knappast goras. Poesi,
ofta rimmad, berdttande prosa, essdistik
och barnbdcker. Dagsvers, kronikor och
litteraturkritik i pressen, Oversattningar och
dikt pa brunnslock. Sedan debuten 2002, med
romanen Livet pd den héir planeten, har han
publicerat nirmare 20 bocker. Den senaste
diktsamlingen, Skapelser, kom 2024, liksom
barnboken Knut och Klas pa knytkalas.
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MALTE PERSSON AR uppvuxen i Goteborg, flyttade till

Stockholm i borjan av 2000-talet och ar numera bosatt i Ber-
lin. Vi passar pa att tréffas i Goteborg, nir Malte Persson ar

pa ett kortare Sverigebesok i borjan av sommaren. Framfor oss

pa bordet ligger ett urval av de bécker som kommit under de

snart 25 4r som Malte Persson varit verksam som forfattare och

skribent, och som pa olika vis &r exempel pa hans mangsidighet.
Fran en strikt metrisk poesi i diktsamlingen Undergdngen till

fritt flodande associationsrikedom i den bagnande Skapelser,
dér den ordnande principen tycks ha varit "allt skall med”. Att

blanda hogt och lagt, skimt och allvar och anvénda sig av klas-
siska eller till och med arkaiserande former for att tala om nu-
tiden, 4r nagot av sprakekvilibristen och rimakrobaten Malte

Perssons specialgren.

Hur borjade skrivandet och intresset for poesi for din del?
—Jag har egentligen ingen bra origin story, nir folk fragar om
mitt skrivande. En version ar att jag alltid har gjort det och
att jag redan pa lagstadiet skrev rim om varen och annat, som
jag fick ldsa upp pa skolavslutningarna. Men lika sant &r att
jag egentligen inte skaffade mig ett seriOst litteraturintresse
forran under gymnasiet. Jag hade alltid 14st mycket, men rétt
urskillningslost och det var forst da som jag aktivt borjade att
soka upp den moderna litteraturen. Och sa skrev jag vildigt
daliga dikter, som man gor under de aren. Jag gick naturveten-
skaplig linje och trodde nog att jag skulle 4gna mig at det, pa
nagot vis. Sedan hamnade jag pa villovigar!

Naturvetenskapliga teman dterkommer ju i din poesi och

till skillnad fran den lilla apan Bobo i din barnbok Bobo i
apskolan, verkar du gilla matematik. Finns det en férbindelse
mellan matematiken och poesin for din del?

— Symmetrier och symmetribrott &r fundamentaltidenmoderna
fysiken och matematiken. Slump och struktur, komplexitet och
uppldsning. P4 nigot vis hinger det absolut ihop. Att skriva
bunden poesi och underkasta sig en string form ar ett pussel
som kan likna det matematiska. Jag &r intresserad av varia-
tion och repetition. All konst handlar p4 ett eller annat vis om

Malte Persson
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moten mellan det igenkédnnbara och det 6verraskande. Ett helt For nallen var sa ledsen.
vitt pappersark dr tydligt och symmetriskt, men kanske inte hans grat tog aldrig slut -
sd intressant sa linge det ar tomt. Gar man for 1angt 4t andra en kraftig riannil var det
hallet och fyller det med slumpvis valda bokstaver blir det till som rann pa gatan ut.
slut olésligt. I spannet ddremellan kan det uppsta nagot intres-
sant. Det 4r samma sak med allt i universum egentligen — det
ar i mellanldgena som liv och mening kan uppst4, nir materian
varken &r helt frusen eller kokande, varken helt upplost eller
ofdrinderligt rigid.

—Jag fick en forfragan fran tidskriften Glinta om att skriva
en essé i deras senaste nummer, dir det 6vergripande temat var
liv. Min preliminira vinkel, i den kanske 6verambitiosa texten,
var att forsdka besvara fragan vad som skiljer levande materia
fran icke-levande och om litteratur skulle kunna betraktas som
levande pa ett mer bokstavligt vis. Jag vet inte om jag lycka-
des besvara den fragan, och har skrivit ett tilligg till det kom-
mande numret som jag har kallat Skalovning. Dér skriver jag
om spelet mellan det harda och det mjuka, det oférinderliga
och det fordanderliga, det kalla och det varma. Lag entropi och
hog entropi. P4 nigot vis har jag mer och mer kommit tillbaka
till naturvetenskapen. Jag kan ju ocks4 tilldta mig att associera
och koppla ihop olika &mnen p4 ett sétt som forskare och veten-
skapsmin inte kan gora. Mina kunskaper ar inte sa djupa, jag
intresserar mig for vildigt manga olika saker och fladdrar runt
och fastnar for det som vicker min nyfikenhet.

Var den musikaliska betydelsen av skalévningar relevant

for dig nir du skrev tilléigget? Det finns en hel del olika

musikreferenser i dina texter.
—Nej, egentligen inte. Det var nog mest en vitsig titel, efter-

som den handlar en del om skéldpaddor och deras skal, och om

sakeriolika skala. Men musik ér forstas en viktig del av poesin.

Rytmochklangér centralakomponenteribade musik och poesi,

och fran borjan var konstformerna knappast skilda at. For de

gamla grekerna var musiken, poesin och kanske dven dansen

en och samma konstform. Jag dr intresserad av klang och rytm,

ocksd pa ett hantverksméssigt sitt. Jag kan bli vildigt for- Ur Nalle Havsisga 2021.
tjust nér jag tycker att jag har hittat den ritta vokalkadensen, Ilustration av Billy Bragg.
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Ur Réventyr 2022.
Illustration av Kristin Lidstrom.

dven om fa ldsare kommer att uppticka det. Men vad giller

mitt musiklyssnande 4r det litet som med ldsandet. Jag &r

Oppen for det mesta och det dr ofta ratt slumpmaéssigt vad som

] h dyker upp. Det kan vara allt fran techno och minimalistisk

Ett riiventyr, ett riiventyr, " A i o i ; . G g musik till opera. Jag gillar opera som genre — fér mycket av allt!

ett riktigt farligt riiw:-nt_'r'r. ' ¥ - Jag har faktiskt haft samtal om att skriva ett operalibretto, vi

& = far se om det blir av. Men dven musikal, eller nagot kabaret-
gér dver stock och dver styr aktigt vore roligt

och éver sten och béick och myr, '

nir rivar gar pa riventyr! : ¥ Nt Ditt forfattarskap innehaller manga olika delar — poesi, prosa,

' ' ; oversittningar och barnbocker. Hur paverkar de olika delarna
varandra? Finns det spar som du later fortsiitta iniandra for-
mat och hur gick det till néir du borjade att skriva barnbdcker?

— Egentligen ir allt jag gor ganska lustdrivet. Det som ofta hén-

& der ér att en ny idé plotsligt dyker upp nér jag har planerat att

Ett riiventyr, ett riventyr, d G, < skrivandgot helt annat, och dd irjag tvungen att tareda pa vart

EH det leder mig. For min del finns inga skarpa grinsdragningar

mellan genrer och uttrycksformer, jag gér mest det som jag

| sjalv tycker ér roligt. Min forsta barnbok, Resan till vdrldens
med rid och rufsig riivfrisyr, farligaste land, var ett infall som kom medan jag holl pa med
nér rivar gir pi riventyr! : nagot helt annat, diktsamlingen Underjorden, tror jag. Berit-

{ telsen dok bara upp, varifran vet jag inte. Jag hade ingen aning

. ; " o om den skulle g att publicera eller vara alldeles for fasansfull

Halli, halld, med svansen rod # - for barn. Jag fragade runt litet och nagon foreslog att jag skulle

som eld och ligor, brand och glid! T T skicka den till Bonnier Carlsen. Jag fick svar med viindande

g T ; , mail att de ville ge ut den. Jag umgés inte sérskilt ofta med

barn, men ar mojligen ganska barnslig sjilv. Det kan kanske

till och med vara en fordel att inte veta sd mycket. Man fastnar
inte i malgruppstdnkande och har inga forutfattade meningar

&5 p ; i om vad barn férmodas gilla. Barn &ér dessutom en véldigt bra

fjadrar flyger, smadjur gnyr, i ﬁ*’* _.=:' P 4 e - B e publik. De &r 6ppensinnade och har inga fordomar om hur lit-

nir rivar gir pd riiven tyrl | ; . o ttilratgr skall vara, inga idéer om vad som ér hogt och 1agt, smalt
oS : eller brett.

Halli, hallé, med svansen rid

som eld och ligor, brand och gléd!

firingenting som rivar skyr:
svansen lyser som en fyr

Ett riiventyr, ett riventyr,

man blir helt vild, man blir helt vr!

Harar rymmer, tjadrar flyr,

Dina barnbdcker ér vildigt olika inbérdes. Bobo i apskolan,
med underrubriken en bildningsroman, ér den enda pa
prosa. I de 6vriga — Resan till véirldens farligaste land,
Rdventyr, Nalle Havsdga och Knut och Klas pa knytkalas




ar texten pa rimmad vers. Hur har samarbetet med de olika
illustratoérerna varit? Har du sjilv letat upp dem eller ér det
forslag fran forlaget?

—Det har varit bade och. Rui Tenreiro, som gjorde illustra-
tionerna till Resan till vdrldens farligaste land, var forlagets for-
slag. Det 4r den forsta, och hittills enda, barnbok han har gjort.
Jag gillade sirskilt att han hade en helt annan stil én den som
dominerar i svenska barnbdcker, han 4r ursprungligen fran
Mocambique. Bill Bragg, som gjort bilderna i Nalle Havsdga,
kommer ocksa fran en annan bilderbokstradition, han 4r eng-
elsman, numera bosatt i Sverige. Jag dr vildigt n6jd med sam-
arbetet med alla illustratérerna och brukar inte ligga mig i sa
mycket nér vi vl har setts och man kénner att man dr pad samma
vaglingd. Nar det giller barnbodckerna ér det extra viktigt att
ha en bra redaktor, ndgon som kan se och forsta vad som fung-
erar och inte. Det kan forstas vara bra att lyssna pa synpunkter
fran redaktorer och forlag vad géller andra texter ocksd, men
dir ar det 4nda lattare att sjilv skapa sig en uppfattning. Att
Rdventyr kom ut var till stor del Jenny Frankes fortjanst. Vid
den tidpunkten drev hon Mirando forlag. Jag visste inte riktigt
om texterna skulle fungera som bok eller om det mest var en
massa spridda rim om révar. Jenny sadg hur man skulle kunna
sitta ihop det hela till en historia, lata bilderna binda samman
och fora berittelsen framat.

—Rimhantverket 4r ndgot jag linge har dragits till och lirt
mig efterhand. Det kan ocksa goras pa olika sitt. Ibland kan
rimmen vara underordnade sjilva berittelsen, som i Nalle
Hawvsdga till exempel. I Rdventyr far de en mer framskjuten
plats. Knut och Klas pad knytkalas kom for 6vrigt till darfor att
jag kom pa titeln och sedan var tvungen att skriva en bok f6r
att anvinda den! Jag hoppas att det blir fler barnbocker i fram-
tiden. Det gor det sékert, jag vet bara aldrig nir de dyker upp.

Ett annat spar ér dina 6verséttningar. Du har 6versatt bade
Rilke, Schiller och inte minst Heine fran tyska. Var du redan
bra pa tyska niir du flyttade till Berlin?

— Jag hade last litet tyska i skolan och &r som framgar valdigt
intresserad av sprak. Men det finns olika dimensioner av sprak.




Han grater inte langre,
men ger kapten en kram
och siger: "Hadanefter
sa ar jag mindre tam!

Nu har jag nya vdnner
ach blir en vild krabat,
som far till fjarran lander
och dr en nallpirat!”

Ur Nalle Havsiga, 2021.
Illustration av Billy Bragg.
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Jag kan Oversdtta Schiller utan problem, men jag 4r inte sir-
skilt bra p4 att fora spontana samtal — det kanske jag inte 4r pa
svenska heller, for den delen. Sedan handlar 6versittandet inte
iforsta hand om att vara bést pa det sprak man Overséitter ifran,
mer om att vara bra pa det sprak man oversitter till. Och i det
har fallet, att behérska bunden vers.

—Jag har alltid varit intresserad av att préva olika former och
stilar, olika sétt att skriva. Som sé ofta i mitt fall ledde det ena
till det andra. Underjorden, min diktsamling med tunnelbane-
sonetter, utvecklades genom att jag skrev en sonett pa temat
och sedan kinde att jag ville skriva en till. D4 var jag dnnu inte
sarskilt bra pa formen, utan lirde mig under véigen. Det ar ett
hantverk som jag numera har 6vat pa i manga ar och blivit gan-
ska bra pa. Kanske litet for bra. Jag far ibland tvinga mig att
inte rimma.

Vad ér det som hiinder nir det blir fér bra2

—Om man inte 4r bra pa att skriva bunden eller rimmad vers &r
nyborjarproblemet att hitta rim som fungerar. Mitt problem &r
att jag hittar alldeles for manga rim! Det 4r svart att inte vilja
ha med alla och oftast blir det inte béttre av att det &r fler. Jag
kan ocksa fastna i rimmandet. Nir jag egentligen haller pa
med nagot helt annat kan det dyka upp ett roligt rim som leder
till att jag kommer p4 dnnu fler. Jag har skrivit ganska manga
trams- och nonsensdikter genom aren. Nu har jag samlat ihop
dem och ldmnat 6ver dem till min vén, forfattaren Isabella Nils-
son, som skall redigera och gora ett urval. Planen 4r att de skall
ges ut pa Ellerstroms forlag under titeln Den fordrivna tiden.
Om allt gar vil.

—Jag far ibland kritik for att vara fér rolig. Till och med nir
jag skriver om undergidngen. Men det ingdr nog i min bild av
vad som &r bra litteratur att den ocksa skall vara rolig. Det &r
klart att man kan hitta dikt som 4r vildigt bra, utan att vara
rolig. Paul Celan 4r vil inte sirskilt munter till exempel. Men
jag har svart att komma pé exempel p4 romaner som ir bra
utan att samtidigt vara roliga. Hur skall man orka ldsa flera
hundra sidor om det bara 4r hogstimt allvar om ett viktigt
imne?

Att skimtet kan vara en forutséttning for att nirma sig de
mest komplexa dmnen ér ganska tydligt i ditt fall. Du har
sagt att du inte har nagra stora forebilder vad giller andra
forfattare, men Heinrich Heine tycks éinda ha en speciell plats
idin virld. Vad betyder hans forfattarskap for dig?

—Mitt forhallningssétt dr i manga avseenden mer klas-
sicistiskt 4n romantiskt och jag ser bade hantverk och
imitation som en naturlig del av den skapande processen.
Men Heine, som kallade sig den siste romantikern, kéin-
ner jag mig besldktad med. Och genom honom kan jag
nirma mig romantiken fran ett annat hall. Han sag att
romantiken var korrumperad och komprometterad och
att virlden behdvde andra saker. Aven om han #lskade

niktergalar, rosor, riddare och spokballader visste han att den
tiden var forbi. Det var inte lingre mojligt att tala direkt om detta,
man maste ga vigen O6ver ironin. Det var ett syndafall ur det enkla,
raka och naturliga. Det oforstorda, naiva och barnsliga gick bara
att nirma sig genom en lang omvég. Heine var dessutom en av
de tidiga journalistpoeterna och skrev vildigt roliga, vassa pro-
satexter och reportage, texter som kinns relevanta én idag. Inte
minst reportagen fran Paris, med skildringar av bérshandel och
allehanda former av politisk skenhelighet. Han drar heller inte en
skarp grins utan anvinder poesi for att skriva samtids-
satir. Det 4r ocksa ndgot jag kan kiinnaigen migi. Jag har
publicerat en hel del sidana texter, bade bestillningsverk
och pa eget initiativ. Att anvinda poesin pa det séttet dr
jag vl relativt ensam om i den svenska litteratursfiaren.
Men jag har aldrig velat sétta poesin pa piedestal och
en del av de dér texterna har blivit vildigt ldsta. Det ar
roligt. Det dr inte all poesi som blir det.

I diktsamlingen Undergangen fran 2021, anvéinder du
dig frimst av sonetten som form, men avslutar med

en 69 sidor lang dikt pa blankvers, ”Virlden alltmer
hastigt bakatspolad”. Hir borjar beriittelsen i 2020 ars
rubriker om pandemi, flockimmunitet och demokrati,
for attien allt snabbare virvelrorelse sugas bakat
genom arhundradena och forsvinna in i Big Bang.
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Hur gar man vidare efter att ha skrivit en kortfattad baklinges-
sammanfattning av universums historia pa blankvers?

— Att Undergdngen ar skriven i bunden, metrisk form ér inte nagon
konceptuell gimmick. Om jag skriver blankvers, sa vill jag ta den
svara konsten att skriva bra blankvers p4 lika stort allvar som till
exempel Tegnér gjorde. Den sista, ldnga dikten kom och kriavde
att fa vara med nir boken egentligen var fardig. Att det skulle bli
69 sidor till var inte alls planerat. Men att sedan fortsitta &nnu
lingre 4t samma hall var omgjligt. Skapelser, min senaste bok, 4r
darfor en motreaktion dér allt blandas ganska vilt. Nyaoch gamla
texter huller om buller, olika stilnivaer och grepp, stort och smatt.
Jag ville skapa nagot helt utan begrénsningar och ramar. Det gor
ocksa att ldsaren kan hantera boken litet hur som helst, den ér
knappast tankt att 1asas kronologiskt, fran péarm till parm.

Hur ser du pa skrivandet? I diktsamlingen 771l dikten fran
2016, kan man hitta féljande rader: *Ja, jag dr fienden — ett
monster, till hiilften text, till hilften méinniska.”

—Nu har jag framf6rallt framhallit mig sjilv som den hantverks-
missige klassicisten. Men jag tror ocksa pé inspiration — fast
man behdover inte kalla det for just det. Det som &r det mest
spannande med att skriva ar nidr man skriver saker som man inte
har kontroll 6ver eller som man inte visste om. Man har skrivit
nagot annat én vad man trodde och nigot man inte trodde att
man skulle kunna skriva. Det ar det bista — ndr saker och ting
faller pa plats pa ett sétt som man inte sjalv har riknat ut.

—Jag ser det som att jag skriver i dialog med spraket snarare
dn att jag anvinder det som ett redskap. Det 4r nagot slags
samarbete och i bista fall kan nagot realiseras som inte gick
att forutse. Det &r ett spel, en lek, en kamp. Man forsoker over-
vinna sig sjilv, eller lura sig sjélv att gora nigot béttre &n man
borde kunna gora. Eller lura spraket att gora nigot som det inte
brukar géra. Men grinserna ir litet oklara. Det finns
ett citat av kritikern Klara Johanson dir hon skriver:

Malte Persson
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DJURVARLDEN

Pa dag nr 5 eller 6 skapade Gud

pa fri hand melankoalan

och melankolibrin och depparden

och deppvargen och gratsparven

Och Gud skapade elefantasten och nojshérningen
Och Gud skapade dven krokodille

och malligator och kajmaniker och sana
Och vad skapade Gud fram mer?

Jo, narrvalen och kvalrossen

och skamelen och skuldpaddan

och glodjuret och gapan

och dromedar och forbison

och avhunden och hurmarden

och illviller och mutter och grimling och kérv
och behivern och besservesslan

och gyckelpigan och skaldbaggen

och grilhoppan och fladdermusan

och 16jlan och 16jonet och vitshajen

och haharen och humorkullan

och hohok och fjiskmas och killgrissla
och 6lfalk och andra grovfaglar

och undrulaten och kanaljefageln

och den skitjobbiga peppegojan

och unnefageln och frickorren

och riventyr och varanvett

och det mest langsokta giraffinemang

Klara Johanson (1875-1948) Och vidare ensamgeten och egengeten osv

i

”En forfattare kom och avlimnade sitt bestidllda manus-  var journalist, kisér, litteratur-
kript och meddelade sjilvbelatet flimtande att han  [ritikeroch oversittare,
fi li hade ’b B d 3k d srk ”En recensents baktankar” star
ormligen hade *brottats’ med spraket. Ja det marktes . . oumiingen Ko Jobanson
nog pa opuset. Men o ve, forfattaren hade segrat!”. sjdlv, utgiven postumt 1952.

ur dikten Djurvirlden, i Skapelser 2024




Det sjalvklara vore att saga spraket,
men for mig 4r spraket alltsd snarare en samtals-
partner 4n ett verktyg. Sa kanske har jag inget
favoritverktyg. Detta 4r i alla fall just nu min
favoritrekvisita, och min bésta symbol for motet
mellan natur och kultur i evighetens och for-
ginglighetens rytmer: en bananformad maracas
av méirket Remo “extra fancy fruit shake”.

(V-




Malte Persson

Hur forhaller sig texterna i den bl4, litet buckliga
anteckningsbok du har med dig, till det du skriver i datorn?
Skriver du mycket fér hand?

—Nej, inte s& mycket numera. Det 4r sa ldtt att tappa eller
glomma bort anteckningar pa papper. Darfér anvinder jag
i hog grad datorn, det gor det mycket enklare att sortera och
hitta fragment eller utkast. Men visst hinder det att jag skri-
ver i anteckningsbocker, framforallt olika rim. I just den hér
anteckningsboken finns till exempel en del rim om bér, som
skulle kunna bli en barnbok: Lingonlegender. Men dven diverse
tankar om distraktion. Vi far se vad som hénder, det kanske blir
nagot av det.

Vilka dr de storsta utmaningarna i ditt skrivande, nu och
framat? Vad édr niista steg?

—Jag vill inte fastna i att gora nagot som jag rakar vara bra pa.
Somattrimma. Sedanérdetenutmaningisigattvaraforfattare,
nér allt farre 1dser bocker. Skall jag fortsdatta med den hir konst-
formen? Eller forsoka géra nagot annat? Kanske skriva p4 ett
annat sprak? Forr i tiden kunde poeterna intala sig att de skrev
forevigheten,dvenomdetinteallsvar fallet. Numeraérdetsvart

att forestilla sig att en eventuell framtida generation

Brunnslockspoesi ér ett initiativ
fran Goteborgs stad. Varje ar
sedan 2019 forses ett brunnslock
med en dikt, utvald av en jury.
Senare har dven andra kommuner
foljt efter. De poeter som hittills
utsetts dr: 2019 Lina Ekdahl, 2020
Anna Greta Wide, 2021 Malte
Persson, 2022 Mariam Naraghi,
2023 Ann Jiderlund, 2024 Fredrik
Nyberg och 2025 Burcu Sahin.

skulleldsadetmanskriver. Detndrmastejag har kommit
att skriva med framtiden i dtanke &r brunnslockpoesi.
Det var ett roligt uppdrag, fast svart. Satsytan &r gan-
skaliten. Den dikten kanske far 6verleva ritt linge, om
inte nagon smalter ner brunnslocken for att anvinda
dem till annat. Det &r en kul idé och fint att se hur folk
ibland ligger upp bilder pa nétet diar brunnslocken
skiftar utseende beroende pa arstid och vader. Och nér
jag fick uppdraget forsokte jag skriva nagot som skulle
vara héallbart, i flera bemérkelser. Sa tidlost som moj-

ligt och begripligt for den som rakade hitta brunnslockstexten
av en slump. Regn é4r ett klassiskt poetiskt motiv, men vad som
hénder med regnet nér det vil har fallit skrivs det inte lika
mycket om.

—Jag vill garna prova nya former, andra uttryck. Jag har
diverse romanidéer. Samtidigt dr intrig, handling och struktur
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knappast min starkaste gren. Gérna operalibretto, som jag
namnde tidigare eller varfor inte en show? Jag gillar att sté pa
scen, det gar att gora mycket roligt med poesiupplésningar —
vilket alltf6ér fa verkar medvetna om och utnyttja. Men om jag
gor for exakta planer, tappar jag liatt intresset. Jag foredrar att
forsoka dverraska mig sjilv. m

Malte Persson

Malte Persson

F6dd 1976 i Mora
Bor i Berlin, Tyskland
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Yukimi Nagano

Efter nistan 20 4r som frontfigur och singerska
i det GOoteborgsbaserade bandet Little Dragon,
solodebuterade Yukimi Nagano under varen
2025 med albumet For You. Precis som i Little
Dragons mangtydiga uttryck ror sig musiken
fritt mellan influenser, stilar och genrer. R&B,
soul, electronica, jazz, funk och pop vivs
samman till ett hogst personligt sprak dir
skickligheten aldrig star i vigen for det lekfulla
och overraskande.



LITTLE DRAGON BILDADES redan 1996, néar de fyra
bandmedlemmarna Yukimi Nagano (sédng), Erik Bodin (trum-
mor), Fredrik Wallin (bas), och Hakan Wirenstam (keyboard)
triaffades pa Hvitfeldtska gymnasiets musiklinje och borjade att
spela tillsammans. Little Dragon har énda fran bérjan haft en
stor internationell publik och blev snabbt favoriter bland andra
musiker och artister. De har gjort skivsamarbeten, géstspel och
turnéer virlden over med till exempel Blur-siangaren Damon
Albarns soloprojekt Gorillaz, den amerikanska hip hopgruppen
De La Soul eller den engelske producenten och latskrivaren
Aaron Jerome, alias SBTRKT, for att nimna nagra.

Nér vi triffas i mitten av maj 2025 har Yukimi Nagano just
atervint till Sverige efter en manadslang USA-turné som solo-
artist. Inom kort véntar spelningar i Tyskland, Belgien, Neder-
linderna och Storbritannien och en turné i Japan. Senare under
sommaren kan den svenska publiken bland annat mo6ta henne
pa Way Out West.

Studion, dér vi ses, visar sig ha varit bandets hemvist sedan
starten. Fran borjan var det ett gemensamt kollektivboende
men forvandlades efterhand till studio och musikverkstad. Det
kinns att platsen r ett andra hem. Det 4r en inbjudande och
avslappnad miljo fylld av historia och minnen.

Hur var det att turnera i USA? Att doma av kommentarerna
har reaktionerna varit mycket positiva.

—Det var fantastiskt roligt! Jag hade litet angest innan — det
kidndes svart att vara ifran barnen sa linge. De 4r inte s4 stora
in, bara nio och fyra ar gamla. Men allt gick bra och jag njot av
att fa koncentrera mig pa musiken och fokusera pa mig sjilv
pa ett sitt som annars inte 4r mojligt i min vardag. Och jag ser
verkligen fram mot att aka till Japan — da tar jag med bade mina
tva soner och min pappa och férlinger resan litet efter spel-
ningarna i Yokohama och Tokyo.

Hur uppfattar du skillnaden mellan att turnera som solo-
artist jaimfort med att vara ute med Little Dragon?

—Little Dragonér ett vildigt demokratiskt sammanhang dér viall-
tidmanar omochtar hinsyntill varandrasuttryck. Viér en familj!







Detbliringenting om inte alla 4r 6verens och har en delidet vi gor.
Att till exempel skriva en 14t enbart om mina barn, utan att skriva
latar om alla barn i bandet, hade kénts fel. Som Yukimi kan jag
tilldita mig att vara personlig pa ett annat sitt 4n i bandsamman-
hanget, ta plats pa ett annat vis. Eller snarare ta en annan plats.
Det blir ocksa skillnad att vara fyra personer som producerar
tillsammans. Nu blir det férre filter och snabbare beslut och en
mojlighet att kanske behalla den dir ursprungsidén mer intakt.
Efter sju skivor med Little Dragon var det dags for mig att prova
att vara litet mer sjilvisk i det kreativa och skriva om det som ar
min verklighet, frin min horisont i livet.

—Samtidigt ar jag si glad att jag hamnade i ett bandsamman-
hang som drog ner mig pa jorden nir mitt ego blev for stort. Det har
varit otroligt nyttigt att lira sig att lyssna pa andra och acceptera
att saker och ting kanske inte blir exakt som man f6restéllde sig,
men att virlden inte gar under for det. Litet som ett barn som inte
far glass. Det dr bara att slippa och ga vidare. Jag har nog alltid haft
en vildigt stark drivkraft och en egen, bestdmd vilja. Det &r olika
hur man gillar uppmérksamhet och att st i centrum, for en del ar
det en pldga. Men jag har alltid trivts pa den platsen, #nda sedan
jag var liten, och ként att jag kan blomma ut i livesammanhang.

Du har producerat For You tillsammans med Erik Bodin fran
Little Dragon och han ir ocksa med som musiker, men annars
har du haft litet olika musiker med dig under spelningarna?

—Ja, det handlar delvis om att kunna balansera tillvaron och fa
familjelivet att fungera. Jag vill inte vara den dér artisten som
aldrig 4r med sina barn. Vill man ha lojala musiker maste man
kunna erbjuda mycket och darfor har det blivit pa det hir sittet
i stéllet, att jag ibland har bytt ut bandmedlemmar. Det finns
nagot bra med det ocksé, det blir ett sitt att uppskatta stunden
och inte ta nagot for givet. Det blir som olika byggstenar som
gar att flytta runt och som skapar férandring pa ett positivt
siatt. Uppméarksamheten skérps.

Vi kanske skall ga tillbaka till hur allt bérjade for din del?
Det vore fint att h6ra mer om din musikaliska resa och de
viigval du gjort under dina tjugo ar som artist.

—Jag dr fodd hir i Goteborg med en pappa fran Japan och en
mamma fran Kalifornien. Ingen av dem &dgnade sig aktivt at
musik, annat 4n som lyssnare. Sarskilt min mamma, som spe-
lade mycket amerikansk musik hemma. Min pappa ir konst-
nér. Jag har alltid gillat att sjunga. Min mamma skickade en
inspelning hiromdagen dér jag &r tre, fyra ar och sjunger olika
svenska julsanger for mormor och morfar i Kalifornien!

—Jag flyttade runt vildigt mycket under barndomen. Nér jag
gick ut trean flyttade jag till Japan med min mamma och hen-
nes nye japanske man. Vi bodde ett ar i Sendai, dér jag gick i
en amerikansk skola. Efter det flyttade vi till Kalifornien och
bodde drygt ett 4&r hemma hos mormor och morfar och da gick
jag i skola dir. Min mormor tog med mig till New York flera
ganger och vi gick pa en massa musikaler. Det gjorde starkt
intryck pa mig som tio-elva-aring. Sedan flyttade jag tillbaka
till Sverige och bodde i Majorna med min pappa. D4 gick jag i
sexan, sd jag maste ha varit tolv. Det var inte helt latt att flytta
runt pa det sittet mellan olika l&nder och forsoka anpassa sig
till diametralt motsatta skolsystem och kulturer. Men singen
foljde med mig Overallt och redan i sjuan pa hogstadiet visste
jag att jag ville komma in pa Hvitfeldtskas musiklinje.

Vad édr det som lockar dig som 13-14-aring nir du bestimmer
dig for att s6ka till Hvitfeldtska?

—Jag kinde nog bara att jag ville hamna i det sammanhanget, det
var inte ett brinnande intresse for musikteori och harmoniléra i
forstahand, mer att jag ville fortsitta att sjunga. Jag kinde nagon
sorts sjalvkinsla i singen, det var nagot som jag var bra pa och
som jag tyckte var kul. Jag lyssnade oavbrutet pa musik, hingde
pa Bengans, kopte skivor. Det var en kraft, ett sammanhang. Jag
drogs in i den vérlden, det var mitt stora, allt 6verskuggande

intresse. Det passar ju ocksa brain i tonaren, man lyssnar
pa sorglig musik och kénner sig bla och det man lyssnar
pa blir som ett soundtrack till hela ens kénsloliv!

Jag hade en vildigt bra musiklirare pa hogstadiet
och var med i ett band som gick vidare i Musik Direkt.
Sa nir jag forst inte kom in pa Hvitfeldtska var besvikel-
sen enorm! Jag tror att jag missade ndgot mer teoretiskt
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Way Out West, 2025.



moment. Som tur var stod jag som reserv och fick besked tva
veckor innan terminsstarten att jag fatt en plats. D4 hade jag
redan borjat stélla in mig pa att soka till Schillerska och tinkte
att jag vl fick halla pad med konst som alla andra i min familj.
Inte bara min pappa malar, &ven min mamma och mina syskon.

Hur var det att komma till Hvitfeldtska? Det dr ju dér allt
borjar och ni bildar det som senare blir Little Dragon.

—Jag kinde mig hemma med en gang. Kanske blev den kénslan
extra forstirkt genom alla mina skolbyten och allt flyttande
mellan olika linder. Under de forsta veckorna av terminen fick
man vélja ensemble. Det var det roligaste med hela musiklinjen
egentligen, man fick en replokal och kunde vara déir och spela
tillsammans. Néir jag borjade i ettan gick Fredrik Wallin och
Erik Bodin redan i trean, men de hade sett mig spela pa Musik
Direkt och tyckte vil att min rdst var intressant pa nagot vis.
Nir de fragade om vi skulle bilda en ensemble tillsammans blev
jag omattligt stolt. Att komma in som ny och fa spela med de
coola killarna i trean!

Vad dr det som férenar er musikaliskt nér ni borjar att spela
tillsammans pa gymnasiet? Bade Little Dragon och ditt eget
soloprojekt kiinnetecknas av en musikalisk mangfald, ett
brokigt, foréinderligt uttryck som verkar hiimta inspiration
fran manga olika hall.

—Jag tror framforallt att vi gillade varandras uttryck. Jag gil-
lade Eriks trumspel och Fredriks bas och de tyckte om min rost.
Man kidnner snabbt om nagon har ett eget sprak. Det blir som
en musikalisk personlighet som man dras till och ju mer man
spelar ihop desto bittre kan man dansa tillsammans i det. Det
ar det som har varit roligt och stimulerande under alla a&r med
Little Dragon, att vi haller oss 6ppna och lyssnande och inte
laser fast oss.

Du borjar ocksa sjunga med Koop, en elektronisk jazzduo
fran Stockholm, redan under gymnasietiden och turnerar

med dem i stora delar av virlden. Hur var det for en 18-19-
arig Yukimi?

—Jag spelade in "Summer Sun” och ndgra andra latar med dem i
Stockholm och nér jag gick ut gymnasiet ringde de och fragade
om jag kunde dka med dem pa turné. De var ju ritt stora da
och det var manga spelningar i olika europeiska linder, men
ocksaiJapan. Jag var vildigt blyg i bérjan och gav mig sjilv sma
utmaningar varje dag for att 6vervinnariadslan. Det kunde vara

”Yukimi, idag skall du klara att ta av micken fran mickstativet”,
eller "1dag skall du ga nagra steg och vaga rora dig runt scenen”.
Nya utmaningar varje dag tills det till slut kindes mer bekviamt.
Jag fick en forsmak av nagot, men samtidigt borjade jag kdnna
att det inte riktigt var det hér jag skulle gora. Jag blev p4 sétt
och vis deras ansikte utat, en liten docka lingst fram pa sce-
nen. Det var obekvimt att representera nagot som jag sjilvinte
kunde identifiera mig med och det fanns inget utrymme for det
jaghade inom mig. Under samma period holl vi pA med var egen
musik i Little Dragon, spelade och skrev 1atar tillsammans. Jag
minns att jag kopte en mikrofon for gaget fran Koop och vi
borjade att skaffa olika sorters studioutrustning. Till slut hade
alla bandmedlemmar en studio! D& bodde vi redan héir som kol-
lektiv och gjorde massor av musik tillsammans utan att riktigt
vaga hoppas pa att det skulle leda till ett skivkontrakt.

Du har gatt din egen vig vid flera tillféllen och bokstavligen
betalat dyrt for att félja din 6vertygelse. Nagra ar efter sam-
arbetet med Koop blev du kontaktad av tva stjirnproducenter i
Stockholm som ville gora en soloskiva med dig. Det slutar med
att de kriver dig pa 300 ooo kronor. Vad var det som héinde?

— De flog mig till Stockholm fran New York, dér jag bodde under
ett ar, it mig spela in i en stor, dyr studio och skaffade mig
boende under tiden vi jobbade. Att jag skulle beh6va betala
tillbaka allt var inget de nimnde. Vid den tiden var jag helt ove-
tande om branschens villkor, ung och naiv och forstas smick-
rad av att de, som hade producerat stjirnor som Madonna,
visade intresse for mig. Efter ett tag ville de skriva kontrakt.
Nér jag ringde min manager talade han om att ingen skriver pa
ett kontrakt utan att lata en advokat lisa igenom forst. Men
de tjatade och till slut skrev jag pa i alla fall. Utan att ha pra-
tat med en advokat. Jag kinde direkt att det hir var nog inte
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sa bra...Det borjade ocksd skava mer och mer. Varje gdng jag
foreslog nagot som vi i Little Dragon sjilva hade skrivit vifta-
des det bort. De pratade om att ta in andra latskrivare. Sa en
dag ringde min manager och berédttade att skivbolaget Peace-
frog i London hade hort av sig och ville ge ut demoinspelning-
arnamed Little Dragon! Da hade vi tryckt upp var forsta singel
i kanske tusen exemplar och gjort handprintade omslag. Pa
nagot vis hade den blivit “Single of the Week” hos skivaffiaren
Rough Trade i London och spelades hela tiden. Jag trodde inte
att det var sant, det hir var ju vad vi hade drémt om! Men det
innebar ocksé att jag var tvungen att tala om att det inte skulle
bli nagot soloprojekt. Jag minns att jag ringde min pappa som
sade att jag maste tala om det for dem personligen, ansikte
mot ansikte. S4 vi triaffades och jag forklarade hur det 1ag till.
De blev hur sura som helst och kénde vil att ndgon trampat
pa deras egon. Nej tack var inget de var vana vid. Efter nigon
dag fick jag ett brev pa posten med krav pa aterbetalning av
de 300 ooo kronor det hade kostat att flyga mig fran New York,
lata mig anvinda studion och skaffa boende. Jag hade inte en
krona! Under sommaren hade jag varit med pa José Gonzilez
turné och den enda 16sningen var att fortsitta att spela congas
och kora med honom. Jag turnerade oavbrutet och varenda
krona gick in pa deras bankkonto. Det tog mig ett ar och tre
manader att betala tillbaka allt. Men det ir inget jag angrar.

Sa smaningom borjar Little Dragon att turnera bade i USA
och Europa. Forst pa mindre stiillen men efterhand blir
spelningarna fler och ni blir uppmérksammade
av andra artister som vill samarbeta. Nir Damon P4 Gorillaz-albumet Plastic
Albarn hor av sig och vill ha med er i Gorillaz- Beach frin 2010 medverkade
. o .. . o 10 Little Dragon med latarna
projektet aker ni till London, spelar in tva latar som »Empire Ants” och ”To Binge”.
béigge hamnar p4a skivan och foljer med pa den stora,
virldsomspénnande turnén. Beriitta hur det var!
—Det var fantastiskt kul. Hela grejen var ju osannolik — alla
genrer, alla aldrar, artister fran helt olika bakgrund. Det var en
syrisk orkester, en straikensemble, ett brassband, stjarnor som
Bobby Womack, tva rappare fran England, De La Soul fran
USA, tvd medlemmar fran The Clash och manga, manga andra.




Det var en extremt rolig erfarenhet och man lirde kdnna si
manga olika ménniskor. Det ar kontakter och vinskapsband
som finns kvar &n idag. Det var ocksa var forsta arenaturné. Vi
akte runt med atta turnébussar och tio truckar och varje dag
sattes scenen upp pa nya platser. Bara att fa dela buss med
Bobby Womack &r ett minne for livet. Man kunde sldnga ur sig
ett namn som exempelvis Aretha Franklin och s& bdrjade han
att beritta... "Jag ringde henne férra veckan, men hon var for
trott for att komma till giget och ville hellre stanna hemma och
titta pa teve.” Marvin Gaye da? ”Vi brukade alltid spela fotboll
tillsammans, men har jag berdttat om den gdngen Keith Jarrett
och jag blev jagade av paparazzi i London?” Han satt dér i sina
gigantiska glasdgon och glittriga kldder och vi sdg i oss alla
hans oindliga historier som svampar!

—Damon Albarn dr forresten med pa Little Dragons senaste
album och i host skall jag dka till London for att vara med pa
néagon sorts aterforening med Gorillaz-projektet.

Det finns en villdigt fri kiinsla bade i Little Dragons musik och
idina egna latar. Fénstren verkar sta 6ppna mot olika vérldar.
Hur ser processen ut, hur gar du tillviga i ditt musikskapande?

—Det varierar litet, men jag forsoker att halla mig 6ppen och
testa olika végar. Ibland dyker det bara upp ett fragment och
man bygger utifran en form, ibland 4r det litet mer traditionellt
att sitta vid pianot och leta sig fram. Nu under turnén skrev jag
nagra latar tillsammans med en av musikerna, dé var det bara
gitarr och sang. Det blir som ett skelett som man sedan kan
kld i olika klider. Men egentligen finns det inga regler. Ibland
kommer sjélva soundet forst, ibland laten. Jag forsoker att inte
lasa fast mig vid en specifik process, dé slutar det vanligtvis att
fungera. Det handlar mer om att lyssna och kénna in.

Att soulmusiken dr en av de kéllor déir du himtar inspiration dr
inte svart att hora. Vilka sangare har haft betydelse for dig?

— Manga forstas! Men fran borjan klassiker som Marvin Gaye
och Aretha Franklin. Minnie Riperton, Dionne Warwick men
ocksa Sarah Vaughan. Mycket R&B — Brandy, Faith Evans,
D’Angelo, Lauryn Hill... Listan ér lang. Det hir var skivor som

jag lyssnade pa tills jag kunde dem utantill. Forst brukade jag
sjunga till musiken och stingde sedan av och sjong a capella.
Sa dar holl jag pa under tonaren, det 4r ju ocksa s& man lar sig.
Man hiarmar och harmar och forsoker forsta hur saker och ting
héinger ihop. Men jag blev aldrig riktigt n6jd och tyckte att jag
sjong for langsamt, att det var for slapigt. Det l4t inte som det
som fanns inne i mitt huvud, nagot saknades. Vindpunkten
kom manga ar senare, jag minns fortfarande exakt hur det
gick till. Vi jammade i studion som vi ofta gjorde och
spelade in laten “Test”. Det fanns inget bestimt mal
med det hela och jag minns att jag hittade in i en sorts
lekfullhet som gjorde att jag kunde sldppa allt och bara
vara mig sjilv. Det var en aha-upplevelse att komma dit — jag
ir inte fran Brooklyn, jag r inte svart, men jag kan och far
gOra det hir pa mitt sitt. Respektera arvet men tillata mig att
anvinda alla influenserna och énd4 vara Yukimi fran G6teborg
och lata delarna smilta ihop till n4got annat och eget. Det var
en stor frihetskéinsla. Jag tror faktiskt att det var just det som
gjorde att var musik sd snabbt vickte intresse i USA. Det fanns
element som de kiinde igen, men ocksd nagot helt annat.

Nagot man tinker pa nir man hor din nya musik ér hur luftigt
det later, det ér ibland vildigt fa ljud och mycket rymd. Till-
talet ér intimt och personligt och det finns en tydlighet som
kanske har med livserfarenhet att gora.

— Att halla det hela ganska ratt och att inte éverarbeta var en
aspekt jag ville utforska pa soloskivan. Det &r litet olika mellan
latarna, men det finns spar som mer eller mindre later som de
gjorde de tva forsta dagarna. Hellre sving och space én plotter!
Fast det r ju en smaksak.

— Just den hir skivan hade jag inte kunnat gora forrin nu. Jag
ville skriva om det som var néra och mitt framf6ér nisan pa mig.
Det 4r verkligen inga exotiska &mnen. Att till exempel skriva
om att bli fordlder och leva med sina barn och upptéicka hur
mycket det forskjuter ens perspektiv kan tyckas banalt, men
samtidigt 4r den erfarenheten lika stor och livsomvilvande for
oss alla. Sa 4ven om jag 4r privat dr &mnena allmédnménskliga.
Som 43-drig kvinna ville jag ta den hér platsen och belysa delar
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Favoritverkryg: Jag haller just pa att lara mig
spela pa bambufl6jt. Det ér lika svart som kul
—mojligen mindre kul f6r min omgivning. Det
bésta ér att den gar att ta med sig overallt
och att det ar nagot lugnande och meditativt
med den koncentration som krivs for att fa
fram ratt ljud.




av livet som jag tycker dr viktiga. G4 emot trenden i musikbran-
schen dir sa mycket fokus laggs pa artister i 19-20-arsaldern.
Det dr klart att man kan vara en Joni Mitchell och skriva "Both
Sides Now” nir man dr 22, men det hor inte till vanligheterna...
Det handlar om att kunna bejaka den man 4r och faktiskt upp-
skatta det. Nér jag gar upp pa scenen brukar jag tdnka att min
energi 4r stor, att jag breder ut mig sjilv som en horisont for att
kunna na fram och beréra alla. Jag delar med mig och 6verfor
min egen kreativitet for att andra skall kunna slédppa fram den
kraften. Den som vi alla bir inom oss. Att fa dgna mig 4t det
jag dlskar dr nagot jag viarderar hogt och jag kidnner en stor
tacksamhet Over att kunna fortsitta i mitt musikskapande.
Vart det nu 4n leder mig. Men jag vet vilka mina prioriteringar
ir — mina barn 4r alltid i forsta rummet.

Tva av latarna pa ditt nya album ér tillignade dina s6ner,

Jaxon och Elinam. Hur har de reagerat?

—Det viktiga har nog varit att de har varsin lat, 4n sa linge i alla
fall. Jag skrev den om Elinam, min yngste son forst. Men sedan,
nér Jaxons pappa gick bort for tva och ett halvt ar sedan blev
det en del i min egen sorgeprocess att skriva en lat till Jaxon om
hans pappa. Och att be Pos fran De La Soul att géstspela, som
kinde honom och stod honom néra, blev sjalvklart. Hans ord
och rader ir sa starka, jag dr glad och tacksam att han 4r med.

Hur jobbar du med lattexter — har processen éndrats 6ver tid?
Du idr ju tvasprakig — minst.

— Min japanska dr mycket begrinsad och resten i Little Dragon
brukar reta mig for min svenska grammatik! Men engelskan ar
lattare att komma undan med i lattexter, definitivt. Jag beund-
rar dem som skriver och sjunger pa svenska och gor det bra.
Jamfort med tidigare 4r mina texter nog litet rakare idag. Jag
har en formaga att se verkligheten i surrealistiska bilder, nagot
som sikert dr ett arv fran min pappa. Om jag till exempel ville
skriva om ett forhallande som tagit slut kunde jag gora det
genom en bild av ett hus som huggits isir och klyvts. Jag gdmde
mig litet bakom bilderna. Nu &r jag mer redo att vara tydlig

— pa mitt sétt.
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—Den visuella véarlden har alltid varit viktig f6r mig och om
jag inte hade kunnat vara i musiken ér det nog dit jag hade dra-
gits. Min pappa har varit en central person i mitt liv och gett mig

Yukimi Nagano
valdigt mycket. Inte i form av pengar eller bekvémlighet utan i o
genom att visa mig ett sitt att tinka pa sin passion och férhalla g‘;‘rl‘il éztsi‘o?;teb“g
sig till sin konst. Att oavsett hur motigt det kiinns ér det nagot
man maste atervinda till varje dag. Fortsétta utan att ge upp. Utbildning Turnéer som soloartist
Vil dig t japansk t. Medan min kaliforniska mamma, alltid varit 1996-1999 Hvitfeldtska gymnasiet, 2025 USA, Japan, Sverige, Storbritannien,
mer ”]ust follow §.lour dreams. Be anything you want " musiklinjen Belgien, Nederlinderna, Norge, Danmark
-S4 jag har fatt med mig tva olika perspektiv och gor mitt Diskografi, solo Medlemi Little Dragon, band bildat 1996 av
bista for att forena dem i hur jag sjilv lever och arbetar. = 2025 For You, debutalbum Yukimi Nagano, Erik Bodin, Fredrik Wallin,

Hakan Wirenstam
Diskografi, album Little Dragon
2023 Slugs of Love Stipendier
2020 New Me, Same Us 2025 Stenastiftelsens kulturstipendium
2017 Season High
2014 Nabuma Rubberband
2011 Ritual Union
2009 Machine Dreams

2007 Little Dragon




Olle Noras

Konstnaren Olle Noras har en bakgrund som
smed men dndrade successivt bana under
utbildningstiden pa Stenebyskolan, dir han
bytte jarn och stal mot akvarell och gouache.
I hans abstrakta och siregna verk pa papper
finns ofta en reliefartad tredimensionalitet
kvar och bilden har inte sillan skurits ut

och ldmnat papperets platta yta. Myllrande
organiska former och minutios ordning
samsasien bildvarld dar lager efter lager
frigors ju lingre betraktaren stannar kvar.
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OLLE NORAS AR foddi Gagnef men lever numera i Stock-
holm dér han har sin ateljé i sdderfororten Kérrtorp. Under en
period, efter tiden pa Stenebyskolan 2009—2011, bodde han i
Goteborg och delade bostad med en av Stenastiftelsens tidigare
stipendiater, Olof Marsja. Senare delade de dven ateljé i Stock-
holm. Men det visar sig finnas fler férbindelser till konstnirer
som blivit uppméirksammade av Stenastiftelsen. Olle Noras
arbetade under nagra ar tillsammans med Nathalie Djurberg
och Hans Berg, som var Stenastiftelsens kulturstipendiater
2013. Vilken betydelse det har haft far vi veta mer om under
samtalets gang.

Ateljén ligger i bottenplanet av ett flerfamiljshus i ett lugnt
ochlummigt omréade, alldelesintill ett naturreservat. [ denbortre
delen av det langsmala ateljéutrymmet finns en kéksavdelning
dir vi borjar vart samtal. Pa vig dit passerar vi tvd malningar
under arbete, placerade bredvid varandra pa en vigg intill Olle
Norés arbetsbord. Over bordet sitter en reproduktion med tibe-
tanskt motiv och, alldeles ovanfor, en landskapsbild av Helmer
Osslund. P4 en stol ligger en bok med kinesiska trésnitt.

—Jag brukar kalla det min verkstad och inte min ateljé, siger
Olle Noras. Och barnen siger att jag gar till jobbet. Nu bor
vi bara nagra portar bort, s& drommen om att kunna ga 6ver
garden till verkstaden har nédstan forverkligats. Det enda jag
mdojligtvis skulle 6nska mig ér ett stort fonster ut mot gronskan.
Det passar mig valdigt bra att vara hir ute och inte mitt inne i
Stockholm. Det ér ostort, jag far vara ifred och jag har mojlig-
het att vara ute i naturen. Det var nog under pandemin som jag
verkligen upptéckte fordelarna med att bo hir — dé nér resorna
in till city inte var nodvéindiga lingre eftersom sa mycket var
nedstingt.

—Jag tycker fortfarande att det &r ett privilegium att fa halla
pa som jag gor. Jag sitter hir och fantiserar och hittar pa, byg-
ger upp egna vérldar och far ga hit varje dag for att dgna mig at
nagot jag dlskar.

Kan du beritta litet om hur viigen in i konsten sig ut?
—Jag ar fodd i Gagnef men uppvéixt i Falun och borjade med
smide redan under gymnasietiden. Det var vildigt roligt att
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halla pAd med smide och jag jobbade med det under nagra ar. Nar
jag sedan sokte till Stenebyskolan var det fortfarande metall
jag holl pa med, men jag hade blivit intresserad av skulptur och
alltmer glidit 6ver i det. Jag insag att det jag ville gora hade en
mer konstnérlig inriktning. Under aren pa Steneby borjade jag
att teckna mycket, forst bara som en paus fran metallarbetet,
men det tog 6ver mer och mer och till slut satt jag mest hemma
och ritade och malade, &ven om jag fortsatte att arbeta i metall-
verkstaden. Drivkraften att skapa och hitta ett eget sprak var
stark. Det kan vara svart att overleva som konstnir, men det
ar inte sdrskilt ldtt att vara smed heller. Du méste ta 14n och
investera i en verkstad, men samtidigt &r tillfdllena d& du kan
dgna dig at det smide du sjilv vill, fa. Teckna och méla kan du
alltid gora, var du 4n befinner dig.

Ar det nagon tidigare i slikten som har hallit pA med smide?

—Nej, men min morfar dgnade sig 4t bade trislojd och
mobelsnickeri och var ocksd hobbymalare. Han holl pa4 med
alla mgjliga dekorativa tekniker, emaljmaleri till exempel. Det
tror jag ér en tidig préigling. Mormor och morfars kéllare i Bor-
lange var som ett kuriosakabinett. Som barn var det fantastiskt
att vara dirnere. Allt var dekorerat! Till och med golven var
malade i olika monster. Morfar byggde ocksa detaljrika tittskap
med olika miljoer. Jag har ett avdem hir i ateljén och kan visa er
senare. Matkéllaren hade sma tittgluggar och nir mankikadein
sag man stillebenliknande arrangemang. Strombrytare, lamp-
knappar och spisvred var ersatta av dekorerade emaljarbeten
och spolknappen pa toaletten var en emaljblomma. Mycket av
allt, men 4nda fint.

Vad ér det for formsprak dér i bérjan,
nér du tecknar sa mycket?

—Det var figurativt. Nistan ett slags seriefigursstil med tyd-
liga konturer. Ganska mycket pa skoj, som ett siitt att koppla
av. Det var bilder som bara dék upp, som inte hade ndgot med
skulpturarbetet eller smidet att gora. Sa en sen kvill ville jag
gora en stjairnhimmel och fick inte till det med pennan, utan
bytte till pensel. Det var sa det hela borjade.

Vilda djur kom fran jordens alla horn, 2022.
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Hur hiinger smidesarbetet och tecknandet ihop med ditt
nuvarande sétt att arbeta? Kan du se nagon forbindelse
mellan dem?

—Ja, ibland kan jag se att det finns en forbindelse. Det gjorde jag
inte i bérjan, men nu mérker jag att detta att kunna ett hant-
verk paverkar hur jag jobbar. Det finns en kunskap som sitter i
hiénderna. Det paverkar ocksa hur jag forhaller mig till material

—ochtill arbetetisig. Det ar viktigt med finish och det finns hela
tiden en stravan mot att fordjupa tekniken, bli béttre i det jag
gor. Det ar faktiskt en stor drivkraft. Ibland ténker jag att jag
gar hit och 6var pa att mala.

Men det ir egentligen inte forrin du blir assistent till Nathalie
Djurberg och Hans Berg som du tar steget och satsar pa en
egen karriéir som konstnéir? Vad betydde den tiden?

—Vildigt mycket. Jag brukar siga att det var min masterut-
bildning! Det borjade med att Nathalie behdvde teknisk hjélp,
bland annat for att fa sina skulpturer att hélla och inte sicka
ihop. Jag var bekant med Hans fran tiden i Falun. Vi gick pa
samma gymnasium dven om vi inte umgicks s& mycket dd. Det
var en gemensam vin som sammanforde oss och sedan tyckte
Hans att det var praktiskt att jag kunde svetsa.

—Det blev en mojlighet att se hur andra konstnérer jobbade
och genom att de var tvd som samarbetade blev den inre dialogen
ocksé uttalad, eftersom de hela tiden diskuterade med varandra.
Det var som en larlingstid och det passade mig bra, med min
hantverksbakgrund. Jag tror egentligen att fler skulle ha nytta
av att jobba pa det sittet. Det var en period nér jag kunde gora
en massa olika saker, prova och testa. Det var nog det allra vikti-
gaste. Mina egna konstnirsambitioner klarnade. S smaningom
insag jag att jag kunde gora det jag sjélv ville och vagade tro pa
det. Ett forhallningssitt till arbetet vixte fram.

Hur ténker du kring forhallandet mellan maleriet och det
tredimensionella? Du flyttar ofta ut dina bilder i rummet
genom att skiira ut dem.

—Just nu 4r det sillan fyrkantiga bilder, jag gillar att kunna ha
dem i handen, att skira ut dem. Det blir litet mer kvar av det

Olle Noras
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Sangerna gor oss starkare I11, 2022.
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jag upplever nér bilderna uppstar, att de ir en entitet. Det ar
tids6dande, men jag tycker om den delen av processen, nir jag
har malat fardigt och inga konstnirliga beslut aterstar, bara
handens arbete. Néir jag malar kanten pa papperet svart har
jag stingt malningen. Nu haller jag pa att gora litet storre mal-
ningar, storre 4n jag gjort tidigare.

Vilka format ror det sig om? Beritta om vad skala och storlek
betyder for dig.

—Ungefar 1,5 x1 meter. Och jag hoppas kunna f2 till en pa 2
meter till utstillningen i Stenasalen. Vi far se om tiden ricker.
Jag borjar ofta stort och skalar ner efterhand, men nu vill jag
forsoka behalla storleken. Det som ér hérligt med stora grejer
ar att det 4r som att dyka in i en hel virld och kunna befinna
sig i den linge. Allt jag ser 4r malningen, resten 4r forsvunnet.
Sedan 4r det inte antingen eller. Jag har arbetat med mindre
format ocksd. Det har andra fordelar. Det blir mindre konst-
nérlig risk i varje moment. Blir det fel kan du slinga papperet
och borja om. Det gér man inte med ett jittepapper som kostar
over tusen kronor, med ett motiv som man kanske har hallit pa
med i en ménad.

Pa tal om tid, arbetar du snabbt eller sitter du liinge med
varje verk?

—Jag sitter ratt linge. Jag har kanske blivit snabbare pa vissa
moment, men det gor inte att malningarna blir fardiga pa kor-
tare tid. Dels lagger jag till mer, det &r fler lager och nivéer, fler
element. Sedan ligger jag mer tid pa att fundera och titta pa
det jag gor 4n vad jag gjorde i borjan. Ofta tar det nog tre, fyra
veckor, ibland mer, innan en mélning blir klar. Jag mérker att
jag nérmar mig slutet nér det hinder vildigt litet, nér det lik-
som stillnar.

Kan du beskriva bestindsdelarna i den hir
forestillningsvirlden?
— Det ér svart... och kanske litet kénsligt ocksa. Det 4r manga
virldar och det &ar flera saker samtidigt. Kanske bade den
fysiska vérlden och inre upplevelser pa en och samma gang.

Olle Noras
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Det ir forstas en svar fraga att svara pa. Men dina bilder
framkallar associationer som kan rora sig at flera hall och
nivaer samtidigt. Ibland ser man kartbilder, topografier,
olika organiska former. Eller som om man var ute i naturen
och tittade pa nagot i extrem forstoring. Genom en lupp.

— Anvint lupp har jag gjort mycket, framférallt tidigare. Jag var
féltbiolog som ung och har tillbringat mycket tid i skog och
mark. Framforallt i skogen. Jag har dven varit med och inven-
terat skog, med biologer och andra artkunniga. Litet mer séllan
just nu, nir barnen 4nnu 4r sd pass sma. D4 dr det fint att bo
som vi gor, precis intill ett naturreservat. Trots naturens oav-
brutna processer och tillsynes odverblickbara virrvarr ér det
déir lugnet infinner sig, en sorts stillhetsmeditation.

— Att vara ute och rora sig i naturen ir viktigt dven for mitt
maleri. Jag kan kéinna att det stelnar om jag inte far gora det. Hit-
tills har det varit mycket skog, men nu har jag borjat att intres-
sera mig mer och mer for dngar. Jag tinkte dgna mig at litet dkta
landskapsmaleri i sommar. Ga ut och méla grés, orter och dngar.
Jag fick en paminnelse om det néir jag hiromdagen bladdrade i
en konstbok och den 6ppnade sig pa en sida med Diirers
berémda bild av en stor tuva grés. Det kindes litet som
ett tecken. Det har varit mycket lavar, mossor och svam-
par, nu dr det dags att anta utmaningen med gréis och
blommor! Det vore ocksa spannande att se vad som hén-
der om jag borjar att mala pa ett annat sitt, mer natura-
listiskt. Dér finns ju plotsligt ett ritt eller ett fel. Undersoka vad
min hand kan, vad min blick ser. Hur jag kan lara mig nagot nytt.
Klura ut hur jag skall ga tillviga.

Du néimnde Diirer. Vilka konstniirer skulle du séiga ér viktiga
for dig?

—Det skiftar dver tid, tycker jag. Jag borde kanske ha skrivit ner
namn p4 en lista for att komma ihag, den har fragan stélls ju da
och da. Jag tycker om att titta pa dldre konst. Det gjordes natur-
ligtvis en massa ointressant konst dé ocksé, som fallit i glomska,
men det som dr kvar har sallats fram. Dir finns det nagot som
overlevt genom arhundradena. Jag tittar mycket pa religios
konst fran olika traditioner, den 4r ofta anonym. Hollindskt

blomstermaleri... Mer nutida konst — Rothko forstas, och Turner,
de hor ihop tycker jag. Oyvind Fahlstrém, jag gillar hans firg-
skala, som ligger ganska néra japansk anime. Sedan 4r det vissa
konstnérskap och bilder som liksom laser upp nagot inom mig.
Som far mig att se hur jag sjilv kan g4 tillviga. Christine Odlund
ar vil ett exempel pa det.

Det kan man kanske se, iven om dina egna bilder inte liknar
nagot annat. Mer att det ocksa ror sig om ett slags mentala
bilder och en viss form av kontemplativ upprepning.

—Det som betyder nagot fér mig ér forstas det som berdr och
slar an en ton snarare 4n en viss epok eller stil. Ndgot som helt
tog andan ur mig var nér jag sag Kéthe Kollwitz-utstillningen
pa Statens Museum for Kunst i Képenhamn forra aret. Det ar
bland det bésta jag har sett. Ren magi. Kol pa papper, nagra
streck. Hur kan det vara s& bra!

Musik verkar ocksa vara en viktig kélla till inspiration for din

del. Vad lyssnar du pa nir du behover hiimta kraft eller hitta

nya spar?

—Det kan vara vildigt olika sorters musik. Allt fran Black Metal

och techno till festmusik fran Peru. Vilken genre dr ointressant,
det viktiga dr att musiken gor ndgot med mig. Men det
finns en tonséttare som har haft en avgorande betydelse,
Eliane Radigue. Hennes verk har jag lyssnat mycket p4,
speciellt nér jag behdver komma tillbaka till det jag hal-
ler pa med. Det &r ju ofta vildigt langa stycken, base-
rade pa utdragna dronetoner som forindras langsamt
och gradvis 6ver tid. Nagonstans mellan minimalism,
elektroakustisk och elektronisk musik.

Hur kom du i kontakt med hennes musik? Den har en uppen-
bart andlig och meditativ dimension.

—Det var genom P2, musikradion. Jag satt i skissrummet pa
Steneby och ritade, nir de spelade hela det 1anga stycket Kyema.

Vad ér det som hiéinder nir du hor hennes musik och hur leder
det inibildvirlden?
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Fawvoritverkryg: Efter att ha suttit och vantat pa
vattenfiarg som torkar under tio ar, fortjinade
jag antligen en hartork. For att torka firg
alltsd. Den var gratis och luktade harspray de
forsta manaderna.
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—Det gor att jag blir mer fokuserad. Tonerna 6ppnar — och stillar —
sinnet. Det blir en hjélp att kliva in i det tomma, 6ppna och stanna
kvar dér. Det 4r som att ga direkt in i meditation. Att mala dr inte
att meditera, men bigge utdévningarna paverkar varandra positivt.

Kan du beritta hur du gér till viiga rent konkret, nu nér vi
flyttat oss och sitter framfor tva malningar under arbete?
Bégge verken kommer att finnas med i Géteborg. Hur
gor du nér du malar — har du pappret liggande eller ér det
uppsatt pa viggen?

— Nej, jag har dem pa arbetsbordet, som gar att luta. Sedan aker
de fram och tillbaka mellan bordet och viggen si att jag kan
se vad som hinder i bilden. Av nagon anledning har det mest
blivit staende, langsmala format under en period. For att rik-
tigt se perspektiven maste jag sdtta upp dem pa viggen. Sedan
sitter jag och malar i luften med fingrarna och testar. Det hén-
der att jag ritar nagot direkt pa papperet. Jag skissar nédstan
aldrig. Nér jag borjar att arbeta med en malning och har det
vita papperet framfér mig ar det som om bilden redan lag dir
under och bara skall lockas fram pa ritt sétt.

—Man kommer pa saker nér man reflekterar dver sin konst.
Ibland forestiller jag mig att jag skall halla en foreldsning for
konststudenter och ge dem tips och rad. Det blir som rad till
mig sjilv. Det hir med att bilden liksom redan finns fiardig och
osynlig i papperet har jag ként linge, men hiromveckan kom
jag pa att det jag egentligen gor 4r att ligga ett stort pussel.
Jag maste lista ut hur de olika bitarna skall sitta ihop och fogas
samman for att fa bilden att framtrida och visa sig.

Tror du att det kommer bli nagra bilder framéver, dir du
vinder pa papperet och arbetar med ett liggande format?

—Ja, det tror jag absolut, det 4r nagot jag har tinkt pa ett bratag.
Horisonter. Det passar ju ocksa bra med d&ngsmotivet.

Ser du att det finns nagon koppling mellan boken med kinesiska
trisnitt, som du har liggande framme, och din egen konst?

—Jag kan kénna att jag genom att titta pa bilderna far idéer om
till exempel en rorelse i handen, en linje. Men ocksd att det
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far vara vackert. Att det 4r tillatet att 4gna sig at skonhet. Jag
skulle girna skapa nagot som var vackert. Intensivt vackert.
Aven om det #r stora ansprak. Det har under ritt Iang tid varit
litet forbjudet att tinka i de banorna —av flera olika skil. Det ar
alltid l1attare och mer riskfritt att hivda att nagot skall vara fult
in att vaga striva mot att skapa ndgot som ocksa ér vackert.

Nagot som vi inte alls har talat om ér titlarna. Du har ofta
vildigt speciella och poetiska titlar till dina verk. Har de hér
tva verken fatt nagra titlar in? Hur kommer de till?

— Nej, inte 4n, och det ger mig ibland litet prestationsangest det
dér med titlarna. Men jag vill girna ha titlar, det kinns snalt
annars. Det finns nagra verk som saknar titel, men de allra
flesta har det. Titlarna bara dyker upp. Ibland har de funnits
med mig linge och sedan kommer det ett verk som hor ihop
med just de raderna. Nagon gang har det varit ett citat fran en
lattext eller en dikt, men oftast inte. Det 4r formuleringar och
fraser som funnits i mitt medvetande och vill komma ut.

Till sist. Vad betyder det for dig att fa ett sidant hér stipendium?
— Attjag far halla pa! Att jag far fortsitta att ga hit varje dag, fort-
sitta att arbeta. Jag lingtar alltid hit. Det kinns fantastiskt. Jag
far mojlighet att fordjupa mig och utvecklas. Tid att ga vidare i
min konst.
—Jag har ocksa funderat pa att utnyttja tillféllet att lira mig
mer om andra tekniker. Ga kurser. Det skulle vara mojligt nu. Jag
skulle ha rad att vara borta fran ateljén, ha rad att ga en
kurs i till exempel kalligrafi eller tibetanskt Thangka-  Thangkair en tibetansk budd-
méleri. Det kéinns som om bégge delarna har nira ber- ~ istiskmalning pabomullsviv
. . e . R . eller utford som textilapplikation.
ring med det jag sjélv gor. Det finns nagot lockande i att Thangkamalningar &r inte
ge sig i kast med en traditionell teknik och underkasta  inramade och rullasihop nir de
sig ett strikt regelverk och se vad det leder till. Det skulle ¢ visas.
till och med vara intressant med en kurs i akvarell och
gouache. Jag har ju faktiskt aldrig gatt ndgon utbildning i det
utan hittat mitt eget sitt. Sedan vill jag mala &ngar. Ta mig tiden
att sitta ute pa olika dngar och fanga griset och orternas gestalt.
Och kanske skaffa en riktigt bra lupp! =

Olle Noras

Olle Noras
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Phax Ahamada

Streetdance, mim, fysisk teater, pedagogiska
projekt och samarbeten 6ver hela varlden.
Allkonstniren Phax Ahamada ir sedan 1991
bosatt i Goteborg, men fodd pa Madagaskar
och uppvixt i Paris. Hans publik kan lika
girna hitta honom pa stadens gator och torg
som p4 de stora institutionernas scener.
Eller som lyssnande, engagerad pedagog och
mentor fOr en yngre generation pa jakt efter
sina egna uttryck. Inom den internationella
dans-, scenkonst- och hip hopvirlden 4r han
sedan linge en legend, kind for sin unika
slowmotionstil, dir alla influenser smalts
samman i ett djupt personligt berdttande.



NAR VI SES I GOTEBORG har Phax Ahamada just
atervant fran Belgien, dir han har representerat Sverige i en
forestdllning med Orchestre Philharmonique Royal de Liege.
Under konserten upptridde fyra dansare och hip hopartister
live tillsammans med orkestern, som samtidigt framforde
Mozarts symfoni nr 4o.

— Det var en stor upplevelse att varamed om. Ett moteirealtid
mellan 54 musiker och fyra dansare. Vi hade bara en enda repe-
tition med symfoniorkestern innan forestéillningen. Vi dansare
hade repat tillsammans med en koreograf'i tva veckor, men till
inspelad musik. Det 4r nagot helt annat, det gar inte att jaimfora,
inte ens om inspelningen ér en liveupptagning. Hela idén var
ju att vi skulle lyssna och reagera pa varandra och pa musiken,
anpassa oss och folja det som skedde i stunden. Lyhoérdheten var
omsesidig — orkestern svarade pa vara rorelser och vi pa allaryt-
miska férdndringar och sma forskjutningar i musiken. Vi kom
fran olika linder och olika traditioner, tva fran den samtida
dansvérlden, en mycket ung kille fran house- och hip hopscenen
och sa jag, med mim och hip hop.

Hur reagerade publiken?

—Den var helt begeistrad. Vi kinde allihop att vi hade velat gora
forestillningen manga fler gnger, men det var bara detta enda
tillfalle. Publiken bestod dels av runt 400 skolelever, dels av den
klassiska konsertpubliken, som hade abonnemang, eller brukade
g4 och lyssna pa orkestern. I pausen pratade alla med varandra
och efterat vintade de pa att vi och musikerna skulle komma
ut. Det blev en fantastisk gemenskap och ménniskor som aldrig
skulle ha motts annars, fick en chans att lara kinna varandra.

Vilken betydelse har musiken for dig?
Hur paverkar den ditt uttryck?

—Jag har varit fascinerad av musik s linge jag kan minnas och
alltid lyssnat vildigt dppet och fritt pa olika sorters musik. Jazz,
klassiskt, afrikansk musik, rock, hip hop, allt som kom i min
vig. Det 4r musiken som ér inspirationen till rorelsen och dan-
sen, den forstaimpulsen. Jag vill behélla den 6ppenheten nirjag
jobbar, inte enbart utga fran det rytmiska och repetitiva utan
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ocksd kunna arbeta med stimningar. Nir man jobbar med mim
och pantomim blir det ett annat sétt att férhalla sig till musiken.
Nér hip hopen kom in i mitt liv ville jag behalla den bredden och
Ooppenheten. Det gor det ocksa ldttare for ménniskor att knyta
an, hitta en ingdng, kinna sig vilkomna. Men i all musik finns
rytmer. Ogonblicken av tystnad, pauserna och mellanrummen
ir sjalva forutsittningen for att en rytm och en puls skall kunna
uppsta. Tystnaden dr lika viktig som sjilva ljudet.

Var musiken nirvarande och viktig for dig redan som barn?
Fanns den med hemma, i familjen?

—Ja,ihog grad. Min far var musiker, han spelade fiol och dansade.
Men det var ingenting jag visste om forrén i vuxen alder. Han
hade helt stingt dorren till den delen av sitt liv nér vi flyttade till
Paris, och berédttade aldrig nagot om det for oss barn. Men han
fortsatte att lyssna pa musik och kom hela tiden hem med nya
skivor i olika genrer. Arabisk musik, afrikansk musik, tidig rock-
musik. Det var mer jive 4n rock, han hade dansat bade jive och
salsa. Sondagarna var fyllda av musik. Det borjade ofta redan
tidigt p4 morgonen, vid sju, 4tta med litet stillsammare musik,
pa ldgre volym. Sedan vid tiotiden drogs volymen upp, fonstren
Oppnades och stddningen borjade. Senare pa dagen matlagning
och pa kvillen kanske nagon liten fest med te och kakor for kusi-
ner, grannar och andra som kom dit och 4t, dansade och lekte.
Maiéndag morgon var vardagen tillbaka med skola och jobb.

Du dr bara fyra ar nér ni flyttar fran Madagaskar till
Frankrike 1969. Vad minns du fran den tiden?

—Det var en stor omstillning. Aven om vi bodde i Madagas-
kars huvudstad var naturen tétt inpd. Den ménskliga rytmen
var en helt annan, kommunikationen enkel och okomplicerad.
I Paris var tempot hetsigare och snabbare. Det var s4 mycket
ménniskor, s4 manga bilar, hoga hus, stora byggnader, gator
och sten. Som liten forsokte jag hela tiden rymma till olika
parker for att fa litet mer luft och utrymme. Vi hade rest fran
Madagaskar med bat, det kunde man pé den tiden. Det var en
manadslang resa runt hela Afrika. Alla andra var sjésjuka men
jag var bara uppe pa dick och lekte, jag dlskade vattnet, luften,
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rymden och vinden. Jag tror att det var den kéinslan som gjorde
att jag sd snabbt kinde mig hemma nér jag kom till Skandina-
vien och Goteborg forsta gangen. Hér gick det att andas, det
kidndes inte trangt och det fanns skog mitt i staden! Jag kénde
mig lugn pa ett sitt jag inte gjort i Paris. Det kan vara spén-
nande och utvecklande att leva i en stor stad, men det 4r ocksa
en konstant press. FOor att anpassa mig till en varld dar allt
handlade om tid, dir stressen hela tiden var nirvarande, bor-
jade jag komma langt i forvig till allt, for att skapa mig ett eget
utrymme. For att kunna utveckla mina egna idéer behovde jag
ro, en frihet att bygga i min egen takt.

Det ér en helt ny miljé du kommer in i néir ni flyttar till Paris, en
annan kultur. Hur uppstar de nya ssmmanhang du hittar fram till,
dér dansen, mimen och hip hopkulturen blir en ny gemenskap?
—Dans, gatukonst och mim fanns Gverallt i Paris och jag blev
redan som fem-sex-aring omedelbart fascinerad och indragen i
den vérlden. I Paris fanns pa den tiden tva stora mim-

skolor, Marcel Marceaus Ecole de mimodrame och L’ Ecole
International de Thédtre Jacques Lecog. Bade elever och
mimartister improviserade och testade sina olika fore-
stallningar ute i stadsmiljon, for att underséka och lara

sig mer om hur kommunikationen och samspelet med

den icke-betalande, tillfilliga publiken fungerade. Det

hinde att jag redan som litet barn spontant gick in och

deltog nér de upptridde.

—Vi var en massa kompisar i olika aldrar som levde

stora delar av vara liv pa gatan. Det var vart vardags-

rum, en plats fér gemenskap och kunskapsutbyte. Vi delade med
oss av allt vi upptickte — ny musik, intressanta konserter, konst,
dansstilar, litteratur och olika sporter. Skuggboxning framfor
butikernas skyltfonster pa kvéllarna. Basket, fotboll, capoeira,
kampsport. De éldre som hade lirt sig mer visade och lirde ut till
de yngre. Nér vi dnnu var for sma for att komma in pa nagra klub-
bar ordnade de dldre, som var Dj:s eller entrévirdar, egna klub-
bar pa lordags- och sondagseftermiddagarna dit vi kunde ga och
dansa och lyssna pa musik fran mitt pa dagen till sju pa kvillen.
Det dar kunskapsutbytet och sittet att dela med sig har format
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mig och jag visste tidigt att det var sa jag sjilv ville fortsitta.
Bygga sma plattformar och skapa forutséttningar for att lira sig
tillsammans och av varandra. Jag blev tidigt tagen pa allvar av
dldre och vuxna som sag mig och trodde pa det jag gjorde och vet
vad det betyder. Villkoret for att fa vara ute pa gatan med kompi-
sarna var att man kom hem i tid, var ordentlig och skétte skolan.

Nér hip hopkulturen kommer till Frankrike ér du redan ute
och dansar pa gatorna och pa olika fester och events. Hur nés
ni av den nya rorelsen, med dess olika bestindsdelar?

— Vi visste ingenting fran borjan. Det fanns inget internet, inga
snabba vigar att ta till sig ny kunskap. Nagon kanske hade varit
pa semester i USA eller England och snappat upp vad som var pa
gang, kopt skivor eller spelat in kassettband, lért sig nagra enkla
rorelser. Ibland dok det upp barn och ungdomar vars forildrar
jobbade pa ndgon ambassad i Paris, de kom med nya kunskaper
och nya vinklar. Och nya sprak. Sprak och musik har alltid hort
ihop for mig. Rytmerna, sittet att tala, sprakmelodin. Jag lirde
mig engelska, spanska, portugisiska, italienska. Litet tyska. Det
kom négon film med dansscener som vi forsokte att kopiera och
hérma och anvénda for att spinna vidare pa. Vi testade oss fram,
och blandade det vi hade upptéckt med vara egna idéer. Hip hop
ir en kulturrorelse som tillhor alla, den fordndras hela tiden.
Jag minns nir Michael Jackson hade konsert i Paris i bérjan av
1980-talet och hans dansare kom for att titta pa oss. "Ni anvénder
ritt musik, men ni gor ju nagot helt annat, andra rorelser.” De
stannade bara nagra dagar i Paris, men kom och visade oss litet
hur de gjorde. Hip hop blev snabbt ett nétverk, en internationell
rorelse dér folk kunde fa vara kreativa pa sitt eget vis.

Du bérjar upptrida med din egen mix av mim och streetdance
redan i 12-arsaldern, far jobb pa fodelsedagsfester, aker pa tur-
néer runt om i Frankrike med olika grupper och kompanier.
Ballet National du Congo Nir du ér 16 far du aka med de kongolesiska dansarna i Ballet
blandar traditionella, rytmer  National du Congo p4 din forsta utlandsturné, till Belgien.
ochdansformer medmodern _ Paris var en motesplats for sa manga olika kulturformer.
koreografi och fungerar som . . e . o
Konstnirer, musiker, teatermanniskor och dansare fran hela

ett slags ambassadorer for
kongolesisk kultur. virlden kom till Paris och de olika spraken och uttrycken kom
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i kontakt med varandra. De hir dansarna var riktiga méstare pa

afrikansk dans, virtuoser. De sag vad jag gjorde och tyckte “Okej,

han gor sin egen grej, han kan komma med oss, lidra sig mer och

fa chans att gora sin show”. Jag fick resa, mat och husrum, men

inte sirskilt mycket betalt. Men det var en fantastisk skola. De

hér musikerna, som hade suttit i sma hoftskynken och trummat

fram olika rytmer hela kvéllen, kunde efter forestallningen plots-

ligt dyka upp i prydlig kostym och vit skjorta och sitta sig vid

pianot och spela Chopin. Manga av dem var ldrare och profes-

sorer pa universitetet i Brazzaville, och just den mannen

som spelade Chopin hade haft Fela Kuti som elev! De var Den nigerianske sdngaren
helt 5ppna for alla uttryck, musik var musik, det spelade %{11“(11”95;1;6_11“9; ‘;l)a\iiﬂdk:]‘]lapo
ingen roll vad man kallade den. Jag jobbade periodvis

som skapade musikstilen
med dem under sex-sju ar och lirde mig massor. afrobeat.

Du ér kéind for din speciella slowmotionstil. Berditta mer om
hur den uppstod och varfor du intresserar dig for langsamhet
néir det mesta i viirlden tycks snurra i ett allt snabbare tempo.

— Mimen, den fysiska teatern och allt som gar att berdtta genom
kroppens rorelser var det som forst fangade mig som liten. Det
var en av ingangarna till dansen. Jag kinde att jag inte ville
tappa det djupet, den formagan att verkligen berdra och na
fram till médnniskor, det som gor att de kan kinna igen sig sjilva
och sin egen verklighet. Fokuseringen pa svarare och svarare
tricks, snabbare tempo och mer avancerad akrobatik kdndes
till slut ointressant. Folk kan bli imponerade, men det uppstar
inget samtal, inget utbyte. For det krévs tid, saker maste fa
landa, s& att man kan borja att andas tillsammans.

—Jag bestimde mig for att g 4t andra hallet i stélllet. Jag bor-
jade att utforska kroppens rorelser i detalj och brét ner varje
moment till dess minsta bestdndsdelar. Det krivs méanga ars
daglig trining for att kunna uttrycka allt med kroppen. For att
visa sorg eller glidje ricker det inte med ett ansiktsuttryck, hela
kroppen ir involverad — axlarnas position, benens rorelser, ryg-
gens hallning. Det dr ett sprak, och som alla sprak beh6ver man
ova pa det. For att kunna tala tydligt och beritta det man vill
behover man tréna, trina, trina, misslyckas, borja om igen och
fortsétta tills allt faller pa plats och hela ordforradet sitter.




—Men nir jag gar in pa scenen eller borjar en férestéllning
ute pa gatan dr jag vidoppen, nollstilld och lyssnar med alla
sinnen. All preparation och alla forberedelser, allt jag har lart
mig och kan &r sjilva forutséttningen, men nér jag gir ut pa
scenen vet jag inte vad som kommer att hinda. Det ar nytt varje
gang, bara just d4, i det 6gonblicket. Det dr i motet med publi-
ken som magin uppstar.

Du besoker Sverige forsta gangen 1984, turnerar med nigra
shower och upptridanden men atervinder till Paris. 1991
bositter du dig hir permanent och kommer snabbt inibade
teaterns, dansens och undervisningens virldar. Vad var det du
gillade med Goteborg, vad fick dig att vilja leva och arbeta héir?
—Dels fanns det vinner som redan levde hér, det var en hel fransk
koloni dér alla kinde varandra. Det var folk som sysslade med
allt fran konst, musik, teater och dans, till mat, antikviteter och
sd vidare. Men ocks4, precis som jag beréttade innan, kdnslan
av en sorts ro och utrymme. Det var mycket kreativitet pa olika
omraden och jag har aldrig velat halla pa med bara en sak. Det
fanns en Oppenhet och det var litt att gora saker tillsammans
med andra. Jag borjade sd smaningom undervisa pa Danshuset,
kom i kontakt med teatervirlden och jobbade mycket
pa Angeredsteatern, dir Ulrich Hillebrand da var chef.
Han var en mycket 6ppen person, alltid firdig att testa
nya idéer om han sag att det fanns en potential. Charlie
Astrém, som arbetade pa teatern vid den tiden, och jag
gjorde flera olika scenkonstprojekt tillsammans. Sedan
var jag nagra ar i Givle, dar Peter Oskarson var teater-
chef. Jag var bland annat med i en Moliéreuppséttning
dér vi blandade 1700-talsmiljoerna och alexandrinerna
med inslag av breakdance.

—Parallellt med allt detta fortsatte jag med mina
gatushower och borjade att jobba mycket med ungdomar. Jag
ville ge dem instrument att hitta sin egen vég, inte frimst fa
dem att f6lja mitt exempel. Syftet var inte att alla skulle dgna
sig 4t dans utan att de skulle uppticka sina egna mgjligheter och
kunna gora egna val. Genom att vara fri och inte bara jobba pa
ett stille, eller inom ett omrade, har jag kunnat fortsitta att réra
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mig fram och tillbaka mellan de olika virldarna. Att jag ibland
dyker upp pa de stora institutionernas scener betyder inte att jag
har limnat gatans scen. Den vill jag alltid kunna atervinda till.

Staden som rum, hur méinniskor rér sig genom miljoerna och
kroppens relation till byggnader, gator och torg, ir centrala
fragor inom arkitektur. Du liste sjélv arkitektur i Paris under
fyra ars tid pa Ecole des Beaux-Arts. Har den erfarenheten
paverkat ditt séitt att arbeta pa nagot sitt?

— Alldeles sékert. Det ar ett imne som i sig innehaller néstan alla
ménsklighetens aspekter. Jag tyckte att det var enormt intressant
och ocksi ett siitt att ldra sig att forsta olika kulturer — likheter
och skillnader, olika sétt att samarbeta och hitta l6sningar som
gor att minniskor kan trivas och ma bra. Arkitekturen 4r inter-
nationell, men vilka uttryck den tar sig skiljer sig at, ibland &dven
inom samma land, beroende pa yttre omsténdigheter, kultur, kli-
mat. Det var elever fran hela virlden pa skolan och lirare fran
manga olika linder — Danmark, Sverige, Argentina. Undervis-
ningen var jittebra och jag trivdes verkligen, men samtidigt tog
dansen 6ver mer och mer och jag hade den dér viljan att flytta till
Sverige. Jag pratade med skolan och fragade om jag kunde gora
ettuppehall och fick tillstand att ateruppta studierna nir jag ville.
Nir jag r i Paris hinder det att jag gar dit, sitter mig i student-
caféet med en kopp kaffe och bara lyssnar pa vad som diskuteras.
Som ett siitt att komma ihdg och halla kontakt med den vérlden.

I maj 2024 vann du forsta pris i en battletivling under Anima-
tion Week, ett event som arligen halls i Paris och samlar folk
fran hela viirlden. Vad var det som gjorde att du vann mot
dina medtivlande, manga av dem 30—40 ar yngre éin du?

—Jag hade egentligen inte tinkt att delta i tdvlingen utan var
inbjuden for att gora ett kortare framtriadande. I kategorin
animation kan man anvinda olika tekniker och stilar som slow-
motion, robot eller popping till exempel. Varje person som upp-
trider viljer sin egen karaktéir och avgor sjilv vilka regler som
skall gilla. Om det skall vara mekaniskt, snabbt, langsamt eller
bild for bild. Det blir helt olika uttryck och det kan vara svart
att doma. Alla gor sin egen gre;j.
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Favorirverkryg: Min konstnarliga metodik bygger
pa nycklar. En nyckel kan vara enidé, en
erfarenhet eller ett sétt att uttrycka sig. Nir
jag delar en nyckel med nagon annan far de
mojlighet att Oppna sitt eget rum. Nér ett
rum 6ppnas vaxer nya nycklar fram — nycklar
som kan ges vidare, tillbaka till mig eller
till ndgon annan. Néir nycklarna cirkulerar
mellan de tre rum dér jag ror mig — fran gatan
till ungdomarna, till scenkonstvérlden och
tillbaka igen — skapas en levande symbios.
Allarummen 4r beroende av varandra for att
kugghjulen ska fortséitta snurra, och i den
rorelsen uppstar stindigt nya konstnirliga
utvecklingsmajligheter.
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—Jag satt och tittade pa uttagningen och tinkte ”Jag har det
latt, jag har fem minuter pa scenen och hinner att fanga publi-
ken, de har bara en minut pa sig for att visa vad de kan”. Jag
bestimde mig for att delta i tivlingen. Man tdvlar mot och med
varandra, en mot en. Det var 72 tidvlande sa det tog lang tid. Jag
gjorde 36 en-mot-en-rundor och till min stora forvaning slutade
det med att jag vann. Det var en 6verraskning —jag gjorde egent-
ligen inget svart eller komplicerat utan svarade bara pa energin
fran den andra personen, holl mig 6ppen och lyhord. Det kindes
snarare som om vi tog fram det bésta hos varandra, det var upp-
lyftande och glddjande. Som att jamma med en annan musiker.
Man lyssnar och svarar, men haller sig inom ramen, tva faglar
som flyger tillsammans. Ju mer plats du ger at andra, ju mer du
delar med dig, desto storre utrymme far du sjélv. =

Phax Ahamada

Phax Ahamada

Fodd 1965 pa Madagaskar
Bor i Goteborg

Utbildning
Autodidakt inom dans och teater.

Scenkonst

2025 Danse avec Mozart!, Orchestre
Philharmonique Royal de Li¢ge, Belgien

2024 Danse avec Mozart!, Orchestre
Philharmonique Royal de Liége, Belgien

2022 Carnaval dels Animals, Brodas Bros &
Orquesta Simfdnica del Vallés, Spanien

2013-2015 Revolution!, Angereds Teater

2013 Cargo, Angereds Teater

2012 Wallstreet, av Twisted Feet,
GoteborgsOperan

2010-2011 Fjdrilspiloterna, Angereds Teater

2010 Kungarnas Gard, Folkteatern, Géteborg

2009 Pingvinen, Angereds Teater;
Julenmanden, Holbxk Teater, Danmark;
En dr ilsken, en dr rddd och en dr glad for att
bli sedd, Angereds Teater

2008 Pingvinen, Angereds Teater; Pjerrot
som vampyr, Pantomimteatern, Tivoli,
Kopenhamn; Don’t Mention the War,
Angereds Teater

2007 Notkndpparen, Tivoli Teater,
Koépenhamn; Robot och Slow/ Varieté/
Jubileum, Atalante, Goteborg; Se Det Live,
Twisted Feet, Folkteatern, Goteborg;
Pingvinen, Angereds Teater

2005-2006 Solar Plexus, turné Sverige,
Belgien, Egypten, Angereds Teater

2005-2006 Vroom Vroom, Angereds Teater

2004 Den Lille Prinsen, Gavle Teater

2003-2004 Aktenskapsskolan, Givle Teater

2003 Galileo, Givle Teater; Trollkarlen frin
Oz, Gavle Teater

2002 Elva Komma Sju, Betty Nansen Teater,
Kopenhamn; BLA, Teater Trixter, Goteborg

2001 Kodernas kamp, Albertslund Teater,
Ko6penhamn

1997-24, Rencontres de la Villette-festivalen,
Parc de la Villette, Paris

Gatushower
1980-2025 Kontinuerliga gatuférestéllningar
i Goteborg och internationellt.

Internationella festivaler

2017-2020 Edinburgh Festival (FrontX, The
Slowest Man Alive)

2011 Festival Internacional Cervantino,
Mexiko (Ejdrilspiloterna); Big City Brains,
Breaking Convention, Sadler’s Wells,
London

2010 Cervantes Festival, Mexiko

2007 The Slowest Man Alive, Breaking
Convention, Sadler’s Wells, London

1996 Festival de la Villette, Paris

Turnéer

Sverige, Danmark, Norge, England, Frankrike,
Spanien, Andorra, Italien, Holland, Belgien,
Egypten, Syrien, Etiopien, Mexiko

Pedagogisk verksamhet

Undervisat pa: Danshuset, Dans Center,
Balettakademien, Dansforum, Cirkus Cirkor,
Asa Folkhdgskola, Gavle Cirkusgymnasium,
Twisted Feet. Dans- och teaterworkshops for
barn och unga (5-18 4r) med fokus p4 social
inkludering.

Utmirkelser, stipendier

2025 Stenastiftelsens kulturstipendium

2023 Hederspris, Hip Hop Revolution Festival
2016 Gbg Dance Festival, Pionjirpris
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Konstnaren Trinidad Carrillo har sedan 1990-
talet utvecklat ett sirpriaglat bildsprak dar det
dromlika och det vardagliga mots i poetiska
och mangbottnade virldar. Genom fotografi
och installationer skapar hon scener som kinns
bade vilbekanta och gatfulla, dir drémmens
logik och intuitiva spar Oppnar for ovintade
associationer.

Minniskor, djur, vixter och mytologiska
figurer framtrader i stillsamma mdoten, genom-
syrade av stimningar som ror sig mellan 6mhet,
forundran och melankoli. Med en unik féormaga
att arbeta med firg, ljus och subtila detaljer
leder hon betraktaren in i suggestiva berattelser
som drdjer sig kvar langt efterat.

For ett konstnirskap som med varsam hand
och egenartad bildpoesi later oss ana aspekter
bortom det synliga, tilldelas Trinidad Carrillo
stipendium f6r 2025 fran Sten A Olssons
Stiftelse for Forskning och Kultur.

Sangerskan Julia Sporsén kommer fran en
valkénd goteborgsk musikerfamilj och har de
senaste aren etablerat sig som en av landets
finaste operasopraner.

Efter att ha utbildat sig bade i Stockholm och
pa Royal Academy of Music i London fick Julia
Sporsén 2022 sitt definitiva genombrott i titel-
rollen i Bellinis Norma pa Folkoperan, vilket
renderade henne Svenska Dagbladets opera-
pris. Hon har senare rosats av bade kritiker och
publik for sin medverkan i Gosta Nystroems
Herr Arnes Penningar, for sin Desdemona i
Verdis Otzello och sin huvudroll i Tjajkovskijs
opera Jolanta, samtliga pa Goteborgsoperan.

For sin musikdramatiska nerv, uttrycksfulla
sopranstimma och inlevelsefulla rolltolk-
ningar, tilldelas Julia Sporsén stipendium
for 2025 fran Sten A Olssons Stiftelse for
Forskning och Kultur.



Malte Persson ér uppvuxen i G6teborg och bor
numera i Berlin. Han 4r en mangfacetterad
forfattare och skribent som har givit ut ett
20-tal bocker. Med poesi, romaner, barnbdcker,
essier, artiklar, litteraturkritik och oversatt-
ningar uppvisar han en mycket stor bredd i sitt
forfattarskap.

Fran debuten 2002 med romanen Livet pa den
bar planeten till diktsamlingen Skapelser och
den femte barnboken Knut och Klas pa knytkalas
2024 framtriader en ordkonstnéir och rim-
akrobat som med skarpsinne och lekfullhet
behirskar spraket till fullo.

For sitt mangsidiga forfattarskap och for sin
enastdende forméga att med saval klassiska
former som en experimentell 4dra hantera
spraket med bade humor och allvar, tilldelas
Malte Persson stipendium for 2025 fran Sten A
Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.

Yukimi Naganos sjalfulla rost har i nirmare
tre decennier utgjort fixpunkten i bandet
Little Dragons eklektiska brygd av alternativ
R&B, elektronika och indiepop i personliga
kompositioner.

Efter omfattande internationella turnéer,
artistsamarbeten och framgangsrika album
med Little Dragon, inledde Yukimi 2025 sin
solokarriir med liveframtradanden och skiv-
slapp. Soloskivan For You har motts av lovord
fran publik och kritiker saval i Sverige som inter-
nationellt. Har framtrider en mer personlig
Yukimi, som fangar vardagsverklighet och
visioner med samma musikaliska finess.

For sin nyfikenhet, sitt konstnéirliga mod och
mangdimensionella musikaliska 6ppenhet,
som bade speglar och 6verskrider var samtid,
tilldelas Yukimi Nagano stipendium for 2025
fran Sten A Olssons Stiftelse for Forskning
och Kultur.



Konstniren Olle Noras arbetar med ett under-
sokande forhallningssatt till organiska material
och former. Genom maleri, skulptur och
experiment med ytor och texturer skapar

han verk som vécker fraigor om ménniskans
relation till naturen och de 14ngsamma
processer som formar var omvirld.

Teman som tid, minne och férandring ater-
kommer i hans kartliknande bilder. I detaljerna
forskjuts betraktarens blick mellan skala och
betydelse: fran lavar som sakta vixer fram, till
fragment av geologiska monster eller avligset
glittrande galaxhopar. P4 sd sitt uppstar en
pendling mellan mikroskopiskt och kosmiskt,
mellan nérvaro och avstand.

For ett konstnirskap som med metodiskt
arbete och visionir noggrannhet formar
omvandla det forbisedda till visuellt laddade
erfarenheter tilldelas Olle Noras stipendium
for 2025 fran Sten A Olssons Stiftelse for
Forskning och Kultur.

Dansaren och scenkonstniren Phax Ahamada ar
fodd pa Madagaskar, uppvixt i Paris, sedan 1991
bosatt i Goteborg och verksam bade i Sverige
och internationellt. Med allkonstnérens sjalv-
klarhet ar han lika hemma inom streetdance
som i mim, fysisk teater eller i pedagogiska
projekt och internationella samarbeten.

Phax har medverkat i uppsattningar pa
Angereds teater, Goteborgsoperan och pa
Folkteatern i Gavle, upptritt pa stora scener
pa kontinenten, men 4r ocksa en uppskattad
pedagog och mentor. Inom streetdance ar
han en legend, kind for sin sarpriglade slow-
motionstil, dir han formar sina influenser till
ett personligt berdattande.

For sin unika profil, sitt generdsa mentorskap
och oavbrutna konstnirliga framatrorelse,
tilldelas Phax Ahamada stipendium for 2025
fran Sten A Olssons Stiftelse for Forskning
och Kultur.
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Mottagare av
Stenastiftelsens
kulturstipendium



2025

Konstnéren Trinidad Carrillo
Operasangerskan Julia Sporsén

Forfattaren Malte Persson

Musikern Yukimi Nagano

Konstniren Olle Noras

Dansaren och scenkonstniren Phax Ahamada

2024

Filmskaparen Gabriela Pichler
Konstnéren Lena Trapp

Operasangaren Hannes Oberg
Konstniren Emelie Rondahl

Musikern och latskrivaren Daniel Lemma
Skadespelaren Karin de Frumerie

2023

Konstnéren Olof Marsja
Konstniren Camilla Bostrom
Forfattaren Marit Kapla
Musikern Alec Frank-Gemmill
Musikern Martin Hederos
Cirkusartisten Maria Zeniou

2022

Dansaren och koreografen Zerjon Abebe
Sangerskan Kerstin Avemo
Skadespelaren Gizem Kling Erdogan
Oversittaren Helena Hansson
Konstnéren Eric Magassa

Konstniren Jelizaveta Suska

2021
Sangerskan och dirigenten Barbara Hannigan
Konstnéren Emanuel Rohss
Skadespelerskan, honorirstipendiaten
Alicia Vikander

2020

Musikern Daniel Norgren
Skadespelerskan Josefin Neldén
Konstnéren Carl Hammoud
Keramikern Hanna Jérlehed
Musikern Carl Vallin
Konstniren Martin Solymar

2019

Musikern Sarah Klang

Keramikern Masayoshi Oya

Skadespelaren Mattias Nordkvist

Konstniren Martha Ossowska Persson

Musikern Malin Wittring

Konstniren Eva Lofdahl

Skadespelaren, honorérstipendiaten
Claes Eriksson

2018

Textilkonstniren Annika Ekdahl
Musikern Jens Lekman
Skadespelerskan Evin Ahmad
Konstniren Gunnel Wahlstrand
Sangerskan Sofie Asplund
Trollkarlen Carl-Einar Hickner

2017

Musikern Anna von Hauswolff
Konstniren Per Kesselmar
Musikern Lars Danielsson
Konstniren Tilda Lovell
Regissoren Rikard Bergqvist
Konstniren Karin Karinson

2016
Sangerskan Katarina Karnéus
Konstniren Fredrik Akum
Musikern Laleh Pourkarim
Konstnéiren Ida-Lovisa Rudolfsson
Naoko Sakata Trio:
pianisten Naoko Sakata
basisten Alfred Lorinius
trumslagaren Johan Birgenius
Konstniren Lotta Antonsson

2015
Textildesignern Malin Bobeck
Konstnéren Andreas Eriksson
Saxofonisten Klas Lindquist
Konstnéren Jonas Dahlberg
Musikalartisten David Lundqvist
Violinisten Agnes Casimir Lindholm
Skadespelaren, honorirstipendiaten
Tomas von Bromssen

2014

Konstniren Hilda Hellstrom
Kontrabasisten Jenny Ryderberg
Ljusdesignern Max Mitle
Musikalartisten Philip Jalmelid
Typsnittsdesignern Carolina Laudon
Tonséttaren Roger Johansson

2013

Danskompaniet Art of Spectra

Konstniren Patrik Nilsson

Musikalartisten Evelyn Jons

Musikern Mariam Wallentin

Konstnirerna Nathalie Djurberg & Hans Berg
Forfattaren och poeten Johannes Anyuru

2012

Konstniren Cajsa von Zeipel
Konstniren Mattias Nilsson
Violinisten Ellen Hjalmarsson
Gitarristen och sangaren José Gonzales
Trumpetaren Per Ivarsson

Konstniren Per Agélii

2011
Konstniren Henrik Hakansson
Fagottisten Emily Hultmark

2010

Konstniren Patrik Andiné
Smyckekonstniren Karin Johansson
Formgivaren Johan Linton
Dramatikern Mattias Andersson
Gitarristen Susanna Risberg
Operasangerskan Karolina Andersson

2009

Konstniren Johan Zetterquist
Konstnéren Jorgen Svensson
Kladformgivaren Rickard Lindqvist
Musikalartisten Jonas Schlyter
Pianisten Mikael Holmlund
Mezzosopranen Ann-Kristin Jones

2008

Operasangerskan Malin Bystrom

Konstnéren Annika von Hauswolff
Skadespelerskan Mia Hoglund-Melin
Sangerskan Sarah Riedel

Scenografen Heidi Saikkonen

Trumpetaren Pierre Thorwald
Ungdomsstipendiaten Ava Bahari, 2008-2015

2007

Pianisten Jonas Olsson
Operasangaren Ludvig Lindstrom
Kontrabasisten Nina de Heney
Dansaren Anna Westberg
Konstniren Jenny Magnusson
Konstnéren Helen Dahlman
Konstniren Mandana Moghaddam

2006

Cembalisten Andreas Edlund
Musikalartisten Glenn Nilsson
Violinisten Jenny Sjostrom
Traskulptoren Mats David Gahrn
Konstniren Ola Astrand
Konstniren Annica Karlsson Rixon

2005

Cellisten Claes Gunnarsson
Musikalartisten Asa Fang
Operasangaren Anders Lorentzson
Konstsmeden Tore Svensson
Operasangerskan Annalena Persson
Konstniren Anna-Maria Ekstrand
Konstniren Yngve Brothén

2004

Skadespelerskan Hanna Bogren
Skadespelaren Johan Gry
Slagverkaren Daniel Berg
Multiartisten Nina Akerblom Nielsen
Skulptoren Claes Hake

Konstniren Marie Capaldi



2003

Violinisten Sara Trobéck
Sangerskan Lindha Svantesson
Trubaduren Axel Falk
Konstnéren Maria Lindberg
Konstnéren Christina Skarud
Keramikern Herman Fogelin
Keramikern Eva Hild

2002

Violinisten Anders Hjortvall
Flojtisten Ann Elkjir Hansen
Dansaren Isabel Fortes
Dansaren Therese Fredriksson
Fotografen Mikael Olsson
Konstnéren Ulf Kihlander
Konstniren Kent Karlsson
Fotografen Monica Englund

2001
Sopranen Camilla Tilling
Trubaduren Martin Bagge

Konstniren Katarina Andersson
Konstnéren Lars-Goran Nilsson

Konstnéren Lars Blomqvist
Konstniren Kent Lindfors

2000

Kungsbacka pianotrio:
violinisten Malin Broman
cellisten Jesper Svedberg

pianisten Simon Crawford-Phillips

Konstnéren Ewa Brodin
Konstniren Berit Lindfeldt
Konstnéren Jens Finge
Konstniren Pekka Soderberg

1999

Konstnéren Lars Hansson
Konstnéren Pal Svensson
Konstniren Leo Pettersson
Konstnéren Britt Ignell
Konstniren Jill Lindstrom

1998

Litteraturkritikern Jonas (J) Magnusson

Forfattaren Rose-Marie Nilson
Poeten Jorgen Lind
Forfattaren Margareta Lindholm
Theater Bhopa:

Johan Holmberg

Alexander Oberg
Forfattaren Gunnar D Hansson

1997

Kostymdesignern Linda Carlén
Tonséttaren Joel Eriksson
Keramikern Eva Hild
Konstniren Per Petersson
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