Olof Marsja

I konstniren Olof Marsjas bildvarld mots
historia, samiska hantverkstraditioner,
samtid och framtid utan inbordes hierarkier.
De tredimensionella, skulpturala verken ar
ofta sammansatta av helt skilda, till synes
svarforenliga material. Utsdgade, huggna
eller snidade detaljer i tra viaxer vidare i
metall, glas, textil, plast, gips, lader eller
renpils. Bearbetade ytor fogas till upphittade
foremal eller fynd fran naturen och forenas i
en suggestiv och lekfull assemblageteknik dér
det motsigelsefulla och foranderliga sitter
fantasin i omlopp.



OLOF MARSJA AR foddiGillivare menuppvéxtiLuled, dit
familjen flyttade nér han var sex ar. Efter att ha gatt en tvaarig
hantverksutbildning pa Garraduodji, samernas utbildnings-
centrum i Jokkmokk, sokte han sig vidare till Stenebyskolan i
Dals Langed, och en tvaarig, forberedande kurs i metall. Nésta
steg blev Adellab, en konsthantverksutbildning p& Konstfack
i Stockholm. Under tiden pa Konstfack skedde en avgdérande
kurséndring nir Olof Marsja under ett halvar var utbytesstu-
dent vid Bildkonstakademin i Helsingfors. Vad den vistelsen
betydde for hans utveckling som konstnér och hur hantverket
star i relation till ett friare konstutévande hor till det vi vill veta
mer om nir vi triffas i Olof Marsjas ateljé i ett kontorshus i
Hogsbo industriomrade.

Ateljén, dit Olof Marsja flyttade for knappt ett ar sedan,
bestar av tva angrdnsande rum. Det storre, som fungerar som
verkstad, dr avlangt med en vigg av hogt sittande, mindre
fonster. Ndstan alla ytor 4r upptagna av verk eller fragment
av verk under tillblivelse. P4 hyllor, i lador och pa avstill-
ningsytor star och ligger delar av de ofta ménniskoliknande
skulpturer i uppforstorade format som Olof Marsja har ska-
pat under de senaste aren. Ett par stora fotter i karvat tré star
for sig sjalva pa en bank. P4 ett mindre bord vilar traskelett till
vad som ser ut som batar. Bredvid dem ligger en del av ett ben
i skulpterat trd, med lederna sammanfogade som i en anato-
mimodell. P4 viggarna syns runda masker, i glas eller metall,
som for tankarna till maskaroner och gargoyler, eller antika
vattenkastare. Nagra gips- och trdmodeller i mindre format
avslutas, liksom de storre skulpturerna, med blomliknande
glashuvuden pa langa stjilkhalsar. Skulpturerna ér uttrycks-
fulla, inte sdllan med en komisk underskruv. Gester och miner
ar fangade mitt i rorelsen, som snabba, hastigt nedtecknade
skisser.

— De dir blommorna bérjade att komma till mig for kanske
tva ar sedan. Litet har det samband med att jag plotsligt lade
mérke till och sdg blommor p4 ett nytt vis nir min dotter, som
ar fodd 2019, blev oerhort intresserad av just blommor. Men
det finns ocksa en idé om att blommorna 4r utan minne och
vixer under en evig midnattssol, i en nattlds virld. Tanken pa

att skapa en figur utan minne, det vill sdga utan historia, hade

funnits ett tag. Forst hade jag tinkt mig en sorts flytande, sva-
vande manansikten utan kropp. Nu blev det i stéllet blommor,
som jag forestéller mig har kastats ut som fron fran moder-
plantan, flugit i vig med vinden och hamnat ndgon helt annan-
stans, langt borta fran sitt ursprung. Ingen kan langre beritta

varifran de kommer eller hur allt sg ut innan de fanns. Det

later kanske litet fanigt och som en barnbok, men for mig ar

det som en sorts skapelsemyt och forhistoria. Jag gjorde nagra

mindre figurer i gips till biennalen i Lofoten férra aret. En av

dem kallar jag Skiddkaren. Jag tinker mig att det 4r den forsta

blomman som kom skidande over fjillet nér inlandsisen drog

sig tillbaka.

— Blommorna kan tyckas banala, men det finns nagot i det
skora och forgingliga som jag dras till. Det ar ocksa ett forsok
att skapa avstand till de direkt personliga referenser som fun-
nits i mycket av det jag gjort hittills. Aven om de minneslosa
blommorna ocksa kan vara ett sétt att nirma sig de fragor om
identitet och ursprung som jag linge har kretsat kring. Det &r
dubbelt. Jag tror inte att identitet 4r ndgot statiskt, det ir sna-
rare en pagaende transformationsprocess.

Kan du beskriva din arbetsmetod? Vad hiinder nir du
befinner dig i ateljén, omgiven av verk i olika stadier av
tillblivelse?

— Jag gor som jag alltid gor — bejakar och omfamnar alla yttre
impulser i stillet for att forsoka att styra skapandet utifran
ett fardigformulerat koncept. Jag &r som en svamp eller sil och
later allaintryck stromma genom mig. Naturligtvis finns det en
forsta idéimpuls eller tanke som sitter igang processen, men
mitt séitt att arbeta dr att befinna mig i rorelse, att ha flera saker
pa gang samtidigt. Nér jag &r i ateljén finns det alltid detaljer
och spar som gar att fortsitta med, saker som visar sig hora
ihop och ligger och vintar pa att jag skall uppticka dem. Det
ar genom det praktiska, konkreta arbetet som idéerna fods och
tar form. Inte sdllan uppstar det dialoger, samtal och utbyten
mellan de olika verken, det &r ndstan som om de ibland tar éver
och pekar ut riktningar for mig.
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Kan du beritta litet mer om den gradvisa forflyttning som du
gjort? Du har rort dig fran en mer renodlad konsthantverks-
praktik till ett friare uttryck, dér du tillater dig att anviinda
material, format och tekniker pa det sitt du vill, utan
begrinsningar. Vilken betydelse har de olika utbildningarna
haftiden processen?

— Anledningen till att jag sokte till Adellab var nog att jag d&
inte kunde se hur det jag gjorde och var intresserad av skulle
kunna passa in i den fria konstvirlden. Det kanske bade hand-
lade om okunskap och féordomar fran min sida och om tidens
stromningar. Jag upplevde att mycket fokus just di lag pa
exempelvis arkivkonst och att det som var mer materialbaserat
hamnade utanfor. Det fanns, tyckte jag da, inga ingangar till
det jag uppfattade som samtidskonst. Jag hade forst gatt pa
samernas utbildningscentrum och dérefter pa Stenebyskolan.
Nirjag kom till Konstfack kéindes det efter ett tag ganska snivt
och inte heller dir fick materialen i sig s mycket utrymme. De
idébaserade, teoretiska och politiska perspektiven var centrala,
inte minst fragor om identitet. Det 4r i och for sig fragor som
jag har varit upptagen av storre delen av mitt liv. Men jag ville
undersoka dem pa mitt eget sitt, frin mina egna utgangspunk-
ter och med materialen som startpunkt snarare én teorin.

—Jag har ofta haft en kinsla av att befinna mig i en sorts mel-
lanrum. Det 4r alltid nagot som har legat och skavt, till hoger
eller vinster. Min mamma #r same och jag har kusiner som &r
renskétare, men min pappa ar svensk. Det dubbla arvet har
forstas praglat mig. Det dominerande narrativet har ju ocksa
lange varit att det som den samiska kulturen representerar ar
nagot som hor historien till. Att de traditionella hantverkskun-
skaperna och sléjdkonsterna ar uttryck for det forgangna och
inte h6r hemmaien samtidskontext. Det synséttet har jag bade
omedvetet och medvetet varit tvungen att forhalla mig till och
hantera. Samtidigt har praktiken, de formedlade kunskaperna,
féormagan att skapa nagot med sina egna hinder, ingatt som en
sjalvklar del av tillvaron. Men jag sag inte hur jag skulle kunna
lata de fardigheterna bli en del i ett nutida konstsamtal.

— Det mest forlosande f6r min del var utbytesterminen i Hel-
singfors, da jag lamnade Konstfack for ett halvar.
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Jag har alltid bildhuggarklubban
néra tillhands i ateljén. Ibland slar jag in en
spik, andra ganger knackar jag pa ett stimjirn
eller skolp for att forma en bit tréi eller gips.
Oavsett vad jag anvéinder den till brukar jag
tanka att klubban gor samma sak i min hand
som hos en skulptor fér hundra ar sedan, eller
en stenhuggare under antiken. Tiden och
rummet krymper och kinslan av samhorighet
genom historien, oavsett geografi, kar genom
handlingen som klubban far mig att utféra.
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Vad var det som héinde déir? Du s6kte till skulpturlinjen
pa Bildkonstakademin, ett forsta steg fran den konsthant-
verksvirld du dittills befunnit dig i.

— Pa Bildkonstakademin uppmuntrades jag att undersdka mate-
rialen i sig, vilka egenskaper de hade, formernas inneboende
betydelser. Jag kommer sérskilt ihdg ett handledningssamtal
som verkligen blev avgorande. Jag pratade om nagon idé jag
hade och efter att ha lyssnat sade liraren ungefér ”Ja, det dar
dr vil i och for sig intressant som idé, men hur skulle det vara
om vi i stéllet pratade om det du just har gjort?”, och tog fram
en av de saker jag holl pd med. Bérja dér och 1at resten komma
senare.” Det var verkligen frigorande att fa borja i de konkreta
materialen, att 1ata dem komma forst i stillet for tvartom.

—Naér jag sedan kom tillbaka Konstfack fortsatte jag att jobba
med sddant som hade en mer personlig anknytning till mig som
individ. Delar av mitt examensarbete gick ut pa att anvinda
mig av gravyrteknik, renhorn, péls och andra material som for
mig var starkt forknippade med den samiska traditionen. Jag
ville forsoka orientera mig i min egen historia. Samtidigt hade
erfarenheterna fran Helsingfors gjort att jag kinde mig mer fri
att lata de olika bestandsdelarna och materialen motas. Det var
ganska fragmentariskt.

— En annan intressant aspekt &r hur fysiska och rumsliga
begrinsningar kan paverka sjilva uttrycket. Jag kan se att min
metod att bygga upp och linka samman delar i verken till en del
dr en konsekvens av de praktiska forutsittningarna. P4 Konst-
fack hade vi inga egna ateljéer utan bara en skrivbordsplats. Dar
befann jag mig sillan. Jag jobbade i stillet i de olika verkstiderna

—metallverkstaden, traverkstaden och sd vidare. Men da var man
tvungen att ta med sig allt dérifran efter varje gang. Sa mitt sitt
att gora skulpturer och objekt som kan plockasisér och sittasihop
har ocksa en konkret bakgrund i villkoren for sjilva skapandet.

Hur léinge har du arbetat med glas som material? Kontrasten
mellan glaset och de 6vriga delarnas mer opolerade uttryck
ir slaende. Ar det du sjilv som blaser?

— Nej, det ar en glasblasare. De flesta andra material kan jag
bemistra sjilv, men det skulle vara alldeles for tidskrdvande
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att lara sig glasbldsarhantverket fran grunden och né den niva

som krévs. Forsta gangen glaset kom in var pa Konstfack, nér

jag holl pa att gora en pjaxaitri. Vi hade en extern handledare

som tittade pa den och papekade att den skulle ga att blasa glas

i. DA fragade jag glasblasaren Hanna Hansdotter, som gick pa

Konstfack samtidigt med mig, om hon kunde hjélpa mig med

det. Sedan blev det nagra fler glasobjekt. Men jag hade samti-
digt inte utforskat glas som material pa allvar, utan litet grann

avfiardat det som for mycket yta, for glittigt och glinsande.
Nir jag sedan flyttade till Goteborg runt arsskiftet 2017-2018,
letade jag efter jobb och pratade av en hindelse med Hanna

Hansdotter, som da flyttat till Smaland och hyrde ett hus av

glaskonstniren Asa Jungnelius, som #ven var lirare pa Konst-
fack. Asa Jungnelius visade sig beh6va en assistent och Hanna

foreslog att jag skulle hora av mig till henne. Det var ndgot av
en lycklig slump och samtidigt véldigt utvecklande att fa jobba

med en erfaren, etablerad konstnér som ocksa blev en viktig

mentor. Genom Asa kunde jag uppticka sa mycket mer om gla-
sets olika uttrycksmdojligheter och fick en intensivkurs i svensk

glaskonst och glasrikets historia. Nir jag behover hjalp med att

blasa dker jag ner till The Glass Factory, museet i Kosta Boda,
som fortfarande har kvar en fungerande glashytta.

— Jag gillar kombinationen av trd och glas, hur mina ofta
grovt uthuggna former fungerar ihop med glasmassan. Tré har
alltid litet fukt i sig, kanske 10 procent, och i motet med den
heta massan bildas det en sorts &ngbrygga. Glaset kommer inte
in 6verallt utan slatar ut formen och tillfér nagot oférutsigbart.

De dir ensamma fotterna som star for sig sjilva, pa en bink
mitt i ateljén, vill du beréitta mer om dem? Hoér de ihop med
nagot annat?

— Just nu 4r de bara for sig sjidlva. De var ursprungligen ténkta
till en skulptur. Jag har en hylla hér i ateljén dér jag forvarar
sddant som kan varabraatt ha, som aldrig skall tas hirifran. De
hér fotterna, som &r litet storre én skala 1:1, ar vildigt anvind-
bara om man vill testa grundstéllningar till exempel. Jag hade
tidigt en idé om att de dels kunde fungera separat men ocksa
kunde vara en del av en skulptur som av olika anledningar var



forsvunnen. Som om de hér figurerna existerade i ett parallellt
universum och det ibland bara var delar avdem som lyckades ta
sig igenom och 6ver till var véirld. Resten blev kvar.

Vad ér det for trislag?

— Det 4r al. Jag har anvint mig av manga olika tréslag, men nu
har det blivit mycket al. Ursprungligen skaffade jag det for att
gora traformar att blasa glas i, eftersom jag hade hort fran glas-
blasarna att al var ett trislag som ofta anvénts till formarna.
Dessutom dr det mjukt att arbeta med och jag tycker att det
dr nagot fint med hur barken “bloder” rétt nir man skir eller
huggeriden.

Det éir mycket som kan uttryckas enbart genom fotter och
ben och de olika stillningar de har. Néir man tittar pa dina
figurer verkar du ha en speciell blick for det.

— Jag har nog alltid tyckt att fotter dr intressanta som form, sa
var det nér jag tecknade kroki ocksa. Mina forsta skulpturer pa
Konstfack hade egentligen inga riktiga fotter, de var mer som
en fortsittning av sjilva benet, utvikt i en rét vinkel. Bade det
dir med fotter och ben och att arbeta mer i trd var nagot som
verkligen kom i fokus pa Bildkonstakademin i Helsingfors.

— Strax efter att jag kom dit rakade jag dra av ena hélsenan
nér jag spelade basket och var tvungen att hoppa omkring pa
kryckor med ett gipsat hogerben. Det hir hinde i februari och
Helsingfors var tickt av sno och is. Veckan efter skulle en gést-
larare fran Japan halla en kurs i monumental traskulptur. Jag
lyckades ta mig till verkstaden nagon dag senare och fick se hur
mina kurskamrater alla stod och jobbade f6r fullt med motorsa-
gar. Bara det var fantastiskt. P4 Konstfack hade vi garanterat
varit tvungna att ta motorsagskorkort for skogsarbete.

— Att bara sitta vid ett skrivbord har aldrig fungerat for min
del, jag maste varaien verkstad och fa jobba med hinderna. Jag
ville verkligen vara med pa den dir kursen, men ténkte att lira-
ren formodligen skulle siga nej nir hon sag vad som hade hént.
Det gjorde hon inte, utan gav mig ett Ag-ark dir temat vi skulle
jobba med stod skrivet. Det var Stdende! Hon hade nog ténkt
sig att jag skulle gora nadgot i mindre format, men jag bad henne

att sdga ut en stor bit ur en stock, déir det fanns ett spar efter
en kvist. Jag satt pa golvet och jobbade och hade hogerbenet
placerat i en hink med sand for att halla det stabilt. Trastycket
hade jag placerat framfor mig pa en pallkrage. Jag tittade pa
mina kryckor och bérjade att yxa, hugga och karva ut en litet
skev trikrycka som stod pa en plint.

— Det kindes vildigt fint att faktiskt vara hénvisad till att
enbart arbeta med yxa, stimjérn, kniv och kanske nagon skolp,
verktyg som jag tidigare inte kint horde hemma i en samtida
konstkontext. Och att fa jobba med tra igen. De déir tydliga och
ofrankomliga begriansningarna blev i stéllet nagot frigorande
som fick mig att slippa en massa férbehall och hinder som jag
tidigare satt upp for mig sjéilv. Hela den hér historien ar vil
ocksa ytterligare ett exempel pa min upptagenhet av fotter och
ben och vad de kan uttrycka.

Det hiir med att blanda material och tekniker, dr det nagot du
gjort fran forsta borjan eller har det vixt fram successivt?

— Det har nog funnits dér hela tiden. Jag tycker om att halla
pa med olika saker samtidigt. Nér jag ror mig mellan paga-
ende arbeten uppstér en sorts dialog och kommunikation som
hjéalper mig vidare. Litet grann har det ocksa handlat om att
inte enbart fastna i hantverket, att lata det bli nagot mer och
annat. Det finns ibland en lockelse i att bara stanna dér, efter-
som det 4r sa lustfyllt och hirligt att halla pa. D4 har metoden
att blanda bearbetade material och former med raare ytor och
upphittade objekt varit ett sétt att ta ett steg at sidan, att hitta
ett annat uttryck.

Du har tre storre skulpturer under arbete som kommer att
visas i Stenahallen pa Goteborgs konstmuseum i december.
Redan pa det hér tidiga stadiet kéinns det som om de kan
referera bade till forhistoriska figurer, hillristningar och
konsthistorien. En av dem héller i en flagga och den andraien
pinne. Beriitta litet mer.

— Flaggan, pinnen och jackan ir faktiskt fynd fran Anggards-
bergen. Aven om de inte #r firdiga vill jag att de skall behalla
en del av det rorliga och skissartade. Néar objekt blir slutna och
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182-183. Fran
utstillningen Tripleq,
pa Galleri Nevven,
Goteborg 2021.

184-187. Fran
utstéllningen En hop
Materiella Avbilder av
Véirlden som Skymtar

i Sinnets Periferi pa
Sami Daiddaguovdas,
Karasjok, Norge 2021.




stillnar, férsvinner ocksé en del av det som gor dem intressanta,
i alla fall i mina 6gon. De 4r forestdllande, men énd4 inte. Det
ir mer gesten, en representation av till exempel en arm, inte
ett forsok att avbilda eller efterlikna. Just nu pekar den ena
med hela handen, som Gustav 11 Adolf, "Hir skall staden ligga!”
Aven om deras uttryck kan tyckas mycket langt fran ett klas-
siskt skulpturideal, finns det nagon form av dialog. Pinnen
skulle kunna vara ett spjut.

—Nir jag gick ut for att leta efter den perfekta pinnen hittade
jag lamningar efter ett migrantliger, med fint konstruerade
trastommar till tdlt. Dar fanns efterlimnade skor, prydligt
uppstillda bredvid varandra och bland annat den dir jackan,
som min figur bér. Det var som att komma till en utgriavning, en
samtida arkeologisk fyndplats.

P4 tal om upphittade objekt och mérkliga naturfynd — finns
det en forbindelse mellan att samla och att skapa for din del?
Ar samlandet pa nagot vis kopplat till ditt intresse for konst
och det sétt du uttrycker dig pa?

— Att samla pé intressanta fynd och gé pa skattjakt — som Pippi
Langstrump — har jag nog alltid gjort. De flesta barn samlar pa
saker i en viss alder, men jag var helt uppslukad av det och hade
ett eget naturhistoriskt museum i mitt rum. Dér fanns en liten
en biank som jag placerade ut alla mina fynd pa och sedan skrev
jag etiketter och skyltar. Det hér var tidigt, innan jag kunde
stava sa bra. "Pinne gnagd av 4lj” och sa vidare. Att klassificera,
arrangera och sitta samman de dir foremalen var jag vildigt
upptagen av. Samlingen finns faktiskt kvar, mina forildrar
har sparat det mesta i en skokartong. Det var tickor, en tand,
benrester, skelettdelar, bitar av en renkéke, olika intressanta
pinnar och stenar som alla fick sin lilla skylt.

— Att ga pa museer och titta pa samlingar gjorde stort intryck.
Men jag gillade ocksa att titta pa offentlig konst redan som barn,
sarskilt tredimensionella verk och skulpturer. Jag hade svart att
forsta varlden som platt och gick inte riktigt med péa den Gver-
enskommelse och 16gn som maste till for att man skall kunna
se en teckning och malning i tre dimensioner. Pa nagot vis kan
jag se en borjan till séttet att bygga ihop saker pa redan da. Att
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forverkliga och materialisera nagot genom att sjélv tillverka,
bearbeta eller sitta samman olika objekt. Nér jag sokte mig till
samernas utbildningscentrum i Jokkmokk var det bland annat
for att fa utlopp for det. Sedan har jag fortsatt att leta efter fri-
heten i skapandet genom de utbildningar jag gatt och forstas
lirt mig mycket pa vigen. Jag har orienterat mig i konsthisto-
rien, skaffat mig perspektiv och fatt nya impulser genom det
jag mott. Det finns forstas konstnédrer och konstnérskap som
jag kéinner mig ndrmare 4n andra, som talar ett liknande sprak.
Insikten att jag sjilv dr den som bestimmer och skapar mina
egna forutsittningar, ar nigot som jag har erdvrat stegvis. m

Olof Marsja
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