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I STENASTIFTELSENS 4rsbok for
2023 presenteras i vanlig ordning arets sex
kulturstipendiater inom bildkonst, musik,
litteratur och cirkuskonst. I stipendiaternas
kombination av mangfald och spetskompetens
aterspeglas Stenastiftelsens ambition att lyfta
fram och premiera talangfulla kulturutévare
inom alla discipliner. Det 4r min férhoppning
att stipendierna bidrar till att vi alla far fort-
satt mojlighet att folja, glidjas och forundras
over deras skapande verksamhet under manga
ar framover. Utstdllningen med 2023 ars sti-
pendiater inom bildkonst, Camilla Bostrom
och Olof Marsja, har vernissage 2 december
och visas i Stenahallen pa Goteborgs konst-
museum till och med 3 mars 2024. I rsboken
moter ni dem och arets ovriga stipendiater —
musikerna Alec Frank-Gemmill och Martin
Hederos, forfattaren Marit Kapla och cirkus-
artisten Maria Zeniou —i utforliga samtal.

Till de projekt som Stenastiftelsen har valt
att stodja under det gangna aret hor Cirkus
Cirkors satsning pa cirkustrianing for barn mel-
lan 6 och 14 ar, frimst i Goteborgs norddstra
fororter. Projektet, som ni kan lisa mer om
i arsboken, omfattar terminskurser, lovkur-
ser, work shops och prova pa-verksamhet och
finansieras under tre ars tid med en donation



om niarmare sex miljoner kronor. Hir aterfinns

manga av stiftelsens hjartefragor — pedagogik,
socialt engagemang, kreativitet och integra-
tion, alltid med barnen i fokus.

Det ar ocksa med stor glidje vi i arets publi-
kation uppméarksammar Goteborgs egen stjarn-
violinist Ava Bahari, som mellan 2008 och 2015
var Stenastiftelsens speciella ungdomsstipen-
diat. Efter nyligen avslutade studier vid anrika
Hochshule fiir Musik Hanns Eisler Berlin, ar
hon nu mitt uppe i en lovande internationell
karridr som solist och musiker. I intervjun
berdttar hon bland annat om de starka banden
till Goteborgs Symfoniker och Konserthuset
och om musikens livsavgorande betydelse.

Stenastiftelsen har vid flera tidigare till-
fallen bidragit till Goteborgs musikliv genom
donationer och projektstdd till bade Goteborgs
konserthus och Goteborgsoperan. Fran och
med hostsdsongen 2023 kommer Goteborgs
konserthus att gistas av en rad internationella
solister och dirigenter pa absolut toppniva,
tack vare en donation pa tre miljoner kronor.
Malet och syftet dr att ge stadens och regionens
invanare en unik chans att méta dessa stjarnor
pa hemmaplan, men ocksé att mojliggora vita-
liserande musikaliska moten och samarbeten
och ytterligare befista Goteborgs Symfonikers

redan starka position. Bland dem vi kommer att
fa hora och se under kommande tre sisonger
kan nimnas sopranen och operasangerskan
Lise Davidsen, pianisterna Maria Jodo Pires
och Vikungur Olafsson, dirigenten Herbert
Blomstedt samt violinisten Leonidas Kavakos.

MW Bl

deleine Olsson Eriksson

God lasning!

Ordforande
Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur
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Cirkus Cirkor

Cirkus Cirkor

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson
Foto: Peter Claesson och Cirkus Cirkor

Stenastiftelsen har linge och konsekvent
prioriterat stod till verksamheter som kan
bidra till att forandra och férbittra barns och
ungdomars ojimlika villkor och mojligheter,
inte minst i de omraden som brukar kallas

for utsatta. Som ett led i denna stravan pagar
sedan borjan av 2023 ett trearigt projekt

med cirkustrining for barn och ungdomar
fran forskoleklasser till h6gstadieniva i
Cirkus Cirkors regi. I projektet féorenas och
samverkar pedagogiska, sociala och konst-
nérliga aspekter pa ett konkret och direkt-
verkande vis. Cirkustriningen, som omfattar
terminskurser, lovkurser, work shops och
prova pa-verksamhet, finansieras med en
donation fran Stenastiftelsen om narmare
sex miljoner kronor.
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I DE OMRADEN och skolor som valts ut i Hisings Backa,
Rannebergen, Hammarkullen och Hjillbo, saknas i hog
utstrickning fritidsaktiviteter och verksamhet fér barn som
inte sokt sig till olika bollsporter. Liknande projekt och initia-
tiv har tydligt visat hur cirkustrining kan paverka och lang-
siktigt stdrka barns forméagor och forutsittningar dven inom
andra omraden. Cirkusverksamheten pad Rannebergsskolan,
Nytorpsskolan, Eriksboskolan och Ellen Keyskolan — dér dven
barn fran andra skolor i dessa omraden deltar — kommer att
foljas av tva forskare som dokumenterar och analyserar resul-
taten bade ur ett socialt och ett konstnérligt perspektiv.

Cirkus Cirkor har sedan 2014 haft en pagaende kursverk-
samhet i Goteborg, da framst i samarbete med Stora Teatern
och Sjumilahallen i Biskopsgarden. Organisationen, som
startades 1995, har som malsittning att sprida och etablera
cirkuskonsten som konstnirligt och pedagogiskt verktyg i
hela Sverige. Navet for verksamheten finns sedan 2000 i Alby,
i Botkyrka kommun, déir Cirkus Cirkor blivit en viktig och
betydelsefull aktor i det lokala samhillet. I cirkushallen och
triningslokalerna, som #r norra Europas storsta, trinar eli-
ten bland cirkusartister sida vid sida med nyborjare och for-
skoleklasser.

Nir vi gar av tunnelbanan vid Alby centrum gar vi forst fel,
men barnen pa lekplatsen nira stationen vet precis var Cirkus
Cirkor haller hus, och pekar genast ut ritt vig. Vi skall triffa
Clara Norman, verksamhetsledare for pedagogik och trining
pa Cirkus Cirkdr, och Anna Jarrick, projektledare for den nya
verksamheten i Goteborg, for att fa reda pa mer om cirkustré-
ningens speciella fordelar och vad satsningen i Goteborg hit-
tills har lett fram till.

— Vi tinkte att vi borjar hir i kdket, siger Clara Norman, nir
vi har slagit oss ner runt ett av borden.

— Nu dr det sommarlov, fredag eftermiddag och ovanligt
lugnt, annars ar koket som en surrande sambandscentral dar
alla i huset mots och passerar flera ganger om dagen. Som ni
kommer att se dr Oppna dorrar och kommunikation ndgot som
genomsyrar bade sjilva verksamheten och hela husets planlos-
ning. Det skall bokstavligen vara litt att na varandra.

Cirkus Cirkor

Anna Jarrick, projekt-
ledare Cirkus Cirkor.

Beritta forst litet om er egen bakgrund och vad arbetet med
Cirkus Cirkor betyder?

— Jag borjade att jobba hir i januari 2023, sa jag ar farsk i orga-
nisationen, siger Anna Jarrick. De senaste elva aren har jag
jobbat i en organisation som heter Méster Olofsgarden. Det ar
en s kallad hemgard, dér vi arbetar med sociala sasmmanhang
och integration genom kulturell verksamhet. Det finns mycket
i synséttet och arbetet dir som liknar Cirkus Cirkors metodik.
Det finns samma Overtygelse — och konkreta erfarenhet — av
hur kreativ verksamhet kan férdndra ménniskors liv. Hur inte
minst rorelsetrining kan fa en djupgaende effekt pa manga fler
plan én det rent fysiska.
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Vilka ér de viktigaste kunskaperna du tar med dig dérifran?
— Jag har stor vana vid att jobba med lagtroskelverksamhet.
Mister Olofsgarden ligger mitt i Gamla Stan, men personerna
som kommer dit 4r fran hela Storstockholmsomradet. De har
oftaallamojligaproblemochutmaningarattkimpamed,sociala,
ekonomiska eller medicinska. Den viktigaste insikten tror jag
dr hur fundamentalt och avgoérande det 4r med inkludering.
Att forsoka na alla, men framforallt dem som annars sillan nés.
Vad det nu 4n handlar om —att testa cirkustrining, olika sorters
kursverksamhet eller ndgot annat. Att skapa tillgang till nya
— yttre och inre — rum, att skapa plats fér nya moéten. Jag har
jobbat med alla aldrar, fran barn till seniorer, och varit med om

Clara Norman,
verksamhetsledare
pedagogik och trining
Cirkus Cirkor.

Cirkus Cirkor

att hitta nya sammanhang och konstellationer dir olika grup-
per och aldrar méts. Vi hade till exempel ett sommarkursliger
for barn och seniorer med kombinationen graffiti, textilkonst,
stickning och performancekonst, som blev oerhort uppskattat.

— Annas erfarenhet av socialt arbete och lagtroskelverksam-
het ar verkligen vardefull, sdger Clara Norman. Vi har manga
tidigare cirkusartister som jobbar inom organisationen pa
olika poster, men fa med den bakgrunden. Sjélv har jag jobbat
pa Cirkus Cirkdr sedan 2014. Jag dr verksamhetsledare for den
pedagogiska avdelningen — det vill séiga for allt som ror arbete
pé skolor, alla sociala projekt och olika samarbeten. Dessutom
ir jag ansvarig for var gymnasieutbildning, 4ven om jag inte
dr direkt inblandad i sjdlva utbildningsdelen. Jag kommer fran
teatervarlden och 4r skadespelare i grunden. Nir jag borjade
var det forst som projektledare med fokus pa Botkyrka.

Sa du kommer in i organisationen samma ar som Cirkus
Cirkor inleder verksamheten i Goteborg?
—Ja, det stimmer och sedan dess har mina tva frimsta omraden
varit just Goteborg och Botkyrka. Min utgangspunkt har fran
forsta borjan varit att lara kinna dem som bor hir. Min egen
trovirdighet, om jag dyker upp pa en fritidsgard, dr noll. Det
handlade om att lira kdinna dem som arbetar och lever hir, att
skapa kontaktytor och bygga ett dmsesidigt fortroende. Nér
jag sedan, fran och med 2015, tog Over ansvaret for termins-
kursverksamheten pa Stora Teatern i Goteborg var det ett lik-
nande arbete som maste goras. Nagot vi tidigt blev klara 6ver var
hur viktigt det &r att de som arbetar i projektet eller verksam-
heten, ocksa bor pa platsen. Forst hade vi pedagoger som reste
till Goteborg fran Kalmar eller Stockholm, men ingen som bodde
iGoteborg. Det var det forsta vi dndrade pa. Skall man undervisa
pa en plats maste man ocksa bo dir, veta om det skett en skjut-
ning i omradet, eller om det ér kring korvkiosken man brukar
samlas. Vi borjade att rekrytera lokalt i Goteborg och utokade
snabbt verksamheten. Fran borjan var det tre eller fyra kurser
pa Stora Teatern, nu &r det fjorton. Men det 4r en regelritt kurs-
verksamhet, dir deltagarna betalar avgift. 2016 kom en forfra-
gan fran en eldsjél i Biskopsgarden om att starta cirkusverksam-
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hetiSjumilahallen. Viborjade att jobba med bostadsbolagen och

med att férankra det lokalt, inom skolor och i fritidsverksamhet.
Om det inte finns en lokal férankring och en tydlig mottagare

blir man bara en liten satellit som dyker upp och férsvinner. Den

lirdomen hade vi med oss nér vi gjorde férstudien till det stora

projekt vinu har inlett i Goteborg. Men den viktigaste, helt avgo-
rande pusselbiten dr forstas Stenastiftelsens visionira donation.
Att vi far mojlighet att bygga upp detta under tre ar for att sedan

se hur det kan leva vidare. Det 4r den stora skillnaden. Hér har

vi mojlighet att utveckla, forbéttra och kontinuerligt anpassa

verksamheten p4 ett helt unikt vis. Det 4r tidigt &n, vi har precis

dragit igang, men férhoppningen &r att vi s smaningom skall

kunna inga i de befintliga strukturer som finns pa plats.

Hir i Goteborg ingar den nya cirkussatsningen i ndgot som
kallas Lights On, kan du beritta vad det star for?

— Lights On ar en verksamhet inom Go6teborgs stad dir tanken
dr att ljusen skall vara tdnda pa skolan varje vardagskvill,
dven efter skoldagens slut, siger Clara Norman. Det skall fin-
nas verksamhet fram till sju pa kvéllarna, alla dagar i veckan.
Det finns koordinatorer pa varje skola som samarbetar med
bostadsbolag, ideella krafter och foreningsliv sa att det till
exempel kan finnas fotboll pa tisdag, graffiti pa onsdag, gympa
pa torsdag, cirkus pa fredag. Barnen skall inte behdva ta sig
nagon annanstans, den egna skolan skall varje eftermiddag
erbjuda léxlasning, idrott, konst och sd vidare. Det hér ar en
sa revolutionerande bra idé att den borde finnas pa varje skola
over hela landet. Med Lights On fanns det en struktur vi kunde
ingd i och som kan gora satsningen till ndgot annat én en tillfal-
liginsats. Precis som hir i Alby, tas ndgot attraktivt till platseni
stéllet for att barnen skall behova limna sitt ndromrade for att
fa tillgang till det. I Alby har cirkusen blivit en fordandringskraft
ochenkulturskapare. Nir viflyttade hit 2000 var lokalerna, som
var Riksteaterns gamla lager, otroligt nedgangna och omradet
runt omkring var mest tillhall for sprutnarkomaner. Genom att
vi finns hir, och inte inne i centrala Stockholm, paverkar vi vad
som uppfattas som centrum och periferi. Dessutom &r vi kon-
sumenter hir ute, vi anvinder det lokala bageriet och butikerna

i ndrheten, dr granne med moskén och kulturcentret Subtopia,
som drivs av Botkyrka kommun. Allt detta &r ocksa viktigt for
hur omradet uppfattas, bade av dem som bor hér och alla de
som pendlar hit for att ta del av vad vi erbjuder.

Pa vilka sitt skiljer sig forutséttningarna i Goteborg fran
dem i Stockholm?

— Forutsittningarna dr pa ett sitt annorlunda, men pa ett
annat sétt inte alls, sdger Clara Norman. Motet med barnen,
planeringen av uppligget, dynamiken i en grupp som bdrjar
formas, hur man ligger upp cirkustraningen och lockar folk
att komma dit och testa, fungerar pa samma sitt var man &n
startar verksamheten. Men i Goteborg finns det fiarre pedago-
ger, jaimfort med i Stockholm. Hér finns cirkusnavet i Sverige
och en annan méjlighet att snabbt och enkelt hitta rétt perso-
ner for olika uppdrag. Darfor var det viktigt att forsoka hitta
pedagoger som bodde och hade sin bas i Goteborg. Det var en
Oppen rekrytering men vi lade extra fokus pa att rikta annon-
sen mot Goteborgsomradet. Tva av de tre pedagoger som nu
ingdr i projektet bor i Goteborg. En av dem, Douglas Magnus-
son, har jobbat med Cirkus Cirkér i 6ver 20 ar, som jonglor och
clown och ér en riktig veteran. Han har en fantastisk formaga
att knyta kontakter och kan inte gé in i ett rum utan att barnen
hénger i klasar runt honom. Den andre pedagogen med bas i
Goteborg heter Filip Jerlin, och har ocksd arbetat med Cirkus
Cirkor, bade som akrobat och skadespelare. Han ér, vilket ar
en enorm tillgdng, dessutom nyutexaminerad fritidspedagog.
I det hiar uppdraget ir det viktigt att kunna gora sig forstadd
inom skolvirlden, att kdnna till hur systemet fungerar, forsta
spraket och strukturerna. Vi lyckades ocksa rekrytera luftakro-
baten Elsa Ndslund. Hon har gatt Cirkusgymnasiet hos oss, har
arbetat over hela Europa och har stor pedagogisk erfarenhet
efter att ha undervisat mycket pa Norrkopings ungdomscirkus.
Tillsammans utgor de ett lysande team!

Anna, du har nyss varit i Goteborg for att félja arbetet och
vara med om nagra av slutshowerna. Hur har det varit att
komma in som ny i verksamheten?
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—Fantastisktroligt! Jag kinner ocksa att jag pa sitt och vis delar
barnens nyborjarperspektiv pa cirkus och det har nog gjort
upplevelsen énnu starkare. Ekvilibristisk, yrkeskunnig cirkus-
konst pa toppniva dr forstas enastdende, men att se hur nagon,
pa skakiga ben, vagar stilla sig pa scenen efter att ha dvervun-
nit hinder och ridslor, 4r berorande pa ett djupare plan. Jag har
kunnat f6lja utvecklingen fran de forsta stapplande stegen till
avslutningsuppvisningarna och ar helt forbluffad éver vad som
har hént pa bara en termin. Och vilken trygghet som rader i
gruppen nér det dr dags for avslutningsshowerna —ingen hanar
eller skrattar 4t ndgon annan, alla stéttar varandra i det de gor,
oavsett disciplin och niva.

— Varje sommarlovskurs hir i Alby har f6ljt samma dyna-
miska forlopp, siger Clara Norman. Mandag ir alla litet blyga
och tysta, tisdag har det slappt, alla borjar kinna sig hemma
och busar runt. Onsdag blir det alltid konflikter, ndgon borjar
grata, ndgon annan vill hem, nagra ér osams, pedagogerna ir
trotta. Sa loser vi det och torsdag morgon élskar alla varandra
och pa fredag vill ingen g& hem! Det &r samma sak med termins-
kurserna, rorigheten som kan finnas i mitten 4r borta nér det
nérmar sig slutet, saker och ting faller pa plats.

— Den stora skillnaden &r att vi nu vet att vi kan fortsétta att
utveckla arbetet, att det finns en kontinuitet och ett perspektiv
framat, siger Anna Jarrick. Glidjen, nir jag vid slutshowerna
kunde tala om for barn och foraldrar att det fanns en mojlighet
att fortsétta till hosten, var Gvervildigande!

Vad édr det som gor just cirkustrining sa speciell i era 6gon?
Vad skiljer den fran andra triningsformer?

— Den stora fordelen dr att det pa en gang ar hundra procent
individuellt och hundra procent kollektivt, sdger Clara Norman.
Det gor att den som till exempel inte kénner sig hemma i fotboll,
basketeller balett kanske uppticker attjonglering ér grejen, och
hittar ett fokus dar. Nagon annan hittar utlopp for sin energi
genom att utmana sig sjalv i trapetsen med svarare och svarare
rotationer. Cirkusen dr bred och omfattar flera olika discipliner,
det finns utrymme fér manga olika uttryck. Det som ér speci-
ellt 4r att du star och Ovar pa din egen grej, ditt eget nummer

Cirkus Cirkor




utan att tdvla med nagon annan, men zillsammans med andra, i
en stor hall. Det blir som en enda stor, organisk rorelse. Det ar
forstas jattebra att det redan finns mdjlighet till fotbollstréning,
och andra bollsporter, i flera av omradena. Men om det bara ar
det som erbjuds riskerar man att tappa manga.

— Jag haller helt med dem som lyfter fram vikten av lds- och
spraktrining fran tidig alder. Men det existerar dven andra
sprak dn det rent verbala. For barn finns en 6ppning for att
lara sig fler rorelsesprak ocksa. Att ldra sig cykla, simma, kasta
boll, luta sig bakat och framat, gora kullerbyttor, jonglera eller
balansera dr oerhort mycket svarare nir du dr vuxen. Har du
en gang testat och latit kroppen prova, finns det kvar som ett
kroppsminne som alltid gar att aktivera.

Vad ser ni framfér er i Goteborg, vilka ér utmaningarna och
vad kommer att kunna forindras under de hir tre aren?

— Det jag har sett i Goteborg under den hér terminen &r hur
man inom gruppen redan stottar och stérker varandras tri-
ning, siger Anna Jarrick. Hur var och en 6var pa sitt, meniett
tryggt gemensamt rum dér alla far lov att misslyckas och alltid
uppmuntras att forsoka igen. Det dr ett av cirkusens speciella
och befriande fortecken — misslyckandet 4r en del av proces-
sen, det ingar som en del av vigen framat. Alla ramlar, missar,
tappar tallrikar eller bollar under triningens gang, ocksa de
pa elitniva. Att kunna ge barnen en ny passion i livet och ett
sammanhang dér de 4r trygga och sedda ir en vinst oavsett hur
manga som sedan fortsétter. Nagra kanske provar och kidnner
att det hér dr inget for mig, men d4 har de i alla fall fatt chan-
sen. Andra kanske uppticker att cirkustriningen 6ppnar dor-
rar till helt nya omraden, till ssmmanhang dér de inte tidigare
kint sig delaktiga. Dialogen ér central, det finns hela tiden en
larandeprocess och ett dmsesidigt utbyte. Det handlar ofta
om sma3, praktiska detaljer som i slutindan visar sig vara vik-
tiga. Vi skall inte komma till platsen och tala om ”Sa hir gor
vi” utan i stdllet borja med att fraga "Hur kan vi gora det hir
tillsammans?”. Darfor dr sjilva strukturen vi arbetar med, dar
pedagogerna samarbetar med koordinatorer pa de olika sko-
lor dir verksamheten bedrivs, sa framgangsrik. For att kunna

gOramer an ett tillfalligt avtryck krivs en langsiktighet och en
konkret forankring pa varje plats.

— Planen &r att vi nista ar ocksd kommer att kunna erbjuda
barn och foréldrar att se en cirkusforestillning pa Stora Tea-
tern, siger Clara Norman. Att de skall fa uppleva hur det de
sjalva tranar pa faktiskt kan ta plats pa en scen. Och inte vilken
scen som helst, utan en riktig griddtartescen, med rod sammet
och guld, mitt pa den storsta paradgatan i Goteborg. Férhopp-
ningen ar att cirkustriningen blir en si etablerad verksamhet
att den s& smaningom kan inga som en del av till exempel kul-
turskolan, siger Clara Norman. Vi far se, det &r som sagt tidigt
in s linge, men méalet 4r att den struktur som vi nu bygger upp
med hjilp av Stenastiftelsens donation, s smaningom kan leva
vidare och fortsitta att utvecklas av egen kraft.
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Ava Bahari

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson
Foto: Peter Claesson

Violinisten Ava Bahari, f6dd 1996 i G6teborg,
har varit Stenastiftelsens speciella ungdoms-
stipendiat mellan 2008 och 2015. De senaste
sju-atta dren har hon haft sin basi Berlin,

dir hon i februari 2024 avslutar sin diplom-
utbildning vid Hochshule fiir Musik Hanns
Eisler Berlin. Vi passar pa att triaffa henne

i samband med tre sensommarkonserter
tillsammans med Goteborgs Symfoniker, dir
orkestern och Ava Bahari méter publiken
utanfér Konserthuset, pa olika platser i
staden. Den forsta konserten dger rum i
Johannebergskyrkan och de tva andra, dagen
dirp4, mitt pa Frolunda Torg. Pa programmet
star musik av Karl-Birger Blomdahl, Camille
Saint-Saéns samt Antonin Dvorak.
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AVA BAHARI UPPTRADDE pa Go6teborgs konserthus
redan vid atta ars dlder, men hennes riktiga debut som solist
med Goteborgs Symfoniker skedde i januari2023, dd hon gjorde
succé och imponerade stort i Arnold Schonbergs svarspelade
och i Goteborg séllan framfoérda violinkonsert. Ava Bahari har
snabbt etablerat sig som en av de frimsta unga stjarnviolinis-
terna och har vunnit en rad olika priser och utmérkelser. Bland
dem kan ndmnas Polstjdrnepriset 2012, Aurora-priset 2019 och
nu senast, 2021, en tredjeplats i den prestigefyllda, italienska
Paganini-tdvlingen, dir inga svenska violinister kvalificerat sig
sedan 2002.

Utanfor Johannebergskyrkan ringlar sig kon lang och loka-
len ér helt fullsatt. De sist insldppta hittar sittplatser pa tillfil-
ligt undanstéllda bord och bénkar. Stimningen 4r pa en gang
avspand, koncentrerad och intim och det mérks att bade orkes-
tern och Ava Bahari njuter av den spontana publikkontakt som
genast uppstar. Da och da tringer dimpade ljud och roster fran
parken intill in i kyrkorummet och blandar sig med musiken.
Nir Ava Bahari avslutat Camille Saint-Saéns virtuosa Inzroduk-
tion och Rondo Capriccioso, komponerat 1867 och ursprungligen
avsett som final i Saint-Saéns forsta violinkonsert, dr publikens
entusiastiska gensvar omedelbart. Nir vi nagra dagar senare
talar med Ava Bahari, vill vi bland annat veta mer om hennes
formaga att berdra och skapa levande musik av det som annars
latt hade kunnat stanna vid en ekvilibristisk uppvisningsakt.

Beriitta for oss hur det bérjade. Du har spelat fiol under
storre delen av ditt liv?

— Pappa spelar fiol och 4r fiollarare, sd musiken, framférallt den
klassiska, har funnits ndrvarande pa ett sjalvklart visunder hela
mitt liv. Jag skulle somna och vakna till klassisk musik, tyckte
mina forédldrar. Jag ville tidigt gora precis som min pappa, det
verkade sa roligt med den dér trdlddan som gav ifran sig olika
ljud. Jag tjatade pa mina foridldrar om att fa spela fiol och bor-
jade att ta lektioner enligt Suzukimetoden nér jag var tre och
ett halvt ar gammal. Vi fick ett schema med hundra rutor dir vi
skulle kryssa i for varje dag vi hade 6vat. Efter hundra ifyllda
rutor vintade en present. Jag ville forstas fa den dér presenten

sé fort som mdjligt och 6vade varje dag. Det blev snart tva-
hundra dagar, trehundra dagar och sd vidare. Néir jag hade natt

tusen dagar av oavbrutet fiolovande vaknade jag varje morgon

och tinkte att i dag behiver jag inte spela, men hittade aldrig

nagon bra anledning till att inte ta upp fiolen och fortsitta. Och

sedan dess har jag faktiskt 6vat och spelat varenda dag — det

vill siga i 23 ar! Att spela ar det absolut bésta och roligaste jag

vet, det har inte dndrat sig genom aren, tvirtom férdjupas min

kirlek till fiolen och musiken hela tiden.

Niér du ér sju-atta ar inleds en ny fas. Du borjar att ta
lektioner for en norsk violinlérare, Terje Moe Hansen, da
professor vid musikhdgskolan i Oslo.
— Ja, jag hade triaffat honom under en sommarkurs och tyckte
att han var en fantastisk larare. Mina snilla foréldrar kérde
mig till Oslo varannan helg i sju ar for att jag skulle kunna ta
lektioner. Strax innan jag skulle fylla 15 kom jag i kontakt med
Per Enoksson, som jag forstas kinde till efter att ha sett honom
spela med Goteborgs Symfoniker. Vi bodde ett stenkast fran
Konserthuset och gick pa de flesta konserter. Redan efter den
forsta lektionen med honom kinde jag att detta maste bli mitt
nésta steg. Sedan dess har han varit en otroligt stor forebild
och mentor — inte bara nir det giller sjilva fiolspelet. Han
fanns déar under den viktiga och kritiska tonarstiden och har
varit en larare for livet. Infor gymnasiet valde jag till slut att ga
det naturvetenskapliga programmet pa Hvitfeldska och attlata
mittlivmed musiken forsigga parallellt. Det stottade han ocksa
och tyckte att det var viktigt att skaffa sig en sd bred och god
grundutbildning som méjligt. Att ldra sig och forstd mer om
hur vérlden och naturvetenskapen fungerar kunde bara gora
mig till en bittre musiker, inte tvirtom. Mina foridldrar hade
samma instéllning och &ven om det ibland var tufft att hinna
med bégge delarna ér det inget jag angrar, tvirtom. Dessutom
fick jag en massa klasskamrater och kompisar som hade helt
andra intressen och inte alls kinde till den klassiska musiken,
vilket nog var nyttigt och litet av en frisk flakt. Som barn hade
jag naturligtvis ingen riktig uppfattning om pengars betydelse,
men jag visste samtidigt att det var tack vare Stenastiftelsens
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utbildningsstéd som jag fick mojlighet att aka pa olika kurser
och ta lektioner for framstaende ldrare. Det har spelat en stor
roll i mitt liv. Att det dessutom é&r en stiftelse med bas i Gote-
borg, min hemstad, kénns extra roligt och hedrande.

Beriitta mer om Per Enokssons undervisning och vad den har
betytt for din utveckling. Han ér ju inte bara en fantastisk
musiker utan ocksa en framstaende pedagog som har hjilpt
fram manga duktiga violinister. Vad ér det som gor honom sa
speciell som ldrare?

—Han ger dig aldrig svaren direkt, utan uppmuntrar dig att hitta
egna vigar for att komma fram till en 16sning. Han hjélpte mig
att bli en sjalvstandig musiker och att kunna undervisa mig
sjalv. Det 4r nagot som jag verkligen uppskattar och virdesit-
ter. Han tog aldrig 6ver och talade om att sd hir gor man, det
hér ar det rétta séttet, utan ville att jag skulle né fram till och
forsta vad jag sjilv tyckte, finna min egen tolkning. An i dag
kan jag hora hans rost i huvudet nér jag star infor olika val. Jag
litar véildigt mycket pa hans omddme och hans asikter har stor
betydelse. Darfor kinns det alltid bade nervost och speciellt att
spela infér honom.

Under gymnasiearen fortsitter du din musikaliska karriir,
gor flera konsertframtridanden, har en roll i teveserien
Molanders och vinner bland annat Polstjirnepriset 2012, en
arlig tivling dér Sveriges frimsta unga klassiska musiker
lyfts fram. Vad hiinde sedan, 2015, nir du tagit studenten?
—Dadkte jaguti Europa och provspelade for olika musikhogsko-
lor. Jag hade lyxen att komma in pa alla de tre skolor jag sokte
till, men bestdmde mig till slut for Berlin. Det 4r en fantastisk
musikstad och en vital och inspirerande milj6 att befinna sig
i som musiker. Jag hade hort mycket gott om Hochshule fiir
Musik Hanns Eisler Berlin, men framforallt ville jag ta chansen
att fa studera for professor Kolja Blacher, som jag visste var
hogt respekterad och uppskattad, bade som en lysande musi-
ker och som en skicklig pedagog. Sa fran och med 2015 har jag
haft Berlin som bas, d&ven om Gdteborg alltid forblir hemma”.
I Tyskland ér kandidatutbildningen fyradrig, direfter foljer en

tvadrig masterutbildning och ovanp4 det en diplomutbildning
paytterligare tva ar. Den skulle jag egentligen ha varit klar med
isomras, men skolan var stingd i sex manader under pandemin,
sa allt blev framskjutet ett halvar. Det blir ssmmanlagt atta ars
studier i Berlin.

Vad har aren i Berlin betytt for ditt spel?

— Otroligt mycket! Bara att fa befinna sig i den miljon och bli
undervisad av en sa string och systematisk larare har forstas
paverkat hur jag har utvecklats som musiker, pa flera olika plan.
Precis som Per Enoksson dr Kolja Blacher en pedagog som upp-
muntrar sjalvstindighet. Han talar aldrig pa forhand om hur
du till exempel skall frasera. Det handlar alltid om att du skall
hitta din egen musikaliska vig, din interpretation, men samti-
digt om att kunna gora det pa ett s tekniskt perfekt sitt som
mdojligt. Hans metod och synsétt r att l1ira ut och dela med sig
av allt han kan, att ge eleverna en sé innehallsrik och vilutrus-
tad verktygslada som mojligt, sa att de sedan kan anvénda den
fritt och gora sina egna val. Forst ndr man har den kontrollen
och vet exakt vad som krévs for att fa fram en viss klang, ett
specifikt vibrato, kan man ta steget vidare och komma fram till
en egen interpretation. Det ena forutsitter det andra.

Under de senaste aren har du ocksd hunnit med en konsert-
méstarutbildning i Italien. Hur har det paverkat dig som
musiker? Hur ser du pa relationen mellan solist och orkester?
—Jag reste till fiolens hemstad Cremona en gang i manaden mel-
lan oktober 2021 och juli 2022 och fick intensivundervisning av
tio av de fraimsta konsertméstarna i Europa. Bland annat kon-
sertmistarna i Bayerischer Rundfunk, Wiener Philharmoniker
och London Symphony Orchestra. Det var en fantastiskt rolig
och givande tid och jag lirde mig vildigt mycket. Inte bara
hur man spelar i orkester utan ocksa hur man blir en bra solist.
Det dr viktigt att forstd hur orkestern fungerar som organism,
vilket en del solister inte riktigt 4r medvetna om. Att spela en
violinkonsert 4r som att spela kammarmusik. Det gar inte att
stdnga ute och ignorera det som sker bakom en och bara foku-
sera pa det egna solopartiet. I ett stycke som Brahms violin-



konsert till exempel, spelas nistan sjuttio procent av det som
hénder i musiken av orkestern. Bade Per Enoksson och Kolja
Blacher dr ju for ovrigt konsertméstare. Kolja Blacher var
konsertmaéstare i Berlinfilharmonikerna mellan 1993 och 1999,
under den tid d4 Claudio Abbado ledde orkestern. De gjorde
flera skivinspelningar tillsammans. Det har alltid kints viktigt
for mig att ga for larare som inte bara spelar fiol utan ocksa spe-
lar i orkester och har hela den erfarenheten och kunskapen med
sig. Att kunna kommunicera med orkestern ar ovirderligt. Jag
tycker att alla som vill bli solister borde spela i orkester for att
forsta vad som 4r méjligt och inte. Spelar man en violinkonsert
iflera ar med enbart piano som ackompanjemang, har man hela
orkesterstimman i en person. Det &r nagot helt annat &4n nér
attio personer skall kunna f6lja med i det du gor. Det kan vara
en svar overgang att ga fran piano till orkester — det 4r samma
stycke, men med helt andra férutsiattningar. Som jag ser det
dr den bista forberedelsen for att spela Brahms violinkonsert
egentligen att spela Brahms symfonier i orkester! Nér jag har
gistspelat som konsertmistare i olika europeiska orkestrar
har malet alltid varit att uppna ett slags lyssnande, kammar-
musikaliskt tillstdnd. En levande kommunikation bdde mellan
musikerna och mellan orkestern och publiken.

Du befinner dig p4a en niva dir konkurrensen ér hard. Det
finns i dag forbluffande manga tekniskt drivna och briljanta
unga violinister. Hur paverkar den pressen dig?

—Jag dr forstas inte omedveten om vilka villkor som rader eller
ivilket sammanhang jag befinner mig. Men jag har alltid tyckt
att den tekniska utmaningen dr nagot roligt och inte alls en
borda. Jag har klasskamrater som blir helt ldsta néar det till
exempel kommer till Paganinis Capricer. Inte for att de inte kla-
rar av det rent tekniskt, utan for att det uppstar en sorts mental
blockering. Jag méste nog tacka min pappa for att jag aldrig har
kidnt nagon rddsla infér speltekniska svarigheter eller avance-
rade utmaningar. Han var alltid vildigt noga med att skilja pa
rollerna — han var min pappa forst och friamst, inte min larare.
Men han fanns dér hela tiden om jag behovde hjilp eller stod.
Och han gjorde allting till en lek.

—Jag kan berétta en historia som illustrerar precis detta. Min
pappa dr en stor nord — det finns inget bittre sétt att beskriva
honom. Han élskar att leta efter obskyra noter i second hand-
affirer eller pa antikvariat. Bortglomda tonséttare som ingen
lingre kénner till eller violinetyder fran Sovjettiden som ingen
nagonsin har hort talas om. Hela garaget dr fullt. Han letade
upp olika stycken som fungerade som Ovningsmaterial for att
till exempel stirka fingersittningen eller finkalibrera vibratot
och sa vidare. Ingenting blev skrimmande utan enbart en rolig
lek. En dag nir jag var sex-sju ar och stod och spelade som van-
ligt satte han ett notblad framfor mig och sade Kan du spela
det hir, dlskling?” Det gjorde jag, utan att ha en aning om vad
det var. Kan du spela det sa fort du kan?” Jag tyckte att det var
jattekul och efter nagra dagar gick det vildigt bra att spela de
dir snabba, snabba noterna. Nér jag flera ar senare skulle spela
Camille Saint-Saéns Introduktion och Rondo Capriccioso — precis
det stycke jag framférde i Johannebergskyrkan — och kom fram
till sista sidan, kinde jag plotsligt igen noterna. Det var ju det jag
hade spelat med pappa nér jag var liten och sedan aldrig glomt!

Den oriddheten maste ha varit viktig néir du tog dig an ett

sa svarspelat och for manga i publiken obekant stycke som
Schonbergs violinkonsert. Vad édr bakgrunden till att det blev
just Schonberg du spelade nir du var solist tillsammans med
Goteborgs Symfoniker tidigare i ar?

— Det borjade flera ar tidigare. Jag fick ett sms fran min liarare
Kolja Blacher dir han beréttade att det fanns en chans att spela
Schonbergs violinkonsert med skolorkestern i Berlin, och att han
genast hade tinkt pd mig. Han visste att jag inte skulle bli skramd
av utmaningen utan se det som en mdjlighet. Forsta gangen jag
lyssnade kunde jag inte ens visualisera hur notbilden skulle se ut.
Men det var intressant — mitt i det fragmentariska fanns en tyngd
och ett djup som genast fangade mig. Som nir man ser en mal-
ning av Picasso och dras in i det skeva och mérkliga och plotsligt
kan se och forsta saker pa ett nytt och annorlunda sétt. Precis
som Picasso behirskade Schonberg till fullo hela den tradition
som foregick honom. Men han valde att ga en annan och ny vag.
For att gora en lang historia kort blev den dér konserten med skol-
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orkestern uppskjuten flera gdnger pa grund av pandemin. Nér vi
till slut fick framfora den spelade vi for en helt tom konsertlokal,
det var bara min larare dir. Men konserten spelades in och jag
skickade inspelningen till Per Enoksson. Tydligen sammanfoll
detta med ett intresse fran konserthusets sida att spela Schon-
bergkonserten. Efter ett tag kom en forfragan om att framfora
verket i GOteborg tillsammans med Symfonikerna. Det kéndes
forstas helt fantastiskt att fa den chansen och det fortroendet.

Har erfarenheten av att spela Schonberg forindrat ditt siitt
att nirma dig till exempel Brahms?

—Ja, pa ett sdtt har det nog det. Nér jag dtervinde till standard-
repertoaren gjorde jag det med delvis nya 6gon. Jag vill kunna
nirma mig varje stycke forutsittningslost. Inte ta nagot for
givet utan ga lika noggrant och djupt in i musiken som om den
varje gang vore ny. Jag tror verkligen att det &r intressant for
publiken att mota musik de inte tidigare lyssnat pa eller i alla
fall séllan hort framforas. Sa att den omtumlande upplevelsen
av att uppticka nagot helt nytt kan fa infinna sig. Inte bara den
trygga igenkinningen. Missforstd mig réitt — jag dlskar Brahms
och hela den klassiska violinrepertoaren, men jag vill hitta ett
sitt att blanda det vilbekanta och det séllan spelade. En annan,
vildigt konkret konsekvens av att ha spelat Schonberg blev att
de flesta andra stycken framstod som ldtta — fingrarna hade bli-
vit sa flexibla att de utan problem kunde réra sigialla riktningar.

Hur ser du pa din framtid? Ar det ett liv som solist du ser
framfor dig eller en kombination av olika roller? Hur téinker
du niir du bygger en repertoar?

— Vi far se vart livet tar mig. Just nu forsoker jag att fokusera pa de
konsertuppdrag som ligger nirmast och att inte planera for langt
in i framtiden. Men jag ser enormt mycket fram mot att fa ater-
vanda till Goteborg niista ar —jag kan inte avsloja alla detaljer 4n.
Jag dlskar att std pa scen och élskar att vara solist, men att enbart
gora det tror jag skulle gora mig till en simre solist och musiker.
Darfor vill jag fortsétta att spela kammarmusik, fortsitta att
utvidga min repertoar och hitta en balans som gor att jag inte
stagnerar eller begrinsar mig som musiker och ménniska.
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Alec Frank-Gemmill

Den brittiskfodde hornisten Alec Frank-Gemmill
dr sedan 2019 forste hornist i Goteborgs
Symfoniker och kom till G6teborg efter tio ar
pa samma post i Scottish Chamber Orchestra.
Vid sidan av en framgangsrik karridr som
hyllad solist och gésthornistien lang rad
europeiska orkestrar, r han ocksa grundare
av Odin Ensemble, en Goteborgsbaserad
15-mannaorkester som specialiserat sig pa
musik fran sent 1800-tal och tidigt 19oo-tal.
Hér ar han inte bara instrumentalist utan dven
dirigent, ett kunskapsomrade han nu avser att
fordjupa sig ytterligare i.



VI TRAFFAS PA Goéteborgs konserthus en tidig eftermid-
dag, mellan dagens repetitioner och kvéllens konsert. Alec
Frank-Gemmill har precis hunnit lasta av sig de tva horn han
har haft med vid foregaende dagars géstspel i Hamburg, dar
Goteborgssymfonikerna spelat for utsalda hus under Barbara
Hannigans ledning. Vi slar oss ner runt ett av borden i den ljusa
foajén, med utsikt mot Gotaplatsen.

Det finns mycket att tala om och manga fragor att stilla, men
det vore intressant att forst hora dig beréitta om din vigin i
musiken och varfor just valthornet blev ditt instrument?

—Jag var aldrig sérskilt bra pa att spela piano, men min pianolé-
rares man hade ett tenorhorn och en dag provade jag det. Jag
fick omedelbart ton i instrumentet och fastnade direkt! Da
var jag kanske fem-sex ar. Mina forédldrar ar inte musiker, men
musikintresserade och aktiva i en kammarmusikférening. Att
barnen skulle lira sig ett instrument, i forsta hand piano, ingick
pa nagot vis i den allménna medelklassuppfostran. Jag spelade
tenorhorn fran sex till tio ars dlder, sedan bytte jag till valthorn,
som &r den naturliga fortsdttningen. I alla fall om man, som jag,
dr fran Kent i sodra England. Hela brassbandskulturen borjar
langre norrut, ungefir fran Nottingham och uppat. Egentligen
pa alla platser dér det funnits en gruvnéring.

— Ett sidospar kanske, men har ni férresten sett BBC-serien
Sherwood som baseras pa verkliga hiandelser vid tiden fér gruv-
arbetarstrejken i Nottingham? Den fangar tiden, platsen, gra-
heten och svirtan pa ett fantastiskt sitt. Sedan jag upptéickte
att den gar att se pa SVT uppmanar jag alla att se den!

Du hade uppenbarligen en naturlig fallenhet for bleckblas-
instrument redan som litet barn. Hur mycket évade du pa
den tiden?

— Inte sérskilt mycket, men jag 6vade varje dag, utan undantag.
Det 4r nog hemligheten. Fran 15-arsaldern 6vade jag kanske en
till en och en halv timma dagligen, fore och efter skolan. Just
den dir dterkommande, regelbundna rutinen tror jag ar avgo-
rande for att successivt kunna bygga upp muskelstyrka och
muskelminne —utan att forcera och 6vertrina. Men allt det héir

skedde mer eller mindre oreflekterat och av en lycklig slump.
Det var helt enkelt roligt och lustfyllt att spela.

— Jag har fatt hora att jag har ett beroendeforhallande till
musik, och det stimmer nog. Jag kan inte forstd att inte fler ger
sig in i den klassiska musikens universum — variationsrikedo-
men ér odndlig, det finns hur mycket som helst att upptécka.

Var du redan under skoltiden klar éver att du ville bli
professionell musiker och att valthornet var ditt instrument?
— Nej, det var inte helt sjalvklart. Jag fortsatte med universitets-
studier i Cambridge, i musikvetenskap, vilket var mitt absoluta
favoritimne i skolan. Nér jag tog examen dér var jag bara 20, jag
hade borjat skolan ett ar i forviag. Vid det laget visste jag att jag
ville fortsitta att utvecklas som musiker och hornist och sokte till
Guildhall, i London. Jag trodde att det skulle vara ungefir som
Cambridge, fast utan akademiska fértecken. Det finns mycket
som &r problematiskt med bade Cambridge och Oxford och den
speciella elitkultur som universitetsmiljoerna dir ar forknippade
med. Men att komma till Guildhall blev en chock. Jag var van vid
ett uppdrivet tempo, hard konkurrens och en tivlingsinriktad
miljo. Guildhall framstod som s6mnigt och frustrerande trogt,
allt gick sa langsamt! Malet var knappast att vi skulle utforska
vare sig musiken eller instrumenten, utan att s manga som moj-

ligt skulle kunna forsorja sig som orkestermusiker.

—Samtidigt var detbraoch nédvindigt for migatt gd direttar,
néstan som en form av musikalisk styrketrianing. Som musiker
maste du bade trana upp vissa muskler och 6va din uthallighet,
skaffa dig en grund att bygga vidare pa. Men sérskilt givande
pa ett musikaliskt plan var det inte och jag bestimde mig for att
provspela for en praktiktjinst i Ziirich, i operaorkestern. Dér
stannade jag ett tag, men sokte mig sedan till orkestern i Inns-
bruck, mest darfor att jag déar fick majlighet att spela forsta
horn. Tiden i Ziirich och Innsbruck gav mig ovérderlig praktisk
erfarenhet och tekniktrianing — jag fick spela mycket och ofta.

— Men det mest avgoérande var nog att jag innan dess hade
fatt tips fran en av lirarna pa Guildhall om festivalen i sta-
den Saintes i sydvistra Frankrike. Déar halls varje sommar en
musikfestival med inriktning mot bland annat barockmusik.






Det blev en vandpunkt fér mig och forstarkte mitt intresse inte
bara for tidig musik, utan ocksa for tidiga instrument. Jag har,
vid sidan av valthorn, spelat blockfl6jt under hela min utbild-
ning, vilket sikert bidrar till att jag kinner en naturlig hemvist
i den tidiga musiken och dess idiom. I Saintes borjade jag att
spela naturhorn, vilket jag testat tidigare men inte fordjupat
mig i. En journalist beskrev en gang festivalen som “den tidiga
musikens Woodstock”. Festivalveckorna i juli har under alla ar
lockat till sig de allra framsta musikerna och dirigenterna. En
av dem som satt avtryck under sin tid som konstnérlig ledare ar
Philippe Herreweghe, som vidgade programmet till att omfatta
dven den wienklassicistiska och romantiska repertoaren.

Under tiden i Schweiz och Osterrike fortsitter du att prov-
spela for olika orkestrar och véljer till slut Scottish Chamber
Orchestra i Edinburgh, dir du sedan blir kvar i tio 4r som
forste hornist. Vad var det som lockade dig dit?

— Det fanns ett intresse for tidig musik, en inarbetad praktik
och en allmén hallning som jag kénde stimde 6verens med
mina egna tankar. Det handlar inte i férsta hand om autenti-
citet och att spela pa éldre instrument, utan om en framforan-
depraxis diar musikens innehall och ljudbild far trida fram i all
sin egenart. Om malet alltid ar felfri perfektion riskerar man
att sudda ut allt det som sirskiljer och gor nagot unikt. Tanken
att tva vasensskilda tonséttares verk kan spelas och uttryckas
pa samma vis dr for mig absurd. Jag stravar efter att fanga de
specifika klangerna, inte bara leverera en sprickfri, slit yta.

Nu ér du héir i Géteborg och en del av en stor symfoniorkester.
Du kom hit 2019, strax fore pandemin. Hur trivs du hér och
hur annorlunda tycker du att det dr jimfort med dina tidigare
erfarenheter?

— Det dr sa mycket som ir positivt med G6teborg, men initialt
var det inda nagot av en kulturchock. Hér ér arbetsvillkoren for
musiker pd manga sétt béttre och rimligare. Det &r nog ingen
slump att mina brittiska kollegor ser urdldriga ut medan mina
medmusiker i Goteborgs Symfoniker alla ser yngre ut én de &r!
I Storbritannien ar forhallandena for orkestermusiker hardare,




men jag dr van vid ett konstant tryck, att arbeta oavbrutet och
har nog inte riktigt lirt mig att hitta den dir balansen mellan
arbete och resten av livet. Det hinger kanske ihop med ett visst
matt av Gverskottsenergi, ett adrenalinpaslag som maste fa sitt
utlopp pa nagot sitt. Men Go6teborg har, utdver orkesterge-
menskapen, gett mig mojlighet att forverkliga bade mina idéer
om en mindre kammarorkester — Odin Ensemble — och att ta
dirigerandet ett steg vidare.

— Det dr ocksa speciellt med de starka band manga av gétebor-
garna har till orkestern. Det finns en stolthet och en 6ppenhet
som ger oss, som dr musikens ambassadorer, utrymme att pre-
sentera annat én det vilbekanta och igenkénnbara. Det tycker
jagattviborde goraidnnu hogre grad. Publiken 4r redo och mot-
taglig dven for det som dr nytt och oként, vilket inte minst Bar-
bara Hannigan har bevisat med sina innovativa konsertprogram.

Du skall strax fa atervinda bade till Odin Ensemble och
dirigerandet, men kan du forst utveckla det dér med
adrenalindverskott litet mer? Har det nagot att géra med

just ditt instrument och i sa fall pa vilket sitt?

— Det ségs att valthornister ofta ér litet vaghalsiga och galna,
och dven om det 4r en kliché ligger det nog ett uns av sanning i
det. Horn dr ett svart instrument. For att kunna beméstra det
krévs ett starkt energiflode, en kraft inte bara i den kontrol-
lerade luftstrommen utan dven mentalt. Fér mig, som kan ha
en tendens att 6veranalysera och komplicera saker och ting, ar
hornet ett utmérkt korrektiv. Du maste ta fram neandertha-
laren i dig ocksd, annars fungerar det inte. Men just den dar
uppladdningen och det nddvéindiga adrenalinpaslaget stéller
ibland till problem. Det kan vara svart med svingningarna, det
blir f6r mycket adrenalin 6ver som maste fa sitt utlopp. Dirige-
randet dr vilsamt i jimforelse. Naturligtvis maste du dven dér
vara helt niarvarande i stunden, men det 4r inte samma sak som
att hitta ritt med en horninsats pa en millisekund. Och spelar
du fel eller missar kan alla hora det. Forr tyckte jag att den
utsattheten var en av nackdelarna, nuser jag detistillet som en
tillgadng. Utan risktagande och misstag sker ingen utveckling,
da stagnerar allt.

Nir och hur vicktes ditt intresse for dirigerande?
— Egentligen har det funnits vildigt linge, men var nagot som
jag lade at sidan till férman for hornet. Nér vi startade Odin
Ensemble blev dirigerandet aktuellt igen pa ett annat vis. Visst
gar det att spela utan dirigent, men det 4r ofta att gora det
onddigt svart for sig. Mitt mal dr att kunna leda eller snarare
coacha ensemblen, inte att bli en demondirigent.

— Har i Goteborg har vi Santtu-Matias Rouvali vars slagtek-
nik 4r pa en helt enastdende niva. Han kan tydliggora sin vision
in i minsta detalj och kan kontrollera, forma och styra ljudbil-
den enbart med hjilp av sina hinder och dirigentpinnens rorel-
ser. Men jag kommer fran ett litet annat hall. Det viktigaste for
mig 4r att ldmna utrymme 6ver for de enskilda musikerna, gora
dem mer aktivt delaktiga och ansvariga for den musikaliska
tolkningen. Jag tar med mig mina kunskaper och erfarenheter
som musiker in i dirigerandet. Det blir en méjlighet att nirma
sig det musikaliska materialet pa mitt eget sitt och att fa utlopp
for alla de idéer och tankar jag har samlat pa mig. Fran och med
i host kommer jag déarfor att ga en ettarig dirigentutbildning i
Manchester, dven om jag kommer att spelai Goteborg vid nagra
tillfallen. Tanken &r att jag skall ha obruten tid och helt kunna
koncentrera mig pa dirigerandet, fa mdjlighet att finslipa min
féormaga och férdjupa mina kunskaper. Stenastiftelsens stipen-
dium gor det mojligt att forverkliga detta, men minst lika viktig
ir den bekriftelse och uppmuntran det innebéar. Att bli upp-
méirksammad och sedd for det man forsoker utrétta dr ingen
sjalvklarhet.

Beritta mer om Odin Ensemble, hur det hela startade och
vilka idéer som ligger bakom. Det éir en kammarorkester
med 15 medlemmar och ni spelar foretridesvis musik fran
sent 18o0o-tal och tidigt 1900-tal i arrangemang for mindre
besittning. Ni spelar dessutom oftast pa dldre instrument,
hur paverkar det musikens uttryck?

— Det hela startade under pandemin, nér det fanns begrinsade
mojligheter att spelai storre sammanhang. I grunden dr det en
strakkvintett och utéver det en musiker per instrumentsektion.
Ibland tva, det beror pa. Det 4r en mindre séttning, men till-






rackligt stor for att orkesterklangen inte skall gé forlorad. Alla
mina medmusiker, som kommer bade fran Go6teborgs Symfo-
niker, Goteborgsoperans orkester eller har frilansbakgrund,
delar mitt passionerade intresse for de sma betydelsebiarande
detaljerna. Vi viljer arrangemang dir musikens eget sprak och
inneboende kvaliteter lyfts fram.

— Att vi spelar pa éldre instrument, ofta fran borjan av 19oo-
talet, har inte frimst med en autenticitetsstriavan att géra. Det
ar inte tidstrogenhet pa det sittet som dr det viktiga. Det &r
snarare ett sitt att tvinga oss sjilva ur bekvimlighetszonen,
gora det svarare och mer riskfyllt, eftersom ingen kan sla pa
autopiloten. P4 det viset skidrps lyssnandet och kénsligheten
for rytm, dynamik, klangfirg och nyanser. Vi anvénder oss av
de insikter den tidstrogna rorelsen natt fram till, men véljer
bort det som skapar begréansningar och laser fast.

— Det dr ett musikskapande dér det som dr hinder till slut blir
en vig mot en djupare forstaelse och ett levande, kommuni-
cerande uttryck. Det underbara och fantastiska med att vara
orkestermusiker dr att de dir 6gonblicken da allt stimmer, nér
vi tillsammans med publiken 4r med om ndgot magiskt, inte alls
behover ha att gora med hur berémd dirigenten eller orkestern
dr. Det kan lika géirna ske en kvill i en liten bortglomd stad,
langt fran de stora scenerna.

— Odin Ensemble har kommit en bit pa vdg, men vi beho-
ver bli bittre pa att nd ut och etablera oss. Och Goteborg ar
perfekt som bas. I London skulle en grupp som var ha mycket
storre konkurrens. Héar har vi ett tomrum att fylla. Vi 4r en
kammarensemble som kan presentera orkesterverk i mindre,
intimare sittning och samtidigt tillrdckligt manga for att
kunna bevara en del av det symfoniska klangrummet. Och
dven om vi delar manga av den tidstrogna rorelsens ideal, kin-
ner vi oss inte bundna av att arrangemangen skall vara auten-
tiska eller hiarrora fran samma epok. Det ar inte ett forsok att
aterskapa, utan ett sitt att ta till vara och uppticka musikens
alla aspekter.

Hur paverkar dirigerandet siittet att nirma sig musiken?
Upplever du en skillnad i rollerna som hornist och dirigent?

— Det 4r inte helt ldtt att svara pa. Men pa en konkret, praktisk
niva finns det sdkert en paverkan at bagge hall. Jag samarbetar
och 4r medmusiker i rollen som dirigent och kan fungera som
ledare 4ven som hornist. Hornet ar inte heller det férvintade
valet som ledinstrument, det 4r oftast forstaviolinen som far
den uppgiften. Men jag tror inte att min forstdelse av musiken
foriandras pa nigot grundliggande plan, det 4r bara den prak-
tiska processen som ér annorlunda.

Du ir kénd for att viixla mellan och behiirska bade éldre och
moderna horn. Vilken betydelse har instrumentet i sig och
var hiimtar du din inspiration fér de arrangemang ni arbetar
med i Odin Ensemble?

— Det finns absolut tillfallen och musik déir till exempel natur-
horn eller barockhorn &r det givna valet. Men for mig handlar
det allt mer om att behalla attityden, sjilva sittet att ndrma sig
det musikaliska materialet. Att hitta fram till den rétta klang-
kroppen och tonfirgen, oavsett vilket instrumentet ér. Vilket
inte hindrar att jag ar ndgot av en samlare och vid det hér laget
har sex-sju horn av olika slag.

—Bland mina frimsta inspirationskéllor finns de riktigt tidiga
skivinspelningarna, fran borjan av 1g9oo-talet. British Library
Sound Archive dr en néstan outtdmlig guldgruva dir manga
forbluffande upptickter kan goras. Ett omrade som fortfarande
ar relativt outforskat och litet bortglomt 4r hur annorlunda
behandlingen av rytm och tempo var, jamfért med en modern,
metrisk praxis. Nar man till exempel lyssnar till hur Wienfil-
harmonikerna lit i borjan av 19oo-talet, 4r skillnaden sldende.
Rytmiseringarna och anvindandet av tempoforskjutningar, glis-
sando och rubato 4r mycket mer frekvent och framforallt friare,
rorligare. De éldre inspelningarna Oppnar, trots knaster, brus
och Jjudkvalitet, dorrar till andra aspekter, nya valmojligheter.

— Om Wienfilharmonikernas berémda nyarsdagskonserter
hade framforts i exakt, regelbunden valstakt i stillet for med
den dréjande lilla férskjutningen, ar jag overtygad om att de
aldrig blivit lika emblematiska och #lskade. Och det dr dndé
bara en liten skugga av de manga mérkliga och ibland excent-
riska tempovariationer som var vanliga forr.



Pennhéllaren dr faktiskt en
yrkeshemlighet bland hornister! Den féasts
pa ett av roren pa instrumentets baksida och
ar pa sa vis osynlig for publiken, men litt att
komma at for musikern. Jag spelar pA manga
olika horn, men pennhéllaren ar en konstant
foljeslagare, oavsett vilket instrument jag
anvander. I den stund man gor en notering i
partituret skapas ett speciellt band mellan
musikern och det musikaliska materialet.
For mig representerar pennhéllaren den
motespunkt diar samspelet mellan notskriften
och den klingande musiken uppstar.
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P4 tal om emblematisk och idlskad — vi maste be dig beréitta
om ditt forhallande till dina landsmén, tonséttaren Benjamin
Britten och den legendariske valthornisten Dennis Brain.
Brittens Serenade fran 1943, for tenor, solohorn och strakar,
tillkom p4 initiativ av Dennis Brain och framstar som ett

av tonsittarens nyckelverk. Den tidigt bortgangne Dennis
Brains musikaliska betydelse som inspirator och stilikon gar
vil knappast att 6verskatta?

—Jaglyssnadenyligen till Dennis Brains inspelningar av Mozarts
hornkonserter, som jag sjilv snart skall spela in med Svenska
Kammarorkestern i Orebro. Det dr Herbert von Karajan som
dirigerar och jag tror att skivan ursprungligen kom 1954. Det
ar mycket langt fran det man vanligtvis forknippar med savil
1950-talet som von Karajan. Hir finns en rorlig, vig latthet,
en klarhet som framstar som raka motsatsen till den massiva,
tyngre klangbild som senare kom att dominera under lang
tid, inte minst genom influenserna fran Chicago Symphony
Orchestra och andra stora amerikanska orkestrar. Nu haller
pendeln p4a att svinga tillbaka litet, det 4r intressant att folja
forandringarna 6ver tid.

— Men ingen kan kopiera Dennis Brain, det vore bara dumt
att ens forsoka. Dennis Brain befann sig helt enkelt pa en annan
och mycket hogre niva 4n andra samtida hornister. Hans sitt
att spela, hans musikforstaelse, har 1imnat bestidende avtryck
och framstar &n idag som relevant och levande. Han hade en
fantastisk formaga att intuitivt och omedelbart sétta sig in i
musikens narrativ. Det rickte att han sag partituret en gang for

att genast forsta hur han skulle frasera, var de ritta betoning-
arna skulle ligga. Det var vil darfér han kunde ha motortid-

ningar pa notstillet under repetitionerna! Intresset for snabba
bilar delade han foér 6vrigt med von Karajan.

— Men jag tror att det som gor honom s4 speciell och unik inte
bara har med hans virtuosa, blindande teknik och exceptionella
begavning att gora, utan ocksa handlar om hans djupa och totala
musikalitet. Mot slutet av sitt korta liv dirigerade han allt oftare
och hade, innan han gjorde sig kéind som hornist, varit organist.
Benjamin Brittens samarbete med Dennis Brain ledde fram till
ett av den brittiska musikens verkliga mésterverk. Med Serenade
tar Britten steget upp till den absoluta toppnivan.

Den engelske hornisten
Dennis Brain (1921-1957)
kom fran en familj av
framstaende musiker
och valthornister. Under
andra virldskriget
ingick Brain i Royal

Air Force och spelade
samtidigt i flygvapnets
symfoniorkester.

Efter kriget blev han
solohornist i tva olika
Londonorkestrar, Phil-
harmonia Orchestra och
London Philharmonic
Orchestra. Han dog 1
september 1957, nir
hans Triumph TR2
sladdade av viigen och
kolliderade med ett trid.
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Vad ir det, skulle du séiga, som gor denna sangcykel sa speciell?
Vad beror det pa att orden, klangerna och stimningarna
stannar kvar pa ett outplanligt vis hos den som lyssnar?

—Om jag skulle forsoka att svara — vilket inte dr l4tt — tror jag att
det dr de egentligen omdjliga kombinationerna. Det ovintade
greppet att anvinda solohorn som obligato-instrument i nistan
alla sangerna, hur tenorstimman, hornet och strakarna tillsam-
mans skapar och suggererar fram nagot utan att nagonsin bli
overtydliga. Och att Britten, som en av de forsta, vigar anvinda
naturliga dvertoner i de fantastiska solosekvenserna for horn i
bade inledningen och slutet. Tonerna ldmnar de rena stegen i
den kromatiska skalan och ligger sig mellan. Sedan dess har
mikrotonalitet blivit ett grepp som méngder av nutida tonséit-
tare anvinder sig av, men Britten gjorde det sa raffinerat, intui-
tivt och samtidigt enkelt. Han utnyttjar och forstar hornets hela
potential, vilket sikert har med vinskapen och samarbetet med
Dennis Brain att gora. Som hornist kénner jag en sirskild stolt-
het och tacksamhet 6ver den gava det hir verket ir.

Du har tidigare berittat hur du vill férdjupa dig i dirigeran-
det och ut6ka din rickvidd och kapacitet som musiker. Vad
ligger annars framfor dig? Finns det fler drommar du skulle
vilja forverkliga?

— Manga! Men jag hoppas och tror att jag tack vare Stenastiftel-
sens stipendium ocksé kan spela in ytterligare en skiva for BIS
med Svenska Kammarorkestern. Jag har langtat efter att spela
in Richard Strauss andra hornkonsert énda sedan jag skulle ha
spelat in den med Scottish Chamber Orchestra, men blev sjuk
i influensa. Kompletterat forstds med andra viktiga verk ur
1900-talets hornlitteratur. Kanske just Benjamin Brittens Sere-
nade och den udda dubbelkonserten for solohorn och violin av
den brittiska tonséttaren Ethel Smyth. Det vore verkligen roligt.

— Det finns s& mycket kvar som jag vill géra. Ju lingre man
vistas i musikens vérld desto mer vidgar den sig. =

Den tyske tonséttaren
Richard Strauss (1864—
1949) komponerade
tva hornkonserter.
Den forsta skrevs
redan 1882-83.
Nummer 2 skrevs 60

ar senare, i Wien, och
uruppfordes under

Salzburgfestivalen 1943.

Den engelska
tonséittaren Ethel
Smyth (1858-1944) var
en héngiven feminist
och forkdmpe for
kvinnlig rostritt, och
skrev bland annat
suffragettrorelsens
kampsang “The

March of the Women”.
Forutom konserten
for violin, horn och
orkester fran 1926,
komponerade Smyth
mingder av kammar-
musik, ett stort antal
korverk och sex operor.

Alec Frank-Gemmill

Alec Frank-Gemmill

Fodd 1985 i Pembury, England
Bor i Goteborg

Utbildning

University of Cambridge, BA Musicology

Guildhall School of Music, MMUS Horn

Hochschule fiir Musik Hanns Eisler Berlin,
Konzertexamen

Opernhaus Ziirich, Orchesterakademie

Orkesteranstillningar, som forste hornist
2019- Goteborg Symfoniker

2009- 2019 Scottish Chamber Orchestra
2008 Tiroler Symphonieorchester Innsbruck

Solistframtridanden, urval

2023 Ligeti "JHamburg” Concerto dir. Robin
Ticciati, Berlin Philharmonie

2022 Knussen Horn Concerto dir. Finnegan
Downie-Dear, Goteborg

2016 Schumann Konzertstiick dir. John Eliot
Gardiner, Edinburgh Festival

2016 MacMillan Concertino (uruppforande)
dir. Andrew Manze, Edinburgh

Orkesterinspelningar, som solist

2019 Strauss Horn Concerto — Scottish
Chamber Orchestra, Linn

2012 Weber Concertino — Scottish Chamber
Orchestra, Linn

Soloalbum

2024 Mozart Concertos — BIS

2020 Brabms Chamber Music with Horn — BIS
2018 Before Mozart — BIS

2017 A noble and melancholy instrument — BIS

Konstnirlig ledare, dirigent, grundare
2020- Odin Ensemble

Utmiirkelser, priser

2014-2016 BBC New Generation Artist
2014 Borletti-Buitoni Fellowship

2011 Aeolus Competition winner




Camilla Bostrom

Camilla Bostroms manga offentliga malningar
pa vaggar, plank, pumphus och containrar runt
om i Goteborg, ror sig mellan konst och design,
permanenta gestaltningar och tillfilliga
projekt. Stil, uttryck, teknik och material
varierar, men det ofta snabba, intuitiva

och direkta anslaget gar att kiinna igen.
Signaturen SCEB star bade for hennes egna
initialer och mottot Suffer the Consequences or
Enjoy the Benefits.
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VI BORJAR VAR gemensamma konstpromenad vid Vixz-
verker pa Karl Johansgatan i Majorna, dir Camilla Bostrém
spraymalat flera ytor och motiv. Blommor, vixtlighet och faglar
men ocksa mer stiliserade och abstrakta monster syns runtom
och inne pa butiksomradet. *Tridgardshandel och designstudio’
lyder beskrivningen pa webbplatsen, men hir finns éven ett café
som vetter ut mot Alvsborgsgatans allé och sparvagnsspar.

— Jag kénner Lisa Marx, som startade verksamheten, och
spraymalade vixtmotiv redan vid den forra adressen. Nér de
sedan flyttade till nya lokaler bad hon mig att komma och mala
igen. Det 4r kanske ett litet spontanare maleri 4n i vissa andra
uppdrag, &ven om det fanns ett uttalat onskemal om motiv och
fargskala.

Malningarna ir signerade SCEB, S Camilla E Bostroms sig-
natur sedan linge. Det 4r bade hennes egna initialer men ocksa
ett motto: Suffer the Consequences or Enjoy the Benefits — ett sitt
att paminna om att det alltid &r fritt att vélja hur nagonting tol-
kas, positivt eller negativt. Vi fortsitter runt hornet och kom-
mer till en plankvégg.

— Héar pa baksidan har jag varit tvungen att mala om och
lagga till eftersom nagon klottrat. Ibland kan bésta séttet att
motverka det vara att fylla ytorna sa att det inte finns s mycket
utrymme over. Fight fire with fire!

Vi slar oss ner vid ett av caféborden och bldddrar i de bocker
Camilla Bostrom tagit med. Tva volymer dokumenterar graf-
fitimaleriet och en dubbelvolym innehaller uteslutande svart-
vita teckningar i tusch. Aven tuschteckningarna kinnetecknas
av stor variation dér figurativa monster avloses av abstrakta,
geometriska kompositioner. Teknik, pennval och uttryck skif-
tar fran uppslag till uppslag.

— Hér har jag samlat 100 svart-vita teckningar tagna direkt
ur mina skissbocker. Jag gjorde om och rapporterade dem till
monster infor en méssa i New York for tre ar sedan. Dér traf-
fade jag ink6pare och producenter direkt pa golvet och mdns-
ter for produktdesign av alla slag koptes in. Tapetmonster,
klidddesign, textiltryck och sa vidare. Min tanke var att limna
monstren svart-vita sa att bestéllaren skulle kunna bestimma
fargskala.

]




— Tapet- och monsterdesign ar nagot jag har hallit pad med
i over 20 4r. Ett av mina tapetmonster blev en riktig hit och
forekom oOverallt i inredningsmagasinen och i trendmontern
i Frankfurt, dar Europas storsta branschméssa halls. Just det
monstret togs upp i produktion igen tio ar senare och har fore-
kommit i olika firgvarianter, men eftersom jag inte lyckades fa
royalty blev det bara en engdngssumma. Tapetbranschen var
vildigt trendig redan d4, for 17 ar sedan, och konkurrensen ér
verkligen stenhard. Jag trottnade litet och borjade att fundera i
andra banor. Dessutom har jag alltid gillat tanken pa att skapa
nagot som dr unikt och specifikt, inte i forsta hand moénster
som skall massproduceras. Men det ar litet ironiskt att jag,
som utbildade mig till designer eftersom jag inte trodde att jag
skulle kunna forsorja mig som konstnér, i dag huvudsakligen
har konstnérliga uppdrag.

Nu méste du nog ta oss tillbaka till startpunkten for din del.
Hur blev till exempel graffiti och viiggmalningar en del av din
konstnirliga praktik? Du ir pafallande mangsidig och arbe-
tar med flera olika tekniker och material. Mileri, teckning
och textil men ocksa en del tredimensionella verk.

— Jag &r fran Véarmland ursprungligen och uppvixt pa landet,
eller snarare i ett radhusomrade i Forshaga, en mindre ort tva
mil fran Karlstad. Dit hade inte graffitin natt pa den tiden. Jag
lyssnade pa musik, ritade, sydde och malade mig genom hela
min uppvixt. Och tecknade av mina undulater! Det fanns inte
sirskilt mycket annat att sysselsitta sig med och jag har hela
mitt liv haft ett starkt behov att uttrycka mig, att skapa nagot,
pa vilket sitt det 4n ma vara.

— Nér jag bestimde mig for att forsoka gora skapandet till
mitt fokus och inte bara en hobby, var det inte att kunna leva
som konstnér jag sag framfor mig i forsta hand. Jag ar uppvixt
med forvintningar om att snarare bli ekonom eller ingenjér och
gick en gymnasielinje med ekonomisk profil. Mitt mal var att
bli designer, det lat ind4 som nagot man skulle kunna 6verleva
som. Att jobba dtta timmar om dagen med nagot helt annat och
bara kunna 4gna nagra fa timmar 4t det jag tyckte var viktigast
imitt liv, kindes otdnkbart.



Du kompletterade ekonomlinjen med en gymnasieutbildning
med inriktning mot kléder och konfektion och borjade sedan
pa Kyrkeruds folkh6gskola i Varmland. Vad fick du med dig
dérifran?

— Det var ett stillle dér jag fick prova precis allt. Alla olika tek-
niker och material. Fran kroki, maleri och skulptur till keramik,
glas, foto och textil. Redan da sag jag de olika teknikerna och
materialen som mdojligheter, snarare én tydliga vigval. Allt
lockade! Jag dlskar problemlosning. Att stillas infor ndgonting
nytt och sedan forsoka att lista ut olika sétt att forverkliga min
vision pa ér fortfarande det roligaste som finns.

Nir flyttade du till Goteborg? Och vad hiinde i m6tet med en
ny miljo och ett delvis annat sammanhang?

— Jag kom till G6teborg 1996, sa nu har jag levt lingre hir én i
Véarmland. Dorren till graffitivirlden 6ppnades nir jag tréiffade
min man, Jonathan Josefsson. Vi gick samtidigt pa bild- och
rumsgestaltning pa Kv:s konstskola och har varit ett par sedan
dess. Vi jobbar bade gemensamt och var for sig och det hin-
der att vi stilller ut tillsammans. Det borjade helt enkelt med
att jag hingde med honom nir han malade och fick 6verblivna
slattfirger som jag gjorde egna malningar med. Det séttet att
arbeta — direkt, spontant och i stunden — 4r nagot som defini-
tivt har priglat mig som konstnir.

— Nu har jag malat med sprayfarg i 6ver 20 ar, men jag kallar
mig inte sjilv for graffitikonstnér. Graffitin som konstform har
en egen tradition och en massa regler och ramar som jag aldrig
har f6ljt. Min bakgrund 4r en annan. Jag vill overhuvudtaget
inte placeras i ett fack. Jag tar med mig mina erfarenheter och
kunskaper fran konstvirlden och anvénder sprayfirgen som
ett material bland andra. Jag vill kunna anvéinda den bade som
om den vore oljefirg, akryl eller rinnig, transparent akvarell.
Jag dlskar snabbheten, mojligheten att mala en stor vigg lika
fort som du gor en liten teckning. Det ér en teknik som passar
mig, jag blir 1att rastlos. Dessutom gar det alltid att &ndra sig,
refusera och mala om, firgen torkar sa snabbt. Jag tycker om
att jobba projektinriktat, med tidsramar och mot en specifik
malgrupp, dir gar vil designtinkandet igen.

P4 HDK, dir jag tog kandidatexamen 2003 och master-
examen 2006, valde jag produktdesign pa kandidatnivan och
design for mastern. Med de inriktningarna fanns det flest moj-
ligheter att jobba med olika material.

Numera har atminstone delar av graffitikulturen tagit ett

steg in i finrummen och accepterats som konstform. Hir

i Goteborg har det under perioder ratt nolltolerans mot
graffiti och gatukonst i stadsrummet, for att s smaningom
sviinga mot en mer tillitande syn med lagliga viiggar och
officiella bestéllningsuppdrag. Vad tror du ligger bakom

den gradvisa omdefinitionen av graffitimaleriet — fran
destruktiv handling och klotter till skapande verksamhet

med konstnirlig status?
— Det har pendlat fram och tillbaka, men kanske &r en del av
forklaringen att flera gamla graffitimalare numera sitter pa
reklambyraer eller jobbar pa inredningsfirmor och har tagit
med sig sina kunskaper och sin forstaelse av mediet dit. Nu
kommer det forfragningar och uppdrag fran stora hotellked-
jor, restauranger, kontor, bibliotek och skolor. Och utomhus
har den stora omgorningen av Goteborg bland annat lett till
att flera av Trafikverkets byggplank upplatits for malning.
Det 4r arvoderade uppdrag som konstnérer kan soka, vilket
jag tycker dr valdigt bra. Ju fler plank runt roriga byggarbets-
platser desto béttre. D4 slipper man se allt skrép och det blir
dessutom litet bullerskydd. Det handlar ocksd om att fler bor-
jar kunna se hur bortglomda, dvergivna platser kan ges nytt
liv med hjilp av konst. Men framférallt 4r insikten om hur
graffitikulturen verkligen kan fungera som positiv, skapande
kraft storre nu.

Vi har ldmnat caféet och vandrar fran Majorna mot Masthuggs-
kajen, diar Camilla Bostrom just fardigstillt uppdraget att ge
entréerna till varje vaningsplan i Stena Fastigheters nya till-
byggnad, Stuveriet, en konstnérlig gestaltning. P4 vigen dit
stannar vi till i backen vid Stadsmissionens lokaler, dir husga-
velns malningar bér signaturen SCEB. Motivet &r ménniskor
som balanserar pa en tunn lina mellan huskroppar. Faglar —en
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skata och flera talgoxar — fyller 6vriga ytor. P4 andra sidan
gatan star en splashmalad container med samma signatur. Hus-
motivet gar igen, men med ett delvis annat uttryck én den figu-
rativa bildvéarld som dominerar malningen pa husviggen. Var
vandring blir ocksa ett sitt att fa syn pa stadens omvandlingar,
hur gamla platser byter skepnad, hur nya véxer fram.

Vad ér det viktigaste for dig nér du far i uppdrag att omforma
en befintlig miljo eller skapa en ny?

— Hus och arkitektur dr ocksa fiarg och form. Oavsett vad man
tycker om de byggnader som nu vixer fram pa Masthuggs-
kajen gar det inte att komma ifran att de ar skulpturala former
som skapar en dynamik i staden. Det handlar mycket om att
faktiskt 6ppna 6gonen och aktivt se. Jag tycker om nér konst-
formen samspelar med arkitekturen och platsen. Om det 4r en
skolgard kanske det &r ett bollplank som far motiv och ar till
for att anviindas av dem som vistas diir. Ar det en hotellobby
far man ténka pa ett annat sitt. Jag forsoker att vara lyhdrd och
anpassa motiv och uttryck efter de specifika forutsittningarna.
Koppla an till platsen. Forsta syftet.

— Min hittills storsta offentliga gestaltning finns i Stockholm,
pa Sodersjukhuset. Det ér en fasadvepa som dr 5 meter bred
och 34 meter lang. Den hinger pa hdjden i ett nio vaningar
hogt trapphus och fick séttas upp av klittrare. Verket heter Up
Yours! och ar tinkt som en kommentar till de sjukdomar som
skall botas dér. Det symboliserar kraft och energi men for kan-
ske ocksa tankarna till blodomlopp.

I Stena Fastigheters reception, dit vi forst gar, finns en
storre viggmalning och lingre in tva mindre konferensrum
med abstrakta spraymélade motiv med titeln From Dusk to
Dawn, utforda 2019.

— Nér jag gjorde de hir fanns det &nnu ingen inredning, det
var fullt av hantverkare och byggdamm o6verallt. Jag fick for-
soka att forestélla mig hur det skulle bli. Jag hade fatt uppgifter
om viggmatten, men de stimde inte riktigt. Firgen tog slut
tidigare 4n beriknat och jag fick anpassa motivet och min plan
efter den farg som fanns kvar. Nu tycker jag att den oplanerade
viggmalningen 4r den som blev allra bést!

e

Camilla Bostrom
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Favoritverkryg: Skinny Cap ar ett spraymunstycke
med manga olika funktioner. Med dess hjilp
kan jag gora exakta detaljer och mycket
tunna linjer.
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Vad betyder “bést” i det hir sammanhanget? Vad ér det som
krivs for att du skall kéinna det?

— Att jag kommer in i ett flow och bara foljer med! Det &r det
tillstandet jag langtar till hela tiden. Ibland krivs det att nagot
of6rutsett knuffar en i en annan riktning for att det skall hinda.

Hur mycket av arbetet sker i ateljén infor den hér sortens
uppdrag? Gor du skisser eller arbetar du med en annan typ av
forberedelse?

— Numera gor jag séllan detaljerade skisser nir det ror sig om
viggmalningar eftersom jag vet att jag inte kommer att f6lja
dem #énda. Jag bestimmer fiargskala, motiv, kalkylerar matt
och har med mig en plan — fast bara i huvudet. Det hénder att
jag malar upp ett segment i skala 1:1 i ateljén for att se hur det
blir eller tecknar fragment som jag har med mig nir jag malar
pa plats. Ibland bygger jag modeller for att fa battre verblick.
Oftast malar jagilager palager och borjar med de transparenta,
rinnande ytorna. Efter det kommer de mer solida inslagen och
sist detaljerna. Det fantastiska med sprayfirgen ér att jag kan
arbeta och gora om tills jag blir n6jd.

— Med arbetet for den nya tillbyggnaden Stuveriet var det
litet annorlunda eftersom déar dven ingar tredimensionella
objekt. Uppdraget var att skapa viggfasta skulpturer for varje
vaningsplan.

Vad betyder det for dig att fa ett s omfattande uppdrag?
Vilka dr de konstnérliga utmaningarna?

—Jag blev forstas vildigt glad — inte minst darfor att jag har far
anvinda mig av bade tva- och tredimensionalitet pa ett annat
vis 4n néir det giller rena viggmalningar. Det 4r ndgot jag har
langtat efter att fa utforska och jobba vidare med. Uppdraget
triggade omedelbart igdng problemldsaren i mig samtidigt som
det alltid &r ett visst matt av prestationsangest inblandad. Men
den blir ocksd en motor som gor att jag vagar satsa. Jag ser
genast en massa mojligheter och kastar mig in i arbetet, vill bli
klar néstan innan det satt igang. Det kan vara litet stressande
men det 4r en form av energi, en laddning som dr n6dvéandig for
att kunna ge sig in i ndgot nytt.

Entré Vaning 3

—Min tanke med gestaltningsuppdraget for Stuveriet var att gora nagonting annorlunda med varje vaningsplans siffia. Till —Den hir trean i typsnittet Broadway &r téinkt att bade representera det gamla
vaning 1, entrén, sag jag hur jag kunde anvéinda en 3-D-ritning av sjélva huskroppen, vrida den litet och férvandla den till ett E. Goteborg, med snirkliga butiksskyltar i neon, men ocksé klubbliv, restauranger
Ljuset filtreras genom en plexiglasskiva som sitter pa baksidan. Ursprungsidén var att alla siffror ocksa skulle fungera som lam- och barer, for att anknyta till idéerna om det nya omradet som en forlingning av
por, men det gick vi ifran. S4 4r det alltid — det hinder saker under processens gang och nya losningar dyker upp. Ofta béttre. langgatorna. Den tinds nér nagon dppnar dorren och slécks sedan av sig sjilv.

Vaning 2 Vaning 4

—Nir jag fick reda pa att det skulle vara sa mycket aterbruk som mojligt tog jag kontakt med Stena Metall och Stena
Recycling, akte dit och fyllde bilen med kopparror, plat, metall, plast och all mgjlig skrot. Tvaan dr gjord av en méssings-
platta jag hittade dir. Basidén for de tuftade delarna, som jag ville ha med for att skapa nagot mer organiskt och taktilt,
4r en ros som tappar sina kronblad.

—Har har jag specialdesignat ett typsnitt som skall fora tankarna till hamnen och
kranarna och samtidigt ha fluorescerande farger fran skyltar. Skuggeffekterna nir
man ser den fran sidan ér jag n6jd med!



Vaning 5 Vaning 7 Vaning 9 Vaning 11

—Det hér dr en kaffekoppshylla gjord av en malning med hamnmotiv som jag har sagat —Hir pa sidan finns en liten inskription, ett RIP, till minne av Kommersen, som lag ett — Nian bestar av fler fynd fran Stena Metall. Bade kugghjulen och pinnarna i mitten. — Egentligen hade jag ténkt att ha lysror bakom, som tva ettor, men sag att det
isér och byggt med. Inspirationen kommer fran dokumentérfilmen Den inre hamnen stenkast hirifran och fungerade som graffitivigg. Egentligen skulle jag ha velat mala Det dr bra med begriansningar ibland, d4 far man trolla med det som finns. fungerade lika bra énda. Det hir dr skapat med kretskort och de svarta “repen” ar
av Michael Stenberg och Christoffer von Platen, dir det beridttas om hamnarbetarnas dorrarna i samma férg som sprayburkarna, som om férgen anvénts dér. det material som i nermalt skick anvénds pa konstgrésplaner. Ringarna som de
olika smeknamn. Hir finns 52 av dem representerade med var sin kaffekopp. sitter i dr sikringsringar fran sprayburkar.

Vaning 6 Vaning 8 Vaning 10 Vaning 12

—De hér roren ér i sjdlva verket petflaskor innan de ér uppblasta. Sexan ar —Hir har vi 4nnu mer aterbruk. Det ér stansade aluminiumplatar fran bilindustrin, jag —Tian gémmer sig i en blomstermalning med mycket struktur och synliga penseldrag. terigen ér det material fran Stena Recycling som kommit till anvdndning. Jag
laserskuren i spegelplexi och pa baksidan sitter det korkar. Det blir en del fina vet faktiskt inte vad de anvénds till egentligen. Det blir fint nér cirkelformerna, som hémtade massor av kopparror i olika dimensioner som jag putsade och snurrade
skugg- och spegeleffekter. finns i taklampor och fonster gar igen pa det sittet, tycker jag. runt de utskurna och malade siffrorna.




Camilla Bostrom

— Jag fick uppdraget strax fore midsommar 2022, sa det ar
mindre én ett ar sedan. Jag skulle ha kunnat vara klar mycket
snabbare, men hér dr det manga andra faktorer att ta hinsyn
till. Alla vaningsplan var till exempel inte fardigbyggda nér jag
satte igdng. Jag visste att jag skulle aterbruka sd mycket som
mojligt och att det gérna fick ha en koppling till hamnen och
knyta an till visionen om Masthuggskajen som en forlingning
av langgatorna. Skall vi borja nerifran? Det 4r 16 vaningar sa
det kommer att ta ett tag!

Efter att ha sett dina gestaltningar pa de 16 vaningsplanen dr
lekfullheten, uppfinningsrikedomen och férmagan att se majlig-

Vaning 13 Vaning 15 heter i helt olika material sliende. Men du har ocksa periodvis
—Har ér det bade strandfynd och spill fran Kk v:s laserverkstad, himtat ur —Hir har jag utgatt fran ett fotografi jag tog av duvor i fonténen pa min gard. Efter fatt mota kritik for dina fﬁrﬂyttningar mellan olika uttryck.
deras slingbinge. Det ér en rolig utmaning att fa jobba med sa ménga olika att ha tecknat av dem gjorde jag en etsad och mélad variant. Det 4r faktiskt femton

— Jag har fatt hora att det inte gar att placera mig, att mitt
uttryck dr splittrat. For linge sedan, nir jag kinde mig sirskilt
ifragasatt, forsokte jag analysera mig sjélv och hitta vad som
var aterkommande, oavsett teknik och material. Jag sag att det
pa sétt och vis var faglar — inte bara i de figurativa gestaltning-
arna, jag kunde upptéicka dem dven i rent abstrakta komposi-
tioner. Ett tag blev det vildigt mycket fokus pa det, nu har jag
nog limnat det litet bakom mig.

—Alla dr olika. En del konstnérer har motiv, omraden och tek-
niker de atervénder till under hela livet. Mitt séitt 4r ett annat.
Jag har alltid sagt att jag vill rora mig fritt mellan konst och
design, inte utesluta det ena for det andra.

material och uttryck. duvor, om man réknar noga.

Det dr dnnu bara mitten av maj, men har du funderat pa
hur du vill anviinda utstillningsrummet pa Géteborgs
konstmuseum i december?

— Det ar forstas en drom att fa sd fria hinder och sa mycket yta
till sitt forfogande. Men s4 fort jag fick veta att jag var stipen-
diat och att jag dessutom skulle f& mojlighet att stillaut dok det
omedelbart upp en bild av vad jag ville gora. Jag har redan en

fardig skiss i huvudet!
Vaning 14 Vaning 16 Vill du beritta mer om dina idéer redan nu, &ven om utform-
—Pa det hér vaningsplanet finns bade ett orangeri och ett soldick. De tuftade — Aterbruk dnnu en gang med tema fran hamnen och batarna. Ett rostigt galler med ningen av detaljer kan komma att indras under arbetsprocessen?

siffrorna i grona och bruna toner paminner om mossa och passade bra bade till hampasnoren, masfjadrar och en glaskula. Hér dr viggen litet svarare eftersom det
vaxttemat och darfor att ull i sig &r savil brandsikert som sjélvrengérande. finns ett element att forhalla sig till, men jag tycker att det fungerar bra.
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—Jag vill ge publiken en helhetsupplevelse. En utflykt till en litet
dromartad varld dar upplevelsen av olika material involverar
alla sinnen — syn, horsel och kénsel. Utan att vara for specifik
kommer det att bli manga olika material och uttryck. Textil,
metall, trd och plast, monstertryck och maleri. En utstillning
dér publiken far mojlighet att uppticka mer och mer ju lingre
den stannar kvar. =

Camilla Bostrom

Camilla Bostrom

Fodd 19721 Nacka
Bor i Goteborg

Utbildning

2004-2006 HDK, Magisterexamen Design,
Goteborg

2000-2003 HDK, Kandidatexamen
Produktdesign, Goteborg

1999-2000 KV Konstskola, Bild &
Rumsgestaltning, Géteborg

1998-1999 Kyrkeruds FHS, Féarg & Form,
Arjing

Projekt, urval

2023 Graffiti Workshops, Maleviksskolan,
Kungsbacka

2023 Muralmalning Sédra Anggarden,
Platzer, Goteborg

2023 Muralmalningar, Spraycan Stories,
Goteborg

2023 Muralmalningar, Meeting of Styles,
Prestina

2023 Muralmalning, Scandic Draken,
Goteborg

2023 Muralmalning, Platzer, Lilla Bommen,
Goteborg

2023 Muralmalning, Donnergymnasiet,
Goteborg

2023 Muralmalning, Goteborgs Stad Miljo-
forvaltningen, Friskvaderstorget, Goteborg

2023 Muralmalning, Destination Ostersund,
Ostersund

2022, Muralmalningar, Pompei Street
Festival, Pompei

2022 16 skulpturer, skyltar, malningar,
fotografier, Stena Fastigheter, Goteborg

2022 Muralmalning, Foodmarket, Garda
Vesta, Goteborg

2022 Muralmalning, Delissimo, Gamlestaden,
Goteborg

2022 Muralmalning, Vaxtverket, Goteborg

2022 Graffiti Workshops, Molndals Kommun

2022 Muralmalning, Rain & Co, Kortedala,
Goteborg

2021 Malning pa Bro, Gotaleden, Nolhaga,
Alingsas

2021 Graffiti Workhops, Maleviksskolan,
Kungsbacka

2021 Livemaleri, Frihamnsdagarna, Goteborg

2021 Livemaleri, Kulturkalaset, Goteborg

2021 Muralmalning, Art Made This,
Vasakronan, Goteborg

2021 Muralmalning infér Pride, M6lndals
Kommun

2020 Graffiti Workhops, Kultur- &
Fritidsforvaltningen, M6lndal

2020 Graffiti Workshop, Platzer, Goteborg

2020 Graffiti Workhop, Rizoma, Falkdping

2019-22 Offentlig gestaltning,
Sodersjukhuset, Stockholm

Utstiillningar, urval

2023 Karbols Skolhus, Viarmskog

2023 Krapperups Konsthall, Héganis

2023 Konstepidemin, Goteborg

2023 Landvetter Kulturcentrum, Landvetter
2022 Sintra, G6teborg

2022 Skanshof, G6teborg

2022 Volvo Konstforening, Goteborg

2022 Kulturhotellet, Helsingborg

2022 Goteborgs Konstforening, Goteborg
2022 Nemeshallen, Molnlycke

2021 Galleri Revolt, Boras

2021 Nias Konsthantverk, Floda

2018 Konstframjandet i Virmland, Karlstad
2018 Higab, Goteborg

2018 Roda Sten Konsthall, Goteborg

2018 Galleri HAK, Scandic, Goteborg

Stipendier

2022 Goteborgs Stads Kulturstipendium
2022 & 2020 Svensk Form Vist

2021 & 22 Krisstipendium

2021 Stiftelsen Langmanska Kulturfonden
2020 Goteborgs Kulturforvaltning
2008-2022 Kulturndmndens Ateljéstod
2002 & 05 Adlerbertska Fonden
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Maria Zeniou

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson
Foto: Peter Claesson

Luftakrobatik och trapetsnummer, styrke-
uppvisningar som Strong Woman, fakir-
konster, eldshower, bubbelkonst, historiska
varietéforestillningar, hiastdressyr och
mycket, mycket annat. Maria Zeniou har i
nirmare trettio ars tid varit verksam som
idérik och ofortrottlig multiartist inom
olika genrer. Hon har medverkat i teater-
och operaférestillningar pa bland annat
Goteborgs Stadsteater och Goteborgsoperan,
rest runt med cirkus, turnerat med magiker
och trollkarlar, men ocksé skapat egna,
specialutformade forestillningar for vitt
skilda sammanhang.




EFTER MANGA AR som stindigt turnerande artist har
Maria Zeniou numera sin hemmabas i vistgotska Skepplanda,
omgiven av histhagar och vidstrickta filt och med en egen
triningslokal pa nira avstand. Vi ses en blasig och vacker for-
sommardag och Maria Zeniou forankrar parasollet litet extra
medan hon dukar fram kaffe.

— Den dér koppen med Olles Livs kommer fran mormors och
morfars affar i Mockfjard. De hade lanthandel dér. S4 jag har
minarotter bade i Dalarna och pa Cypern, dar min pappa ér fodd.

Du har turnerat och upptritt runt omi virlden och hela
tiden fortsatt att utoka din arsenal av firdigheter inom olika
omraden. Vad fick dig att vélja ett liv som artist?

—Jag har alltid élskat att upptrida och std pa scen och tog varje
tillfdlle att spela teater, sjunga och dansa under hela skoltiden.
Pa gymnasiet ville jag egentligen gd teaterlinjen, men min
pappa, som varit trummis och slagverkare som ung, tyckte att
jag skulle ha en “riktig” utbildning. Néar han flydde till Sverige
fran Cypern limnade han musikerlivet helt. Det var viktigt att
vara ordentlig och skaffa ett tryggt och sékert jobb. Vilket jag
ocksa kan forsta. Eftersom jag var duktig i skolan och véldigt
intresserad av djur, framforallt héstar, gick jag istéllet natur-
vetenskaplig linje, med siktet instéllt pa att bli veterinér. Sedan
flyttade jag till Givle med min mamma och hennes man och
fortsatte panaturlinjen, men dir fanns ocksé Cirkusgymnasiet!
Jag hade ridning som specialidrott och fick anvénda deras gym
for fystrining. Darfor kinde rektorn till att jag hade héstar och
att jag brukade lara dem olika trick som de fick utfora nar vi
vann priser i tivlingar. Det slutade med att de fragade om jag
ville folja med pa deras turné, vilket jag genast tackade ja till.
Turnén gick jattebra fram till dess att min hést en natt kom 16s,
blev pakdrd av en buss och var tvungen att avlivas.

—Trots det fruktansvirda som hade hint, blev turnén en start-
punkt. Det var det hir jag skulle géra —bli artist, std pa scen, nd ut
till en publik. Jag var 18 &r och utan djupare kunskaper, men med
en vildigt stark overtygelse om vad jag ville. Jag kunde sjunga
ganska bra, dansa hyfsat och spela litet teater, och hade precis
gatt ut gymnasiet. Rektorn pa Cirkusgymnasiet, som nog tyckte

synd om mig efter allt som hade hént, erbjod mig att g& dér —fast
enbart cirkus — alla andra &mnen hade jag ju redan. Jag vet inte
hur det gick till, de maste ha ordnat nagon sorts dispens eftersom
jag redan hade tagit studenten. Men jag borjade och élskade det
fran forsta stund. De andra var redan mycket duktigare —jag var
bra med héstar, ganska stark och vig, jag kunde hjula och ga ner
i brygga, men inte s& mycket mer. Under det forsta aret dok det
upp en gisttranare fran Ryssland som tydligen sag att jag hade
nagot utvecklingsbart. "Du skall bli catcher i trapets!” Alltsa den
som fangar. Jag ar ganska liten och satt, men stark och instélld pa
att skydda andra fore mig sjélv. Han skickade upp mig i trapetsen
och dér fick jag sitta och forsoka bli av med min hojdriadsla!

Hur fungerar det att vara luftakrobat och samtidigt hojdridd?
Det later som en svar kombination?

— Det betyder att man blir vildigt noga med sikerheten och
ibland far kimpa litet extra. Numera ér jag inte hgjdradd, men
alltid noga med att bekanta mig med miljoerna och forutsitt-
ningarna vid varje nytt tillfille. Det handlar om att kunna rea-
gera reflexméssigt och att ha tranat pa fallteknik, s att man
inte skadar sig om nagot héinder.

— Pa Cirkusgymnasiet lirde jag mig efterhand mer och mer.
Vi fick prova det mesta och ldrde oss litet grann inom varje
omrade och teknik. Jonglera, dansa och gora clownnummer,
vid sidan av det egna specialomradet.

— Efter att ha vunnit en tévling dér olika cirkusakter tivlade
mot varandra, dkte jag och en trapetspartner pa cirkusturné
runt om i Europa. Jag larde mig fler och fler nummer och lade
till silks, dvs tyg, som var nytt dd. Min ddvarande pojkvén var
fakir och jag tog med litet eld- och fakirtrick, vid sidan av tra-
petsnummer och akrobatik. De flesta cirkusar vill att man har
mer an ett nummer och jag fortsatte att skaffa mig nya fardig-
heter. Det hér var runt 1998-99.

Du har ocksa varit en kortare period i Moskva och triinat.
Hur hamnade du dér och vad liirde du dig?

—Det var faktiskt genom en annan géstlirare, som hade en kurs
pa Cirkusgymnasiet. Han var huvudliarare pa cirkusskolan i
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Moskva och nir han férstod att jag var intresserad av att aka

dit och trdna, ordnade han det. Sa jag reste ivdg, utan att kunna

ett ord ryska, men med ambitionen att lira mig sd mycket som

mojligt. Nivan var hog, jag var verkligen inte bland de bista.
Men nér lirarna, som var stenharda, sig att man kimpade

gav de allt. De var otroligt engagerade och bedémde var och

en pa en individuell niva. Sa jag kunde fa berdm for nagot som

en annan, mer avancerad elev, fick skill for. Det var atta tim-
mar om dagen med olika ldrare i varje &mne. Plus en timma i

ryska spraket. Jag lirde mig forstas massor. Framforallt grund-
tekniker som jag fortfarande har nytta av, men ocksé nya trick,
cirkusbalett, svingtrapets och sa vidare. Och disciplin.

Hur klarade du spraket, hur forstod du vad de sade?

— Min ldrare i trapets kunde litet tyska, men annars gick det
ganska snabbt att ldra sig kommandoorden de anvinde sig av.
Undervisningsmetoderna skulle garanterat inte tilldtas har,
men hade samtidigt sina fordelar. Jag kommer ihag hur balettli-
raren—en urgammal dam — gick omkring med en lang pinne som
hon petade och slog med for att rétta till stéllningar och visa hur
det skulle vara. Pianisten var &nnu dldre och brukade somna till
vid pianot med jimna mellanrum. D4 slog hon pa pianot for att
véicka henne! Det skulle ju aldrig fa g till s har, men samtidigt
fanns det ocksd en rent praktisk sida—det 4r inte alltid sa latt att
veta vad som dr hoger och vénster nér man hinger uppe i luften,
dé kan det vara enklare om ndgon petar till en litet.

Vad héinde efter Moskva? Du hade fran borjan tinkt att
stanna lingre.

— Jag skulle egentligen ha stannat ett helt ar, men efter nagra
manader fick jag ett jobberbjudande fran Sverige som gjorde
att jag akte hem. Volvo lastvagnar hade en stor lansering och
ville ha trapets- och luftakrobatik med i eventet. Pa den tiden
var det inte sirskilt vanligt med cirkusartister utanfér cirkus-
miljon, och jag har hela tiden arbetat f6r att cirkusnummer och
cirkusartister skall fa ta plats i andra forum ocksa. Numera ar
det en helt annan sak och cirkusen som konstform borjar sakta
fa en annan status. Som s manga andra ganger i mitt liv ledde

Maria Zeniou
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det ena till det andra. 2002 horde Goteborgs Stadsteater av sig
och ville ha med mig i en férestillning. Det var Shakespeares
Stormen, med Rolf Lassgard i huvudrollen som Prospero. Den
spelades forsta gangen vid teaterns invigning 1934 och sattes
nu upp igen i en ny och bearbetad version, vid aterinvigningen
efter den stora ombyggnationen.

Vilken var din roll och hur var det att plotsligt befinna sig pa
en teaterscen?

— Fantastiskt roligt och svart! Jag var sa priglad av cirkusens
normer, av att alltid le, se sd snygg ut som mdgjligt och att se
till att ticka alla kroppsdelar ordentligt. Vi var tva luftakroba-
ter och min kollega hade en bakgrund som skadespelare. Nar
jag fick se manus och sag att jag hade en talroll trodde jag att
de hade tagit fel pa person. Men de insisterade och jag hade
en scen dér jag skulle sta och skrika pa Rolf Lassgérd. Jag fick
kdmpa med att ta bort allt det kontrollerat cirkusméssiga och
glattiga. Jag larde mig massor och fick véaldigt mycket stod och
hjélp, inte minst fran Rolf Lassgard. Sedan dess har jag varit
med i en del andra teater- och operasammanhang, bland annat
pa Go6teborgs Stadsteater och pa Géteborgsoperan.

Gar det att séiga vad som ér cirkus och inte? Vad definierar
begreppet enligt dig?

— I grunden &r cirkus en cirkel innanfor vilken nagonting sker.
Fran allra forsta borjan var det en rund pist med héstar som
hade dresserats till olika konster. Allt det hir med jonglorer,
akrobater, trapetskonstnérer, clowner, magiker, fakirer och
hundforare kommer egentligen fran varietétraditionen. Jag
tycker att det 4dr litet synd och onddigt med den motsittning
som ofta malas upp mellan den traditionella cirkusen och det
som brukar kallas nycirkus eller samtida cirkus. I grund och
botten dr det samma sak.

— Jag kallar mig oftast inte cirkusartist, utan brukar siga
att jag ar luftakrobat, men med kompetens inom flera andra
omraden. Strong Woman-akter, bubbelkonst, fakirnummer
och sa vidare. Men man kan ocksa séga att cirkus ir ett liv,
mer ett sitt att leva én bara ett jobb. Man bor och lever i sina

husvagnar under turnésisongen och trinar in nya nummer
under vintrarna. Det blir en vildigt speciell gemenskap nér
man ir ute pa cirkusturné och jag kan fortfarande tycka att
det 4r nagot av det vackraste som finns att se det exakt syn-
kroniserade arbetet nér cirkustiltet rivs pa kvillen efter sista
forestillningen. Hur alla vet precis vad de skall gora och utfor
arbetet med lika stor precision som de nummer de just gjort
infor en gapande publik. Det 4r — om nagot — raka motsatsen
till de nedsédttande formuleringar om cirkus i betydelsen kaos
och oordning som trakigt nog énnu florerar.

Sedan nagra ar tillbaka ir du medlem i Variezésdllskaper
Karneval. Beritta om er verksamhet och hur ni arbetar.

— Jag hade redan medverkat som extern artist vid flera tillfil-
len innan jag 2019 blev tillfragad att bli permanent medlem.
Vi himtar inspiration fran 18oco-talets kringresande varieté-
forestallningar och kan kanske beskrivas som ett historiskt
varietésillskap i modern version. Vi reser omkring med vara
tdlt och min stédllning och upptriader fér barn och vuxna pa
stadsfestivaler, events, marknader med mera. Ibland ar vi alla
sju, ibland enstaka akter. Vi har jonglering, loppcirkus, luft-
akrobatik, fakir-, trolleri- och spadomskonster och mycket,
mycket annat. En av grundarna, magikern och trollkarlen
Robert Dahlstrom, kdnd under artistnamnet Gaston, har
sedan lang tid tillbaka forskat i cirkus- och varietétraditio-
nens historia och det var ocksd han som gav mig idén till mina
Strong Woman-akter. Vi har vint pa det hela och nér jag kom-
mer in pa scenen som representant for kvinnlig styrka, upp-
trider jag i vit krinolin, hatt och parasoll. Det gar att rulla
stekpannor, bdja spikar och histskor utan att se ut som en
tyngdlyftare eller en manlig bodybuilder. Det kidnns viktigt
att kunna visa sma flickor — och pojkar — att det gar att vara
stark utan att passa in i schablonbilden. Virlden ar full av
starka mammor som utfér kraftprov i det tysta, men jag vill
att barnen skall fa se det pa scenen och fa en bekriftelse pa
att styrkainte automatiskt behéver vara sammankopplat med
manlig destruktivitet. Det gar att vara superhjilte och stark,
men 4nd4 snill, glad och vinlig!
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Vad krivs for att till exempel ett luftakrobatnummer eller en
Strong Woman-akt skall fungera och na fram? Vilken ér den
viktigaste pusselbiten i dina 6gon?

— Det absolut mest visentliga for mig &ar att berdra publiken, pa
vilket sitt det 4n m4 vara. Jag dr inte sa trickinriktad utan vill
att det skall uppsta ett organiskt flode dar rérelserna och de
olika elementen fungerar optimalt tillsammans med musiken.
Det skall helt enkelt inte ga att rikta blicken och uppmérksam-
heten ndgon annanstans. Utférandet 4r det viktiga, inte tekni-
ken. Det giller oavsett om det handlar om luftakrobatik, fakir-
konster, bubbelkonst eller styrkenummer. Som luftakrobat ar
jag nog relativt ensam om att hela tiden s6ka 6gonkontakt och
kommunicera med askadarna. Det 4r det bista jag vet och det
blir aldrig samma sak de ganger jag upptriader utan den mgj-
ligheten. Att se och ta till sig publikens respons och reaktioner
ar avgorande och jag tror att min allra starkaste sida ér just
publikkontakten och nérvaron. Att bara klittra upp och gora
sin grej har aldrig kénts intressant for mig. Pa ett mer konkret,
fysiskt plan handlar det ocksa om att under triningen succes-
sivt beddva de yttersta nervindarna, sa att det inte gor sa ont
att utfora de olika momenten. For det gor ont i borjan. Gor
man for langa uppehall mellan framtridandena och later bli att
trina, laker det ihop och man far borja om hela processen.

— Sedan giller det att veta hur man bygger upp férvintan och
skapar dynamik. Det finns en gréins for hur langt ett nummer
kan vara utan att publiken trottnar och tappar fokus. Det dr vil-
digt spadnnande att lira sig och forstd mer om hur den ménskliga
hjarnan fungerar. Vi kan inte halla fokus mer n en viss tid om
det inte kommer in ett nytt element. Det 4r precis samma sak
som nér nagon foreldser — det maste till brytpunkter och spar-
byten, annars zoomar ahdrarna ut. Allt det hir har jag med mig
nér jag sitter ihop nummer och bygger mina forestéllningar.

Forra aret, 2022, medverkade du i en scenversion av Maria
Gripes Tordyveln flyger i skymningen, pa Teater Spira i
Jonkoping. Forestillningen fick manga positiva omdémen
och din insats lyftes ocksa fram. Hur hamnade du i det
sammanhanget?
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— Regissoren och koreografen Camilla Ekelof ville ha med en
luftakrobat, utan att riktigt veta pa vilket sitt och hur. Hon
hade fatt mig rekommenderad fran flera hall och horde helt
enkelt av sig och fragade om jag ville vara med. Jag hade bade
last och lyssnat pad Maria Gripes bok, som ju fran borjan var en
radioteaterforestéllning, och tackade genast ja. Vi traffades
och borjade att prata om olika mgjligheter och l16sningar. Hon
hade ingen erfarenhet av cirkus, men en massa vilda idéer om
vad man skulle kunna gora. Ibland var de fysiskt ogenomfor-
bara och d& kunde jag presentera alternativ. Det hela vixte
fram som ett samarbete. Det var verkligen fantastiskt roligt
pé alla sidtt. Min roll var att gestalta blomman Selandria. Det
ir en stum roll, men hon reagerar och agerar pa allt som hén-
der pa scenen. Jag hingde i tyg och var dven nere pa golvet
under praktiskt taget hela forestéllningen. Det blev mycket
mer 4n de sidoakter jag tidigare har gjort i teater- och opera-
sammanhang.

— Vi spelade framst skolforestillningar men ocksa flera for
allménheten. Det var framforallt sjunde- och attondeklasser
som kom och i borjan av forestillningen var det ofta en hel del
stok och prat. Varje gdng hinde samma sak. De drogs helt in
i beriattelsen och satt tysta och uppslukade av det som utspe-
lades pa scenen. Det dr ju ocksa en fantastisk historia — spén-
nande, rolig och litet hemsk. Ett mysterium.

— Det samarbetet ledde ocksa till att jag, tillsammans med
Gaston — Robert Dahlstrom — blev inbjuden att spela en egen
varietéforestillning pa Teater Spira.

Vad ligger framfér dig nu? Du har antytt att du, vid sidan av
alla andra uppdrag, arbetar med en ny, egen forestillning.
Vad kommer den att handla om?

Jag har linge velat skapa en forestillning som jag skulle kunna
aka runt med till olika skolor. Fran att tidigare ha varit mer
inriktad mot en vuxen publik, kinns det nu allt viktigare att
skapa nagot for barn och ungdomar. Och inte bara roliga, hif-
tiga nummer att skratta at och glomma minuten efter. Jag vill
ge dem nagot som stannar kvar och som kan géra dem starkare
isig sjélva.

Liksom mycket annat
i Maria Gripes barn-
och ungdomsroman
Tordyveln flyger

i skymningen, ar
krukvixten Selandria
Egyptica en fiktiv
skapelse. I berittelsen
pekar vixtens blad i
olika riktningar och
leder barnen vidare i
spaningarna efter det
som binder samman
nuets héndelserien
smalindsk by med
Linnéldrjungarnas
1700-tal.
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— Vad 4r det svaraste nir man ir barn eller ung? Jag skulle
sdga att det dr att tro pa sin egen forméaga och vaga vara den
man #r. Darfor vill jag gora den hér forestillningen, som jag
kallar Viga vdga. Det finns massor man maste vaga genom hela
livet och man kan vara modig och stark pd manga olika sétt. Jag
har pa sétt och vis slagit ur underlige hela mitt liv och vagat att
testa, gett mig in pa nya omraden och i okdnda sammanhang.
Men jag har ocksa haft en mamma som, oavsett vad jag har fatt
for idéer, alltid hejat pa och stottat mig. Men alla har inte mam-
mor av det slaget. Da vill jag bli det for dem. Gora dem starkare,
tryggare i sig sjélva, visa dem hur mycket de kan av egen kraft.
Det hér dr langt ifran fardigt som forestillning, men planen dr
att Camilla Ekelof, fran Teater Spira, skulle kunna komma in
som regissor.

— Stenastiftelsens stipendium ger mig en ovéntad och fantas-
tisk mdjlighet att 1igga mer egen tid pa projektet och 4ta mig
férre uppdrag. Vi far se hur det gar med den saken — jag dlskar
verkligen att jobba och har svart att tacka nej. Dessutom upp-
skattar jag den variation som uppstar nir man blandar uppdrag
fran olika discipliner och av helt olika karaktir. Men Viga vdga
ar ett projekt som &r viktigt for mig pa flera plan. Jag ser fram
mot att ge mig djupare in i det arbetet och se vart det for mig. =

Maria Zeniou

Maria Zeniou

Fodd 1977 i Mockfjéard
Bor i Skepplanda

Utbildning

1996-1998 Cirkusgymnasiet, Gévle

2001 Ryska statscirkusskolan, Moskva

2003-2004 Balettakademin (kurs/workshop)

2009 Aerial Arts, New York (kurs/workshop)

2011-2023 Sangundervisning for singcochen
Linda Holberg

Cirkus- och varietéforestillningar, events,

urval

2021-2023 Turnéer med Varietésillskapet
Karneval (luftakrobat, styrkekvinna,
styltgangare, skadespelare),

2022 En magisk jul, FC Gruppen (luftakrobat,

sangerska, styltgangare)

2022 Tordyveln flyger i skymningen, Spira
Jonkoping (luftakrobat, skadespelare,
sangare, dansare)

2021, 2011 Tosca, Goteborgsoperan (akrobat
och stuntman)

2021 Skrécktivoli, barnprogram SVT

2019 Lisch Vegas, Vrickade Teatern
(luftakrobat, eldartist, komiker)

2015 Stjdrnglans, Hoglandskaren Nissjo
(luftakrobat)

2013-2014 Alexx Alexander, Best Company
Norge (luftakrobat, fakir, regiassisten)

2010-2011Perfect 10, Wallmans salonger
Oslo (luftakrobat, komiker och stuntman)

2007-2010 Invited to Labero (luftakrobat,
fakir, magi- och trolleriassistent)

2007 Cats, Musikteatret Holstebro Danmark
(aerial director)

2004-2006 Megadrom, MTV, tavlande i
akrobatlaget, vinnare

2006 Circus Colomabaro, Holland
(luftakrobat och fakir)

2006 Medea, Kinnekulleteatern (luftakrobat)

2004 Julvarieté, Lunds stadsteater
(luftakrobat)

2004 Cabaret Lorensberg, Lorensbergsteatern
(luftakrobat, sang och dans)

2004 Falkes Fondue, Galenskaparna
(luftakrobatiklirare)

2003 Peter Pan, Lorensbergsteatern
(skadespelare, singare)

2003 Nykdr, Goteborgs stadsteater
(skadespelare, akrobat, singerska, regissor)

2003 Jaguar, Géteborgsoperan (luftakrobat)

2002-2003 Stormen, Goteborgs stadsteater
(luftakrobat, skadespelare)

2002 Jultraditon, Géteborgsoperan (hemlig
artist)

2001 Cirkus Parad, Max Lejon (luftakrobat,
fakir)

1999 Circus Corelli, Tyskland (luftakrobat,
fakir)

1996 Cirkus National, Vasaskolan Gavle
(histdressor)

Dessutom ett stort antal eventuppdrag for
bl a Volvo Lastvagnar, Lindex, Birka Cruises,
Oakleys, Gothia Cup m fl




Martin Hederos

Pianist, violinist, arrangor och kompositor.
Den méangsidige och multibegdvade musikern
Martin Hederos ror sig obehindrat mellan
olika genrer och stilar, men ldmnar alltid ett
igenkannbart, individuellt avtryck. Filtet ar
brett — rock, jazz, improvisation, folkmusik,
klassiska tonséttare, pop, visor, film- och
teatermusik. Eller samarbeten déir text och
musik kombineras, som i Osebolprojektet med
forfattaren Marit Kapla, en annan av arets
kulturstipendiater.



BANDEN OCH ANKNYTNINGEN till Géteborg grund-
lades under tiden i The Soundtrack of Our Lives, dir Martin
Hederos ingick fran starten 1995 fram till bandets upplosning
2012. Nu, drygt tio ar senare, har gruppen aterforenats och
gor tre festivalspelningar i Spanien, Sverige och Norge under
sommaren. Nér vi triffas i mitten av juni i Tonbrukets studio
i Nacka, 4r det bara nagra dagar kvar till premidrspelningen
pa Azkena Rock Festival i Vitoria-Gasteiz i Baskien. Martin
Hederos kommer direkt fran Goteborg, dir The Soundtrack
of Our Lives foregaende kvill gjort en testspelning pa ett full-
satt Pustervik.

—Det kindes vildigt kul att konstatera att vi fortfarande kan
leverera och att det 4r lika roligt! Jag har egentligen inte spe-
lat rock live sedan vi lade ner bandet. Det var dessutom forsta
gangen min 17-4riga dotter fick mdjlighet att se oss pa scen, sa
det var ocksa speciellt.

Studion dr fylld till bradden av instrument och allehanda tek-
niska tillbehdr. Lings ena viggen star en flygel fran sent 180c0-
tal, med osedvanligt mjuk och rund klang. Litet ldngre bort lutar
sig nio gitarrer mot samma vigg. Mittemot star en tramporgel
medan resten av golvutrymmet upptas av ett stort antal mikro-
foner, forstérkare, syntar, mixerbord och effektpedaler av olika
slag. Nagra stolar och en liten soffa far ocksa plats.

I stiillet for att du skall behova rikna upp alla du har arbetat
och spelat med, kan vi viil borjaiandra éinden. Vad ér det
som gor alla dessa korsvisa samarbeten mdjliga? Det hors i
ditt spel att musiken kommer fran manga olika hall. Varifran
kommer din formaga att flytta dig mellan olika musikaliska
uttryck och sprak? Vad dr grunden och hur borjade det?

—En viktig start var det piano som vi just gick forbi i korridoren
utanfor studion. Det dr farmors piano som har flyttat med mig
overallt sedan jag fick 6verta det 1998. Da hade jag och min
blivande fru precis flyttat till en ligenhet pa Sjomansgatan i
Masthugget, och vi fick béara upp det tre trappor utan hiss. Nu
maste jag skiljas fran det, men pianot skall fa leva vidare i en
studio i Eskilstuna. Det gar inte in kdllarvégen till vart hus, s&
jag har fatt skaffa ett mindre funkispiano i stéllet.

— Farfar var violinist pa4 amatorniva, men med vildigt fin ton
och farmor spelade piano. De spelade tillsammans varje sondag
hemma i Jonk6ping, dir de bodde d4, och arbetade sig igenom
den klassiska repertoaren. Jag fick min forsta fiol av farfar néar
jag var sju. Vi stod och notte duetter och etyder tillsammans
nér jag var och hilsade pa, sirskilt under jularna. Farfars favo-
rit var Schuberts strakkvintett, men han hade en ganska avan-
cerad musiksmak och lyssnade mycket pa Arvo Pirt och Alfred
Schnittke. Men absolut ingen pop. Det var min pappas omrade.
P4 60-talet hade han ett hootenannyband pa hobbyniva, med
tvittbrida och allt. Men 4ven om bade min mamma och pappa
sjunger och spelar, var det framforallt genom den dldre genera-
tionen som jag pa allvar motte musiken. Den fanns d4ven pa min
mammas sida — morfar sjong i Orphei Dringar.

— S4 farmors piano, att spela duetter med farfar och att vil-
digt tidigt upptécka folkmusiken skulle jag siga har lagt grun-
den till var jag befinner mig i dag. Jag tycker sjilv att mycket
av det jag gor, inte minst ornamentiken, ar baserad i folkmu-
sikdrillar. Och kanske &ven i barockmusiken, som jag alltid har
tyckt mycket om.

Pa den tiden var fiolen fortfarande ditt huvudinstrument.
Men hur kommer folkmusiken in, det var vil inte via farfar?

— Nej, hans passion var den klassiska musiken. Jag kimpade pa
med blockfljt och klassisk fiol fran det jag var atta, men den
stora vindpunkten kom nér jag fick aka till Ranséters folkmu-
sikldger nir jag var elva ar. Vi bodde pa landet, i Segerstadsby
utanfor Karlstad, och det var forstas spinnande att fa aka ivig
pa egen hand en hel vecka. Men framforallt var det ett enormt
bra musikléger dér vi fick spela pa gehor och ldra oss sjilva
funktionsharmoniken. Vi fick klam pa det dir med tonika,
subdominant och dominant, ters och kvint. Hur man ligger
stimmor och hur de olika tonarterna fungerar. Det var forstas
ovirderligt att fa med sig s4 tidigt.

— Nér jag var tolv borjade jag i kommunala musikskolan. Min
mamma var ldrare i Grums och lyckades fa in mig dér, i stillet
for i Karlstad, vilket jag 4r otroligt tacksam Over. Dir fanns
namligen Jan “Janka” Johansson som dels undervisade i fiol, dels



Martin Hederos

Den virmlindske
spelmannen och
musikforskaren Mats
Berglund har varit elev
till den jamtléindske
fiolspelaren Ola
Jonasson (1912-1987)
och dven tagit

starka intryck av de
viarmldndska spel-
miénnen Harald
Andreasson fran
Ostervallskog och Johan
Hollseter fran Trysil.

var en fantastisk jazzgitarrist. Han var en séllsynt entusiasme-
rande larare som fick alla engagerade genom sitt sitt att blanda

den klassiska undervisningen med egna transkriptioner och

arrangemang av jazzlatar och datidens radiopop. Viblev till slut

riktigt bra, det kanske inte alltid lét helt rent, men det var vil-
digt tight och samspelt eftersom han var en sa bra dirigent. 1988,
nér jag var 15—-16 vann vi tévlingen Musik Direkt och fick aka pa

turné till Paris och Bryssel och runt om i Sverige. Att redaniden

aldern fa spela s mycket och ofta tror jag var viktigt.

Nér borjar intresset for klaviaturer och piano kommaini
bilden p4 allvar?

— Parallellt med fiolspelandet hade jag i 14-arsaldern borjat att
utforska syntar tillsammans med min kompis Patrik Norde-
bring. Vi satt i killaren och gjorde syntpop och skippade allt
festande under hela hogstadiet. Pa den tiden kunde man leasa
instrument via studieférbund, och vi hade en ritt bra studio
med porta, reverb och tre syntar. Vi var verkligen riktiga nérdar
och varvade fiolspelandet med att ldra oss syntar och tog dess-
utom pianolektioner varje vecka for kantorn i Valberg. Som tur
var hade vi tre tjejkompisar som ville vara med i var studiecirkel,
sé en gang i veckan fick viialla fall triffa nagra tjejer!

— Patrik och jag var ocksa ute och spelade folkmusik pa hel-
gerna och under sommarloven for att tjina litet pengar. Vi gick
runt pa restaurangerna och spelade for amerikanska turister,
men ocksd pd hembygdsgardarna. Tva vélartade tonarskillar i
murarskjortor, som spelade virmlandslatar pa fiol.

Vad ér det i folkmusiken som ér sa viktigt for dig? Vad &r det
som fangar dig?

— Den hittade jag hem i direkt. Det kiindes helt naturligt, utan
trosklar. Jag drogs till utlevelsen, det kroppsliga, hur det kéin-
des rent fysiskt att spela. Forsta motet var med en litet mer sté-
dad variant, som i Virmlands spelmansforbund och de kurser
de arrangerade. Men sedan fick jag ganska snabbt kontakt med
Mats Berglund, som spelar musik fran de virmldndska grins-
trakterna till Norge. Ingen vet riktigt om latarna kommer fran
Sverige eller Norge och de 4r fulla av bluesliknande kvartstoner



som jag verkligen gick loss pa. Han och Jan "Janka” Johansson
blev mina stora forebilder under uppvéxten.

— Jag gick musiklinjen pa gymnasiet och bytte sista aret fran
klassisk fiol till komposition och jazzpiano. Det var med den
kombinationen jag sokte vidare till Ingesund, med viola som
tredje instrument. Nér jag borjade pa Ingesund fick jag triffa
Mats Berglund igen, han var larare dir dé, och jag lirde mig en
massa nya latar. Ganska snabbt startade jag ett folkmusikfusion-
band, inspirerat av Hoven Droven och andra liknande grupper
som var i ropet pa den tiden. Vi kallade oss Holmgang p4 tunet.

— Jag var overhuvudtaget en ganska olydig student med vél-
digt dalig narvaro eftersom jag dgnade all tid 4t olika band och
projekt utanfor skolan. Jag spelade hela tiden eller skrev egen
musik och var alldeles for otalig for att f6lja undervisningen. Jag
holl pa att bli utslingd faktiskt, men riddades kvar av en larare
som and4 tyckte sig se ett embryo till ndgot utvecklingsbart.

Det déir med syntpop var inget spar du fortsatte?

— Nej, det lade jag ner helt. Jag fortsatte diremot att starta en
massa olika coverband nér jag gick pa Ingesund och upptéickte
hammondorgeln, som plétsligt var populdr igen. 1993 blev
jag tillfragad att aka ner till Karlstad och spela med Nymphet
Noodlers, som var mitt forsta “riktiga” rockband. Det var ocksa
da jag triffade Torbjorn "Ebbot” Lundberg, som var bandets
producent.

—D4a4dndrades min kurs radikalt. Vi kopte en buss och bérjade
att turnera, framforallt mellan studentstdderna Uppsala, Lin-
koping, Goteborg och Lund, och spelade in i en studio i Gote-
borg. Samtidigt kom jag in pa4 kompositionslinjen vid Musik-
hogskolan i Malmé. Men for mig, som hade suttit i en kdllare
hela hogstadiet och aldrig festat, blev det hir en sorts férsenad
tonarstid. Jag akte pa rockfestivaler, kopte skinnjacka och tog
igen allt jag inte hade gjort.

Hur gick det att kombinera med musikhégskolan? Du kan
knappast ha passat in sérskilt vil?

— Nej, jag kéinde mig vildigt utanfor. De andra som gick dér var
dessutom ungefér tio ar dldre och hade en helt annan inrikt-

ning och ingang. Jag kinde vil att jag inte heller var pa deras
niva. Utbildningen bestod av tva grunddr, dir man skulle lara
sig hantverket, och efter det en fyraarig pabyggnad.

Hur léit den musik du skrev d42

Den kan kanske beskrivas som ett slags fria tondikter. Jag skrev

bland annat en strakkvartett med sopransax, dir jag forsokte

fa ijhop improvisation med noterat. Men jag bestimde mig

ganska snabbt for att hoppa av och flyttade till Goteborg i maj

1994. Genom Nymphet Noodlers hade jag lart kinna manga

av de musiker som var aktiva i staden, och redan samma host

borjade vi repa med det som skulle bli The Soundtrack of Our

Lives. Det dir halvaret tror jag &r den enda perioden i mitt liv

nér jag inte enbart har hallit pA med musik. D4 jobbade jag som

marknadsundersokare och gick nagra strokurser pa universite-
tet. Sedan dess har jag aldrig jobbat med ndgot annat &n musik.
Fran slutet av 1995 borjade vi 4ka runt pa olika spelningar och

hela eran med The Soundtrack of Our Lives rullade igang.

Det ér fascinerande hur det genom alla dessa olika
musikaliska sprak dnd4 gar att hora en individuell rost i det
du gor. Ettigenkinnbart tonfall, en dialekt som ér din egen.

— Det tror jag framforallt 4r ndgot som har vixt fram genom
mina olika duosamarbeten. Nér jag har borjat att skala bort och
reducera och inte spela lika mycket. I duoprojektet med Mattias
Hellberg — Hederos & Hellberg — till exempel. Nér vi spelade in
var forsta skiva 1999 minns jag att vi pratade om att spela mindre,
lata det komma in mer luft. Lika avgorande var skivan Jazzen
som Nina Ramsby, senare Nino Ramsby, och jag spelade in 2006.
Det var forsta gangen jag atervénde till jazzen pa tio ar, jag hade
enbart spelat rock eller singer-songwriter-musik sedan Sound-
track bildades. Nér vi borjade att ta oss an jazzens standardlatar,
som vi gor pa den skivan, upptéckte jag hur det gick att skala
bort minst hilften av alla firgningar, och att det fortfarande lit
som jazz. Det var en viktig process som tog mig ett steg vidare.

— Med Soundtrack var — och ér — det mer fragan om att bygga
upp ett tryck, en kraft, en energi, varvat med ljudldggningar pa
orgeln. Men knappast ndgon plats for finlir. Det far man fgna sig






atpaannat hall. I alla samarbeten har jag lart mig nagot nytt, fatt
andra infallsvinklar, upptickt nya detaljer. Jag gillar verkligen
att jobba ihop med andra, inget &r roligare och mer utvecklande.

— Néstan alla jag har arbetat med genom aren, bade musiker
och producenter, har det gemensamt att de dlskar Jan Johans-
son. Ibland har vart sitt att spela jamforts, eftersom jag har
bade jazzen och folkmusiken med mig. Men d& brukar jag fak-
tiskt séga ifran och uppmana folk att lyssna pa Jan Johanssons
vansterhand och vad den gor! Dér pagar hela tiden nagot som
paminner om fugor, med mycket snabbare, mer avancerade kon-
trapunktiska férlopp én i mitt eget spel. Sa det dir kan jag inte
riktigt ta 4t mig. Aven om jag forstir att om man spelar piano
med folkmusikornamentik och det dessutom 4r nagot litet glest,
0dsligt och melankoliskt i uttrycket, ligger jaimforelsen nira till
hands. Och sjilvklart &r han en stor inspirationskélla.

— Liksom Keith Jarrett, som jag lyssnade pa redan som barn.
Ingen kan fa pianot att sjunga som han. Belonging fran 1974,
med den europeiska kvartetten, tycker jag fortfarande ér ett
enastdende album. Det spelades ibland nér familjen var ute och
akte bil, liksom My Song, studioalbumet fran 1978 med samma
kvartett. Men Jarrett kan ocksé kéinnas ouppnéelig med sin tek-
niska briljans. Darfor blev det nagot av en uppenbarelse nér jag
senare upptickte Thelonius Monk. Det It sa totalt annorlunda,
hardare och mérkligt avigt. Senare har jag insett att hans tek-
nik 4r minst lika virtuos, men det var nagot i hans spel som
oppnade en ny dorr for mig. Det It otroligt utmanande nér jag
horde det forsta gangen. Numera kinner jag mig helt hemma i
sdttet att ldgga tva toner titt ihop samtidigt. I och med att pia-
not egentligen &r ett slagverksinstrument kan man luras med
de déar dubbeltriaffarna. Det blir som att glida pa tonerna.

Samhorigheten med Monk hors till exempel i Szortlopp,
en av latarna pa Hederosgruppens senaste skiva. Hur fick
den sin titel?

— Vi aker mycket skidor i min familj och min son tévlade ett tag i
slalom. Nér jag skrev 1aten kom det en tydlig bild av att snabbt
ta sig ner for nagot véldigt brant. Sedan ér det mycket boogie
woogie-piano, rent musikaliskt.

Tonbruket, Hederosgruppen och Fire! Orchestra ér tre
av de konstellationer du dr aktiv i. Kan du berétta litet
mer om vad de olika sammanhangen betyder for dig? Vad
skiljer Tonbruket fran Hederosgruppen till exempel?
Och hur fungerar du i en miljé som Fire! Orchestra, dir
vildigt mycket bygger pa frijazz och improvisation? Alla
projekten har dessutom vunnit bade priser och utmérkelser.
Hederosgruppen och Tonbruket ér flerfaldigt belénade med
bade Grammis och Gyllene skivan for arets jazzskiva.
—Tonbruket uppstod néir Dan Berglund tillsammans med Johan
Lindstrom startade ett nytt projekt efter Esbjorn Svenssons
dod i en drunkningsolycka 2008. De hade redan spelat tillsam-
mans da och da under de 15 ar EST, Esbjorn Svensson Trio, var
verksamma. Att Dan Berglund ringde mig och fragade om jag
ville vara med kénns fortfarande litet overkligt och som ett av
de avgorande 6gonblicken i livet d& ndgot nytt Oppnar sig.

— I Tonbruket kan vi tillata oss att vara utforskande och
hela tiden leta efter nya infallsvinklar. Vi s6ker oss fram till
de dar punkterna som skapar friktion och motstand. Det ar
ofta langa processer, bade nér vi skriver latar och spelar in, vi
karvar eller mejslar ut musiken. Det finns en talande bild som
Jesper Waldersten gjorde till Tonbrukets andra album, dir en
figur star och hugger med en spade. Det var vl sa han tyckte
att vi lat, litet trubbigt och kirvt, definitivt inte som nagra
som gjorde det latt for sig. Nér vi spelar live ar det forstés
négot helt annat.

— Arbetet med Tonbruket 4r utmanande, men ocksa otroligt
utvecklande och kul! Det dr hogt i tak. Den hér studion 4r en
fast punkt, ett hogkvarter déir vi samlas regelbundet och plane-
rar. Alla har sidoprojekt och andra konstellationer som pagar
parallellt, men vi 4r noga med att ge Tonbruket utrymme. Var
senaste skiva, som slédpps i host, dr vildigt jazzig och akus-
tisk. Nu har vi pa nagot vis gatt varvet runt och later som en
jazzkvartett med solon, fast utan blds. Infér den skivan har vi
lyssnat mycket pa de trioinspelningar som saxofonisten och
klarinettisten Jimmy Guiffre gjorde i borjan av 1960-talet, till-
sammans med pianisten Paul Bley och kontrabasisten Steve
Swallow. En luftig, véldigt fin jazz.



—I Hederosgruppen, som jag startade 2018, 4r det mycket mer
pang pa rodbetan, snabbare forlopp och mycket spelglidje. Jag
tycker néstan att vi nirmar oss dansmusik pa ett roligt sitt. Det
finns hela tiden ett sving, oavsett om musiken har rottradar i
bebop eller ar mer afroinspirerad. Till skillnad fran i Tonbruket
finns det ocksa blas med, vilket forstas éndrar mycket. Hederos-
gruppen bir mitt namn, men alla 4r med och skriver latar och
paverkar uttrycket. Det finns en stark, positiv energi i gruppen
och kanske 4r den ocksa litet av en revansch for mig, nir det
kommer till den mer traditionella jazzen. Ett bevis for att jazz
och jazzpianister kan lata pa helt andra sétt én det forviantade.

— Att borja spela med Fire! Orchestra blev ocksa en viktig
vandpunkt, litet som att kasta sig ut fran en klippa! Jag hade
ingen tidigare vana vid att arbeta med fri improvisation pa det
genomgripande sittet. De flesta andra i gruppen befinner sig i
frijazz- och improvisationsvarlden hela tiden. Jag gor det i prin-
cip bara nér jag spelar med dem. I borjan var det skrackblandat
att infor en fullsatt konsertlokal bara vaga sldppa taget och lita
pa att det skulle komma ndgot. Men kénslan, nir musiken tar
fart och flyger, nir det dmsesidiga lyssnandet leder en vidare
och nérvaron #r total, dr helt oslagbar. Jag gillar verkligen
utmaningen — om jag har tid och mdjlighet forsoker jag alltid
att vara med nér Fire! Orchestra har anvindning for mig. De
dndrar sittning med jimna mellanrum och curerar orkestern
efter ssammanhangen.

—Jag marker att jag sdllan gor ndgot bara en gang, jag har en
tendens att fortsitta i de projekt jag ingar i. Vad det nu beror
pa — svarigheter att slippa taget eller for att det 4r sa roligt att
fa utforska olika sidor av musiken tillsammans med andra. Men
det gar ju till en viss grans, man maste ha tid att forvalta och ta
hand om det som &r allra viktigast ocksa.

Vi har visserligen sagt att du skulle slippa att rikna upp
alla du har samarbetat eller samarbetar med, men ser man
tillbaka p4 inledningen av det hér aret, 2023, ir det litt att
forsta att det till slut inte gar att uppritthalla alla projekt
samtidigt. Sarskilt inte om man, som du, fignar en ganska
betydande del av tiden it att skriva och arrangera musik.













— Nej, till slut gar det inte att hela tiden 14gga till nya saker. Det
ar darfor jag har bestimt mig for att inte turnera pa samma sétt
under hosten. Jag vill kunna koncentrera mig pa skrivandet och
arrangerandet och &ven pa att spela mer viola. Jag bytte fran
fiol till viola for ett par ar sedan, och det passar mig dnnu bittre.
Varje gang jag tar upp den kinns det som att komma hem. Jag
har lédtt att forma tonerna, det sitter i sedan barndomen p4 ett
sjalvklart sitt. Men jag vill ha tid att 6va och ta spelet till en
annu hogre niva. Darfor har jag valt att tillfélligt pausa en del
samarbeten.

— Redan under férsta halvan av det hér aret har jag tur-
nerat med minst nio olika repertoarer. Som alla forstas kré-
ver sina specifika forberedelser. Det borjade i Goteborg, pa
Goteborgsoperan och forestédllningen 12 songs med Ane Brun,
operans orkester och danskompani. Sedan kldmde vi in spel-
ningar med Nina Persson, Nina letar jazz och med Langen-
dorf United, ett virldsmusiksammanhang med etiopisk jazz
som var nytt for mig och véldigt spinnande. Efter det var det
turné med Stefan Sundstrom och hans Taubeprogram, nagra
spelningar med Hederosgruppen, liksom med Kjellvander/
Tonbruket med Christian Kjellvander, ett projekt som pau-
sats under pandemin. Under varen gjorde jag ocksa min forsta
livespelning med Satiematerialet och dessutom ett korprojekt
med sangerskan Isabella Lundgren och delar av Radiokdren,
dér jag tillsammans med Isabella skrev musik och sjilv gjorde
korarrangemang till poeten Anna Greta Wides lyrik. Och
ovanpa det aterforeningen och spelningarna med The Sound-
track of Our Lives.

— Nu nér jag radar upp det sd hér blir till och med jag litet
trott, och har sdkert glomt nagot. Jag anviander mig inte heller
av noter, utan liar mig allting utantill, s jag méaste kunna lita pa
att hjirnan kan lagra och komma ihag all musik.

Du skall strax fa fordjupa dig i Satieprojektet och din solo-
skiva med hans pianomusik. Men forst kan du vél beritta
litet mer om ditt arbete med film- och teatermusik? Du och
sangerskan och producenten Irya Gmeyner har samarbetat
redan tidigare, men nér ni 2018 skrev musiken till miniserien



Systrar 1968 inleddes en ny fas. Snart féljde ytterligare en
teveserie, Tunna bla linjen, dér ni just nu skriver musik till
den kommande, tredje sisongen, och langfilmen Comedy
Queen. I samtliga produktioner har er musik lyfts fram och
belonats med priser. Ni kommer ocksa att géra musik till en
annan svensk teveserie, med pjidsprojektet 7:3 och morden

i Malexander som huvudtema. Hur arbetar ni rent konkret?
Vilken ér din roll?

—Irya spelar i princip inga instrument, s4 all harmonik kommer
ur mina hénder for att sedan filtreras vidare genom hennes
produktionsarbete. Ibland har hon sjungit in material som vi
i efterhand har bearbetat gemensamt. Irya 4r den som tar det
hela vidare och slutfor processen, hon har en stark kénsla for
hur musik och bild fungerar tillsammans. Sedan vi borjade att
jobba ihop har det bara rullat pad med nya bestillningar. Ett
annat langvarigt samarbete ir med musikern och komposito-
ren Peter von Poehl, dér han skriver musiken och jag arrangerar.
Han 4r ursprungligen fran Malmo, men bor och arbetar i Paris.
Vi firade nyligen 20 ars samarbete med en gemensam konsert.

— Att jag dgnar sdpass mycket tid at att arrangera musik ar
det kanske inte s& manga som kénner till. Det 4r ett litet osyn-
ligt arbete, bakom kulisserna. Men verkligen betydelsefullt
och viktigt for mig och nagot jag vill fortsitta med i ett lingre
perspektiv, snarare én att aldras i en minibuss pa stindig turné.

Ett av alla projekt du haller pa med dr musik till en uppsitt-
ning pa Teater Vésternorrland, med premiir under varen
2024. Forestillningen, Jag for ner till bror bygger pa Karin
Smirnoffs romantrilogi. Hur gar du tillviiga i det arbetet?

— Tonbruket gjorde till exempel musiken till Aki Kaurismékis
Mannen utan minne, som sattes upp pa2 Dramaten 2015. Men
det var ett kollektivt arbete. Hir 4r jag for forsta gangen ensam
ansvarig, vilket kinns bade svart och spinnande. Att det 4r just
Karin Smirnoffs bocker forestdllningen bygger pa kénns extra
roligt, jag har ldst néstan allt hon har skrivit. Meningen &r att
jag skall skriva teatermusiken for en liten orkester i Sundsvall.
Jag kommer att skriva fyra teman for de olika karaktérerna,
som sedan kan varieras i ljudlaggningen.
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Favoritverktyg: Pedalen Boss RE-20 ar en pedal-
kopia av det klassiska Roland-bandekot som
kanske mest forknippas med dub- och reggea-
produktioner fran 1970-talet. Pedalen har
legat p4 min r6da synt i snart 20 4r. Den ger
mig mojlighet att boja och striacka ut tonerna
och kénns som en férlingning av min egen
hjarna. Jag har ocksa en nirmast vidskeplig tro
paatt detigrunden digitala blir varmare och
mer organiskt bara genom att ljudern,passerar
genom den.
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Men da skriver du noterat?

— Ja, absolut. Aven om jag hoppade av musikhdgskolan, ir jag
dnda utbildad arrangor och vill som sagt 4gna mycket tid at
den delen av musikskapandet. Det kan ocksa vara skont att da
och da jobba med bestimda format och ramar, som kontrast
till all improvisation. Det ar konkret och patagligt pa ett ibland
befriande vis.

Saties pianostycken ér ju ocksa en form av ramverk, som du
béade anviinder och bryter dig ur. Du balanserar skickligt mel-
lan att lata hans musik vara i fred, som den ir, och att skapa
egna fortsittningar och variationer. Beriitta mer om arbetet
med soloskivan Hederos C/O Satie, som slipptes forra aret.

—Detborjadesomen forfragan franskivbolaget. Eftersom Saties
musik alltid legat mig varmt om hjértat tackade jag omedelbart
ja, och kunde sedan styra hur jag ville gora skivan. Det finns
naturligtvis méngder av inspelningar med Saties musik och en
hel del jazztolkningar fran 7o-talet, med flojter och annat. Men
mirkligt nog inte sirskilt manga rena pianoskivor, dir Saties
musik omtolkas. Det 4r julysande ackord att improvisera kring,
som modala jazzlatar. Man hor verkligen hur till exempel en
musiker som Bill Evans latit sig inspireras av de dir glidande
progressionerna. Jag dras till glesheten i Saties musik, de sma
forandringarna och forskjutningarna. Men ocksa de konstiga
brytningarna och kirva dissonanserna, déir det &r som om han
plotsligt blir otdlig och tvérvinder.

— I det hiar sammanhanget har Anton Sundell, som produce-
rat bade Tonbruket och Hederosgruppen, spelat en viktig roll.
Han hade redan tidigare experimenterat med mitt piano, med
ljudeffekter, delay och samplingar. Héar blev hans medverkan
dnnu mer betydelsefull. I vissa av tolkningarna finns spar av
electronica, vilket forstirks ytterligare nir vi upptrider live.
D3 sitter Anton med mig pa scenen och processar ljudet i real-
tid. Sedan &r det vissa stycken dir pianospelet och improvisa-
tionerna limnas helt rena, utan ingrepp. Det finns ett citat som
tillskrivs Satie dar han ungefir siger att en melodi inte har en
tonart, liksom ett landskap inte har en firg. De flytande, steg-
16sa rorelserna finns ocksd i mina improvisationer och tillagg.
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Steget 4r pa sétt och vis inte sa langt mellan Saties melodiska
terring och dina egna tonséttningar till Marit Kaplas text-
verk om virmlindska Osebol. Hir finns en liknande, lyss-
nande gleshet och en stor varsamhet i hur tonerna samverkar
med de talade orden. Hur foddes det samarbetet och hur
tinker du kring kombinationen text och musik?

—Marit Kapla och jag har kiint varandra i 6ver 25 ar. Vi triaffades
nér hon var redaktdr och recensent pa Varmlands Folkblad och
Nymphet Noodlers hade slippt en skiva. Vi blev goda vénner
och har umgatts familjevis sedan dess, inte minst pa somrarna.
Att vi jobbar och turnerar tillsammans ér betydligt farskare
och en vildigt rolig vindning i var vinskap. Det borjade med
att Marit fragade mig om jag ville ackompanjera henne under
en upplisning och det var nog fran bdrjan bara tinkt som en
enstaka hiandelse. Nér vi upptickte hur vél det fungerade blev
det sjalvklart att1ata det utvecklas vidare. Tanken 4r att vi skall
fortsitta vart samarbete 4ven i hennes nésta bokprojekt.

Vad héinder i m6tet mellan text och musik?

— Det 4r spdnnande hur var forestéillning efterhand har utveck-
lats mot att mer och mer likna spoken word. Det borjade med
att jag gjorde pianoslingor och skrev nagra latar som jag tyckte
horde ihop med landskapet, rosterna, berittelserna och de
olika scenerna i boken. S& smaningom forandrades dialogen
mellan musiken och orden. Marit, som har en si egen, sakligt
behirskad ton i sina uppldsningar, borjade att svara pa och
f6lja med pianots dynamiska rorelser. Lasningen blev mer och
mer rytmiserad. Musikaliteten och tonsékerheten finns redan i
hennes texter. Det har varit viktigt att inte gora for mycket, att
lata tystnaderna som omger orden fa finnas kvar.

— Jag tycker att jag har virnat textens och ordens betydelse
dven i mina tidigare samarbeten, men med Marit har medve-
tenheten fordjupats och kénsligheten skérpts. Precis som med
film- eller teatermusik handlar det om att inte bara ga med tex-
ten, utan att hitta ndgon form av kontrapunktisk motrorelse. Att
vidga snarare én att illustrera. Jag féljer min intuition och ser mig
igrunden som spelman, ndgon som har det i fingrarna. m
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Fodd 1972 i Karlstad
Bor i Stockholm

Utbildning

1988-1991 Sundsta musiklinje, violin/
jazzpiano

1991-1993 Ingesund Folkhogskola,
jazzpiano/komposition

1993-1994 Malmo musikhogskola,
arrangering/komposition

Medlem i band/projekt, urval

1995-2012 The Soundtrack of Our Lives,
Turneér virlden 6ver, spelningar med Oasis,
Rolling Stones, medverkan pa Letterman
show, Jay Leno och Conan O’Brian show, 4
grammisar, 1 Grammynominering m.m

1999- Hederos/Hellberg, 3 album, turneér i
Europa

2003~ Nino Ramsby/Martin Hederos, 2 album

2014- Sofia Karlsson/Martin Hederos,
projekt Stjdrnendtter, 1 album, turnéer i
Sverige

2009- Tonbruket, 4 Jazzgrammisar, 8 album,
turnéer i Europa, USA, samarbeten med
Jenny Wilson, Titiyo, Christian Kjellvander
m fl

2018-Medlem och grundare av Hederos-
gruppen, en jazzkvintett. 2 album: Szorstrejk
2020, nominerad till Grammis arets jazz,
Staplats 2023, vinnare av Grammis arets
jazz, Manifest samt Gyllene Skivan

2017~ Film och tv- kompositioner tillsammans
med Irya Gmeyner, Serie Systrar 1968 Svt
2019, Tunna bla linjen Svt 2021, Comedy
Queen langfilm 2022, Tunna bla linjen
sidsong 2 2022, Slow, 2023, A silent Story
2023, Tunna bla linjen sisong 3, 2023.

2014-Duo med Nina Persson, livekonserter,
teaterkonsert pa Dramaten 2016

2002~ Pianist/arrang6r med Peter Von Poehl,
4 skivor, dansforestéllning Waves pa Norr-
landsoperan, soundtrack till Korparna mm

2014-2019 Medlem i Fire! Orchestra,
2 skivor, flera turnéer

2008- Pianist, arrangor, medproducent med
Ane Brun, 4 album, flertal turnéer.

2017- Solopiano, 4 album. Grammis for arets
Jazz 2019, spelningar i Sverige

2000- Stefan Sundstrom, pianist, arrangor,
medkompositor, producent, 6 skivor

2019- Kompositor/pianist projektet Osebol
tillsammans med Marit Kapla baserat pa
boken med samma namn

2023 Tillsammans med Isabella Lundgren:
Komposition av korverket Den saliga
osdkerbeten baserat pa Anna Greta Wides
dikter, framfort med delar av Radiokoéren.

2023 Komponerar under hosten musik till pjas
utifran Karin Smirnoffs Jana Kippo-trilogi
for Sundsvalls teater

Ovriga projekt, urval

2013- Musiker pa Dramaten, Undertiden,
Mannen utan minne, Kdirleken kommer att
skilja oss at

2017 Artist in residence pa Uppsala Konsert &
Kongress, konserter med bl a Jolie Holland,
Lena Willermark och Nina Persson
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och musiker i konserter med Ane Brun,

Anna Ternheim, Bjorkkonsert och Chelsea
Hotelprojektet

Kompositor och arrangdr av barnmusik, bl a
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Marit Kapla

Forfattaren och journalisten Marit Kapla
debuterade 2019 med den Augustprisbelonade
Osebol. 1 den drygt 8oo sidor tjocka volymen
moter lasaren de 42 invanarna i den nord-
virmlandska byn i direkta, koncentrerade
jagberittelser. Genom att anvinda sig av
lyrikens radfall och uttrycksmdojligheter
skapar Marit Kapla en form dér tystnaderna
som omger orden, valorerna och tonfallen
nar fram och aterges pa ett oovertriffat vis.
Boken har hittills 6versatts till engelska,
norska, nederlindska och spanska och natt
en stor lasekrets. Ytterligare en dversittning,
denna gang till polska, kommer inom kort.

I Marit Kaplas andra bok, Kdrlek pd svenska
fran 2022, anvinds en liknande metod, med
samma goda resultat.



MARIT KAPLA, SOM sedan 1998 ar bosatt i GOoteborg, ar
sjalvuppvuxen i Osebol. Skrivande i olika former har hon dgnat
sig 4t under storre delen av sitt vuxna liv, men barndomsdrém-
men om att bli forfattare forverkligades forst efter manga ar
som journalist inom olika medier. Forst pa Virmlands Folkblad,
dérefter pa Nojesguiden och Sveriges Television, parallellt med
uppdrag som frilansande skribent. Mellan 2007 och 2014 arbe-
tade hon som konstnirlig ledare for Goteborg Film Festival
och efter det foljde en tid som redaktor for tidskriften Ord &
Bild, for att nimna nagra av alla de skiftande miljoer och sam-
manhang Marit Kapla verkat i.

Under varen 2023 kom antologin Jakzen pa det autentiska, en
sorts pendang till Kirlek pa svenska. Hir bidrar Marit Kapla
med en egen text och dr dessutom redaktor tillsammans med
dokumentérfilmaren Staffan Julén, vars filmade intervjuer
utgor basen till bokprojektet Kirlek pd svenska. Den sist-
néamnda boken nominerades till EU:s litteraturpris 2023.

I Marit Kaplas ligenhet i Majorna syns spar av de senaste
arens forfattarskap — en stor kartong pa vardagsrumsgolvet
innehaller den nyss utkomna engelska pocketutgavan av Osebol,
utgiven pa anrika Penguin Books.

— Det kénns fortfarande litet overkligt, jag har ju sett de
dir orangefiargade ryggarna hela mitt liv. Att boken skulle na
ut och bli 6versatt pa det hér viset var verkligen inget jag rak-
nade med, d4ven om mitt mal nér jag skrev naturligtvis var att
sd manga som mojligt skulle ta del av berittelserna. Och ockséa
kunna kénna igen sig sjélva och sina egna liv.

Vad var det som fick dig att ta steget att limna journalistiken
ochistillet igna dig helhjirtat at dina bokprojekt?

— Om jag skall borja fran borjan var forfattare nagot jag dromt
om att bli inda sedan jag var liten. Litteraturen, ldsandet och
skrivandet har funnits med mig sa linge jag kan minnas. Men
samtidigt har detta att kunna forsorja sig sjilv alltid varit en
sjalvklar forutsittning for de val jag gjort. Nar jag som 18-aring
med forfattardrommar gatt ut gymnasiet i Torsby valde jag jour-
nalistiken som ett sétt att fa fortsétta att skriva. Att jag skulle
kunna forsorja mig som forfattare trodde jag inte var mojligt.

— Jag gick pa journalisthégskolan i Stockholm och fick av en
slump chans att géra min praktik hir i Goteborg. Jag kom till
Goteborgs-Posten och trivdes omedelbart. Jag kéinde genast
att det var min stad, pa ett helt annat sitt 4n Stockholm. Efter
det fick jag mitt forsta jobb pa Varmlands Folkblad, forst som
lokalreporter i Torsby och senare som tidningens férsta ndjes-
redaktoriKarlstad. Sdjaghar pasitt och vis skolatsiniatt vara
min egen redaktor och att jobba sjilvstéindigt dnda sedan jag
var 22. Aren i Varmland var roliga, jag fick bestimma mycket
sjalv och akte runt pa olika musikfestivaler, bevakade konserter
och evenemang. Det var under de dren jag lirde kinna Martin
Hederos, som d& var medlem i bandet Nymphet Noodlers. De
hade sléappt en skiva och s& smaningom ldrde jag kédnna hela
bandet. Var vinskap stricker sig mer én 25 ar tillbaka. Att vi
nu ocksa jobbar tillsammans inleddes med den forestillning vi
skapat och turnerat med, dér jag liser ur Osebol till hans musik.
Det &r bade ovéntat och fantastiskt roligt. Martin ér en séllsynt
lyhord och kénslig musiker.

—Nér jag flyttade till Goteborgifebruari 1998, hade jag redan
manga vanner och kontakter hir. Jag hade tjinstledigt fran
Véarmlands Folkblad ett ar och frilansade, frimst for NGjes-
guiden. Jag fick ocksa bevaka konserter for Svenska Dagbla-
det, som behdvde nagon pa plats i Goteborg. Jag fick ga pa det
mesta som var pa Scandinavium, fran Julio Iglesias till Back-
street Boys. Jag minns hur jag, direkt efter de sista extranum-
ren, cyklade i ilfart till N6jesguidens lokaler pa Chalmersgatan
och skrev recensionen som skulle vara inlimnad senast vid
halv elvatiden. Det blev en speciell form av sport, en 6vning i
att jobba snabbt och redan under konserten formulera texten i
huvudet. Litet tidningsnostalgiker 4r jag nog fortfarande. Jag
borjade frilansa inom flera omraden och skrev bland annat om
film och teater — jag har alltid varit nyfiken och intresserad av
de flesta kulturyttringar.

—Den enda gangen jag nog kinde att jag halkat av min egen
bana var nér jag jobbade pa svT, som projektanstélld resear-
cher och redaktor for Filmkronikan. Film var jag jatteintres-
serad av, men tevemediet som sadant passade mig inte riktigt.
Det var viktigt med hur man sag ut, vilken klddsel man hade,
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hur man pratade och s var det i slutindan s litet innehall
som hanns med! Men det kan vara bra att uppticka vad man
inte vill ocksa. Da far man retirera och tdnka om och hitta nya
vigar. Det hir var strax efter att jag hade fatt barn och det var
forstas bra med en anstéillning i den situationen. Men enligt
LAS-reglerna skulle jag bara fatt jobba vidare en kortare del
av sdsongen. I det laget tog jag kontakt med filmfestivalen
for att hora om det fanns nagra lediga jobb. Jag hade triffat
flera av dem som jobbade dir i samband med filmfestivalen i
Cannes, som Filmkronikan rapporterade fran. Det gjorde det
som tur var, eftersom méanga skulle vara foraldralediga just da.
Jag fick borja som programkoordinator och arbetade tillsam-
mans med davarande chefen Jannike Ahlund. Nér hon slutade
fragade de mig om jag ville ta 6ver som chef. Det gick ju vil-
digt fort, jag hade bara jobbat dir i tva 4r. Aven om jag forst
tvekade bestimde jag mig snabbt for att tacka ja, ett sddant
erbjudande skulle sannolikt inte dyka upp igen. Att jag till slut
beslot mig for att limna filmfestivalen berodde enbart pa en
sak. Jag kinde att jag inte fick nog tid och utrymme att skriva.
Jag trivdes verkligen pa alla andra sétt och det var enormt
roligt att fa jobba med s& méanga olika yrkeskategorier och
med alla internationella kontakter. Nir jag ser tillbaka tycker
jag att jag egentligen har trivts och fatt massor av positiva
erfarenheter genom alla de jobb jag haft. Det giller inte minst
rollen som redaktdr pa Ord & Bild, tillsammans med Ann Ighe.
Men den uppgiften gick till slut inte att kombinera med mitt
eget forfattarskap.

— Nu vill jag framforallt ta vara pa tiden och prioritera de
bocker och andra projekt jag har tinkt gora och inte splittra
mig for mycket. Att i den situationen fa ett stipendium som gor
det mojligt att kanske till och med tacka nej till uppdrag, &r for-
stas helt fantastiskt.

Det kan forefalla som en rak vég niir du snabbspolar ditt liv pa
det héir viset. Men riktigt s dr det ju siillan. Du verkar ha en
stark drivkraft som gor att du bade skapar dina egna forut-
sittningar och tar vara pa de mdjligheter som dyker upp. Hur
har de hér erfarenheterna paverkat dig som forfattare tror du?



— Nu i efterhand kan jag se att allt jag har gjort tidigare i livet
ocksd har paverkat hur mina bocker har blivit. Man kan kanske
tycka att det 4r en lang omvéig att ga nér man, som jag, debu-
terar som forfattare vid 48 ars alder. Men jag ér glad over de
kunskaper och erfarenheter jag har samlat pa mig. Utan dem
kanske jag aldrig hade tagit steget. Jag kan se hur bade journa-
listiken och mina ar pa filmfestivalen har bidragit till de val jag
gor som forfattare. Att ha sett sa mycket filmberéttande, bade
inom dokumentérfilmsgenren och inom spelfilmen, har forstas
varit en killa till inspiration, men ocksd insikt. Det har inte
minst visat mig att berdttande kan se ut pa vildigt olika sitt.
Att det manga ganger handlar om en balansgang mellan att ge
tittarna — eller lasarna — eget tanke- och fantasiutrymme och
samtidigt ldmna tillrickligt mycket information for att intres-
set skall hallas vid liv. Det som gor att man varken kan sluta att
titta eller 14sa. Samma spannings- eller 6verraskningselement
kan ju finnas i en intervju, nér den pl6tsligt 6ppnar sig at det
oférutsedda. Att lyssna noga och ligga mirke till detaljerna
giller oavsett format.

Du har varit tydlig med att en av dina stora inspirationskillor
nér du borjade att arbeta med Osebol var Svetlana Aleksijevitj.
Bade den mangrostade form hon anviinder sig av och hennes
sitt att intervjua ménniskor och lata dem tala i férsta person,
direkt till lisaren. Du har sjilv intervjuat Aleksijevitj och
ocksa skrivit om henne. Vad dr det som fangar dig i hennes
forfattarskap?

— Jag laste en recension av Kriget bar inget kvinnligt ansikte i
Goteborgs-Posten 2012 och kéinde genast att jag ville ldsa den.
Jag tyckte att den var enormt bra. Sedan kom fler och fler av
hennes bocker i svensk oversittning och jag liste alla. Jag hade
redan tidigare ldst de tidningsartiklar som publicerades under
hennes tid som fristadsforfattare i Goteborg.

— Det var inte sd att jag omedelbart tinkte “sd déar kan jag
ocksa gora”, men jag forstod formen och vad som var si bra
med den. P4 hosten 2015 bestimde jag mig for att skriva Osebol.
Det forsta beslutet var att dverhuvudtaget skriva en bok, att
ta steget att bli forfattare. Nésta beslut var vad den skulle

handla om och hur jag skulle skriva den. D4 framstod hennes
sitt att skriva bocker pa som en mojlig vig att ga, fast forstas
pa mitt eget sétt och med helt andra forutsittningar. Det var
framforallt hennes sétt att fanga det mangfacetterade, att lata
rosterna tala fritt utan tillrattaligganden och forklaringar som
jag kiande stimde 6verens med det jag ville gora.

—Jag dr inte sdrskilt intresserad av att hitta pa saker, men har
alltid tyckt att det 4r oerhort roligt och intressant att intervjua
ménniskor. Det var bara att sitta igang. Att formen till slut
blev som den blev, med texten satt som lyrik, var ursprungligen
en idé fran forfattaren och 6versittaren Erik Andersson. Han
hade hort mig ldsa delar av materialet till Osebol och skickade
ett brev dar han foreslog att jag skulle sétta texten som poesi. [
efterhand har han berittat for mig att det faktiskt var ett rad
han sjélv fatt angdende en egen text nagra ar tidigare, men ald-
rig foljt. En del tycker att det 4r konstigt att jag berédttar om det
hér, men det var precis sa det gick till. Dessutom tycker jag att
det dr viktigt att avmystifiera litteraturskapandet. Det hand-
lar hela tiden om att processa idéer och sedan bestimma vilka
man skall ha som princip. Att jag skulle komma p4a alla idéer
sjalv eller tinka nya tankar som ingen nagonsin har tinkt vore
osannolikt. Man far bygga vidare pa sddant som andra redan
har formulerat sig kring och inte vara radd for att ta till sig nya
perspektiv. P4 det sédttet har den kreativa, samtalsinriktade
miljo som tidskriftsvarlden utgor varit viktig.

Kan du utveckla det dir med att avmystifiera skrivandet
litet mer?

—Jag sdg mig linge som enbart journalist och trodde inte riktigt
pa min kapacitet att skapa en mer konstnérlig, litterér text. Jag
menar inte att man nddvindigtvis maste tycka att Osebol eller
Kirlek pa svenska ar konst, men det 4r ndgot utdver journalistik.
Jagtvivladelinge pa min formagaattbliforfattare och trodde att
alla ar som journalist, sirskilt inom dagspressen, hade forstort
mitt sprak, att jag inte lingre var kapabel att skriva flodande
och fritt. Nér jag blev klar 6ver vilken form jag skulle anvinda
gick det att vinda till en fordel. I lyrik handlar det istéllet om att
hitta koncentrationen, att kondensera och reducera.
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— Jag kunde inte heller kinna igen mig i schablonbilden av
konstnéren som, plagad avdemoner, leveriettkonstantinferno.
Det gar att vara en skapande ménniska och fortfarande bo i en
ligenhet och betala sina rikningar i tid!

— Att mystifiera den konstnérliga processen ar daligt, jag vill
gOra precis tvirtom. Visa att det inte behdver vara s svart, sa
att fler kan vaga. Det maste sjdlvklart finnas en stark vilja och
overtygelse, men man kan vara besatt av det man gor pa olika
sétt, det dr vil bara det jag menar.

— Sedan handlar det om att hitta rétt form for ritt material.
Men nu kidnns det som om det bara &r att fortsitta, det finns hur
mycket som helst att ta sig an. Det viktiga ar att behdlla skirpan,
uppmérksamheten och lyhordheten och inte tappa orken. Jag
fortsitter att gora intervjuer och samla material fér nya, plane-
rade bokprojekt och tycker att jag har hittat ett sétt att arbeta
som kan forandras med materialet utan att forlora sin form.

— Att det var just Osebol som skulle vara &mnet och utgangs-
punkten for min férsta bok var ndgot som klarnade nér jag vil
hade bestimt mig for att skriva en bok. En av drivkrafterna ar
en ilska 6ver hur begransande ménniskors liv pa landsbygden
eller i mindre orter ofta beskrivs. Det finns en féordomsfull
okunnighet som utgar fran att allt viktigt utspelar sig i det som
uppfattas som centrum, utifran ett storstadsperspektiv. Att
det som &r betydelsefullt pagar ndgon annanstans. Till och med
efter att Osebol kommit ut och vunnit Augustpriset har jag fatt
fragan varfor jag valt att intressera mig for nagot sa “perifert”
som livet i en liten virmlandsk by.

Det éir uppenbart att den synen inte delas av alla. Mottagandet
av Osebol visar pa raka motsatsen. Boken har verkligen natt
sina ldisare och talat lika starkt till méinniskor i andra léinder.
Vad ér det, tror du, som gor att din bok blir angeléigen och
viktig? Vad dr det for resonansbotten som gor att den kan
kommunicera p4 ett sa framgangsrikt vis2?

—Egentligen ér jag inte ritt person att svara pa det. Det kan litt
kidnnas litet forméatet. Men nir jag sjilv liaste igenom Osebol,
precis nir den hade kommit ut, tyckte jag att den handlade om
livet och doden. Alla ménniskor lever i mitten av sina egna liv

Marit Kapla
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Favoritverkryg: Det talade spraket fascinerar mig.
Trots att det 4r omojligt vill jag forsoka fanga
ordens absoluta nu och fora dver det till text.
For att komma si nira som mojligt spelar jag
in intervjuerna med min Zoom-mikrofon. Den
var med i Osebol och nu 4r den med nér jag
vandrar lings E45.
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och vad som &4r centrum och periferi r inte givet. Dessutom —
och det dr nog det visentligaste —det dr inte en bok om Osebol

utan om virlden sedd fran Osebols horisont. Det 4r nog det som

gOr den ovanlig, varifran den himtar sin utgangspunkt. Det var

bara att stélla sig dir och borja att berédtta. Urbaniseringens

mekanismer och konsekvenser paverkar ménniskor 6ver hela

virlden, dven om processerna kan se olika ut i olika ldnder.
Men att den skulle vinna Augustpriset, belonas med andra fina

utmirkelser och bli 6versatt till flera sprak, var verkligen inget

jag hade kunnat férestilla mig.

Den poetiska formen blir din arbetsmetod dven i ndstkom-
mande bok, Kdirlek pd svenska, dir du utgatt fran Staffan

Juléns inspelade intervjuer. Genom att lyssna, strukturera
och fortéta arbetar du dig fram till en text som, trots uppen-
bara skillnader, ar lika direkt kommunicerande som Osebol.
Liser du mycket lyrik?

— Ja, det gor jag, 4ven om tiden inte riktigt ricker till for att
lisa sa mycket som jag skulle vilja. Men jag ldser allt: roma-
ner, noveller, facklitteratur och poesi. Under den sista tiden
jag jobbade pa filmfestivalen borjade jag att skriva dikter. De
kom till mig nér jag var ute och gick, och jag startade ett ano-
nymt Instagramkonto dir jag publicerade dem under nagra
ar. I efterhand har jag tinkt att det var som ett poesigym! Jag
brukade ga omvégar fran Majorna till jobbet vid Jirntorget f6r
att ge orden tid att dyka upp. I stillet for att ta den rakaste och
snabbaste vigen via Karl Johansgatan gick jag lings Saggatan,
forbi Majvallen, ner till Plikta och till sist ut pa Linnégatan.
Numera tror jag att den poetiska energin snarare plojs ner i
mina andra projekt.

—Just nu 4r jag halvvigs igenom Tolstojs Anna Karenina som
jag tidigare inte ldst, men tycker é4r enastaende bra. Jag sag en
fantastisk forestillning i Stockholm, dér Tone Schunnesson
gjort en nytolkning och dramatisering av Tolstojs roman, och
kinde att jag maste ldsa boken. Parallellt ldser jag, tillsam-
mans med min pojkvén, den danska poeten Inger Christensens
Alfabet, som ar nagot av det bésta jag har list. Dessutom Olga
Ravns Mitt arbete, som jag snart har last ut.
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— Det finns en dikt av Inger Christensen i Del av Labyrinten
som handlar om olika fonténer i Rom. En av de saker jag drom-
mer om att géra nir jag far mer tid 4r att — som en ren skriv-
ovning — kopiera strukturen och principen, men i stéllet lata
dikten handla om till exempel olika bensinmackar i G6teborg.
Det dr inte ens nédvindigt att den publiceras, men jag skulle
verkligen vilja prova att skriva pa det séttet.

Vad beror det pa att bilder eller beskrivningar av bensin-
mackar sa litt kan frammana en rikedom av kiinslor och stim-
ningar? Vad dr det som gor dem intressanta?

—Det finns en bensinmack i korsningen mellan E45 och Riksvig
62, i Varnis norr om Osebol, dir jag kommer ifran. Jag tyckte
alltid att den var vacker pa ett mérkligt sitt nér jag cyklade forbi
den pa vig hem i solnedgangen. Det &r nagot fingslande med
ensamma, isolerade bensinmackar mitt ute i vackra landskap,
litet som om Edward Hopper hade malat dem. Bensinmackar
i en stad blir forstas en annan sak. Men de 4r fortfarande en
speciell sorts knutpunkter och utposter dar ménniskor passe-
rar och kanske mots for en kort stund.

Vi har redan varit inne pa promenerandets betydelse och hur
olika diktfragment d6k upp niir du gick till och fran jobbet.
Men du har dven gjort vandringar dér sjilva forflyttningen blir
textens motor pa ett mycket medvetet och konkret vis. For-
klara litet mer vad vandringen som arbetsmetod handlar om.

— Jag har hittills skrivit tva olika vandringstexter. Den forsta
kom till i samband med Ord & Bilds jubileumsnummer 2017, da
en rad forfattare bjods in att skriva om var sitt decennium i tid-
skriftens 125-ariga historia. Aino Trosell skrev en text diar hon
namner hur Ellen Key vandrade runt Fryksdalen och sjon Fry-
ken, isparen av Selma Lagerlofs Gosza Berlings saga. Den texten
publicerades 1900, bara nio ar efter att Gdsta Berlings saga hade
kommit ut. Jag laste Ellen Keys text och kidnde genast att det
hér var nagot jag sjilv ville upprepa. Jag gick fran Karlstad, dér
mamma bor nu, till Osebol, dir jag vixte upp.

— Nista tillfdlle dok upp nagra ar senare nir jag skulle
gora nagot for Arz Inside Out, ett konstresidens i Halland.

Lev Tolstojs roman
Anna Karenina
publicerades forst som
en foljetong i tidskriften
Ryske budbiraren 1873—
77. Inger Christensens
diktsamling Alfaber
gavs ut pa danska

1981, aret dérpa gav

hon ut essdsamlingen
Del av labyrinten. Den
Kopenhamnsbaserade
Olga Ravn ér bade poet
och romanforfattare.
Romanen Mitt arbete
kom ut pa danska 2020.
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Petra Johansson, som var konstnirlig ledare da, visste att jag
hade gjort en vandringstext och pdminde mig om hur Mary
Wollstonecraft firdades genom Halland 1795, d4 hon skrev
Brev fran en resa i Sverige, Norge och Danmark. Jag gick, litet
grann i hennes fotspar, mellan Kungsbacka och Halmstad, som
var de orter dir konstnérerna hade residens just den gadngen.

— Under de tva vandringarna gav jag mig sjilv lov att inte
prata med en enda ménniska om jag inte ville. Jag tilldt mig att
bara vara den dér forfattaren som gar och tinker. Det hinder
alltid saker under en vandring, sddant som inte gar att forutse.
Uppdraget blir att verkligen ta in och registrera allt det som sd
latt gar en forbi annars. Dessutom finns det ofta ett komiskt
element, saker som sker i motet med de nya omgivningarna. Jag
tappade till exempel mina lisglasdgon i en kohage och vagade
inte ga tillbaka och himta dem nér alla korna, plus flockens tjur,
nyfiket kom nidrmare och nirmare. Férhoppningsvis tuggade
de inte i sig plastskalmarna.

— I sommar kommer jag att gora ytterligare en vandring dar
jag kombinerar favoritaktiviteterna att vandra och att skriva.
Det kom en forfragan fran en teater om en pjés. Jag har aldrig
skrivit dramatik innan, men tackade genast ja. Det kdnns bade
utmanande och vildigt roligt. Teatern hade tva onskemal: det
mangrostade, som jag arbetat med redan tidigare, skulle finnas
med och det skulle finnas en koppling till Strindberg. Da kom jag
atttdnkapéde fem vandringsdramer han skrev—Stora landswvégen,
Till Damaskus, Ett dromspel, Himmelrikets nycklar och Lycko-Pers
resa. Stora landsvdgen beskrivs ofta som en mojlig allegori 6ver
Strindbergs eget liv, en vandring fran fodelsen till doden. Sa fod-
des idén att vandra lings E45, fran Malung dir jag dr f6dd, till
Goteborg, dir jag enligt planerna kommer att ligga begravd. Jag
kommer att samla material under hela strickan, det blir med all
sikerhet mycket mer &n det som behdvs for att skriva ett manus.

Vilket fantastiskt och fantasieggande projekt. Att ga lings
Eg5 ir, bortsett fran den fysiska utmaningen, ocksa ett séitt att
se samhiillets omvandlingar. Hur orter och platser har éindrat
karaktér och kanske tappat den identitet de ursprungligen
hade. Men du kommer vill inte att ga hela strickani ett svep?

—Nej, det skulle ta ungefar en manad. Jag har delat upp detifyra
etapper och kommer att g en vecka i taget. Den hir gngen ar
det min uppgift att tala med de ménniskor som kommer i min
vig. Jag har tinkt att stdlla nagra fa, 6ppna fragor om deras liv
och sedan, nér vandringen &r avslutad, eventuellt aterkomma
for mer djupgéende samtal. Vi far se vad som hinder, det blir
en uppticktsfird i alla bemérkelser. Jag ger mig ut med nagra
grundlidggande idéer och forsoker sedan att vara dppen och
lyssna sd noga som mdjligt till vad som ségs och hur.

Du har antytt att du, forutom pjasarbetet, har paborjat
ytterligare ett omfattande bokprojekt. Ar det nagot du kan
och vill tala om redan pa det hir stadiet?

— Utan att ga in pa for manga detaljer 4r det ett projekt som jag
har haft i tankarna under lang tid. Under pandemin kénde jag
att det var svart att genomfora intervjuer pa det sitt jag ville
och pausade det hela. D4 blev det i stillet Staffan Juléns redan
fardiga intervjumaterial och Kirlek pa svenska som kom emel-
lan. Metodmaissigt tycker jag mig ha hittat en form som kan
fungera dven med nytt material som utgangspunkt. Det jag vill
gOranu dr att beréitta genom att anvinda mig av bade intervjuer
och skriftliga dokument.

— Planen 4r att dven det hir materialet skall bli en forestéll-
ning tillsammans med Martin Hederos, pad samma vis som vi
gjorde med Osebol. Vart samarbete var s utvecklande och
roligt, pa ett genomgripande vis. Vi kiinde bigge tva att detta
var nagot vi ville fortsétta att utforska. Hoglasning och musik
ar forvisso inget nytt koncept, det hor till de allra ursprungli-
gaste formerna for litteratur, teater och dramatik.

Begrepp som det sanna, det dokumentdra och det autentiska

4r minst sagt problematiska och svara att anvéinda, nagot som
ocksa diskuteras och belyses fran olika hall i antologin Jakzen
pa det autentiska. Vad dr det viktigaste for dig nér du omvandlar
minniskors muntliga utsagor till text? Vad ir det du letar efter?
— Nér méanniskor far majlighet att berdtta om sidant som bety-
der nagot for dem maste man lyssna inte bara till de enskilda
orden utan ocksa till hur de sigs. Muntlig kommunikation och
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skriven text 4r tva olika saker, men i exempelvis Osebol finns

ingenting med som inte har sagts. Jag strivar alltid efter att fa

med sd mycket som mgjligt av den information som finns i den

ursprungliga utsagan, men just det kan ibland framtrida genom

att annat skalas bort. Svetlana Aleksijevitj har en formulering

dér hon ungefir siger "Néar manniskor talar om det som &r vik-
tigt, branner sanningen bort allt som inte skall vara déir.” Jag

skulle sjélv aldrig anvinda mig av ordet sanning pa det sittet,
men jag tror 4nda att jag forstar vad hon 4r ute efter. Det giller

att vara lyhord for 6gonblicken av fértatning och koncentration.
Aven om det inte alltid lyckas, forsoker jag att bevara den upp-
méirksamheten bade i konsten och i livet i 6vrigt. =

Marit Kapla
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Olof Marsja

I konstniren Olof Marsjas bildvirld mots
historia, samiska hantverkstraditioner,
samtid och framtid utan inbordes hierarkier.
De tredimensionella, skulpturala verken ar
ofta sammansatta av helt skilda, till synes
svarforenliga material. Utsagade, huggna
eller snidade detaljer i tra viaxer vidare i
metall, glas, textil, plast, gips, lader eller
renpils. Bearbetade ytor fogas till upphittade
foremal eller fynd fran naturen och forenas i
en suggestiv och lekfull assemblageteknik dér
det motsigelsefulla och foranderliga sitter
fantasin i omlopp.



OLOF MARSJA AR foddiGillivare menuppvéxtiLuled, dit
familjen flyttade nér han var sex ar. Efter att ha gatt en tvaarig
hantverksutbildning pa Garraduodji, samernas utbildnings-
centrum i Jokkmokk, sokte han sig vidare till Stenebyskolan i
Dals Langed, och en tvaarig, forberedande kurs i metall. Nésta
steg blev Adellab, en konsthantverksutbildning p& Konstfack
i Stockholm. Under tiden pa Konstfack skedde en avgdérande
kurséndring nir Olof Marsja under ett halvar var utbytesstu-
dent vid Bildkonstakademin i Helsingfors. Vad den vistelsen
betydde for hans utveckling som konstnér och hur hantverket
star i relation till ett friare konstutévande hor till det vi vill veta
mer om nir vi triffas i Olof Marsjas ateljé i ett kontorshus i
Hogsbo industriomrade.

Ateljén, dit Olof Marsja flyttade for knappt ett ar sedan,
bestar av tva angrdnsande rum. Det storre, som fungerar som
verkstad, dr avlangt med en vigg av hogt sittande, mindre
fonster. Ndstan alla ytor 4r upptagna av verk eller fragment
av verk under tillblivelse. P4 hyllor, i lador och pa avstill-
ningsytor star och ligger delar av de ofta ménniskoliknande
skulpturer i uppforstorade format som Olof Marsja har ska-
pat under de senaste aren. Ett par stora fotter i karvat tré star
for sig sjalva pa en bank. P4 ett mindre bord vilar traskelett till
vad som ser ut som batar. Bredvid dem ligger en del av ett ben
i skulpterat trd, med lederna sammanfogade som i en anato-
mimodell. P4 viggarna syns runda masker, i glas eller metall,
som for tankarna till maskaroner och gargoyler, eller antika
vattenkastare. Nagra gips- och trdmodeller i mindre format
avslutas, liksom de storre skulpturerna, med blomliknande
glashuvuden pa langa stjilkhalsar. Skulpturerna ér uttrycks-
fulla, inte sdllan med en komisk underskruv. Gester och miner
ar fangade mitt i rorelsen, som snabba, hastigt nedtecknade
skisser.

— De dir blommorna bérjade att komma till mig for kanske
tva ar sedan. Litet har det samband med att jag plotsligt lade
mérke till och sdg blommor p4 ett nytt vis nir min dotter, som
ar fodd 2019, blev oerhort intresserad av just blommor. Men
det finns ocksa en idé om att blommorna 4r utan minne och
vixer under en evig midnattssol, i en nattlds virld. Tanken pa

att skapa en figur utan minne, det vill sdga utan historia, hade

funnits ett tag. Forst hade jag tinkt mig en sorts flytande, sva-
vande manansikten utan kropp. Nu blev det i stéllet blommor,
som jag forestéller mig har kastats ut som fron fran moder-
plantan, flugit i vig med vinden och hamnat ndgon helt annan-
stans, langt borta fran sitt ursprung. Ingen kan lingre beritta

varifran de kommer eller hur allt sg ut innan de fanns. Det

later kanske litet fanigt och som en barnbok, men for mig ar

det som en sorts skapelsemyt och forhistoria. Jag gjorde nagra

mindre figurer i gips till biennalen i Lofoten férra aret. En av

dem kallar jag Skiddkaren. Jag tinker mig att det 4r den forsta

blomman som kom skidande over fjillet nér inlandsisen drog

sig tillbaka.

— Blommorna kan tyckas banala, men det finns nagot i det
skora och forgingliga som jag dras till. Det ar ocksa ett forsok
att skapa avstand till de direkt personliga referenser som fun-
nits i mycket av det jag gjort hittills. Aven om de minneslosa
blommorna ocksa kan vara ett sétt att nirma sig de fragor om
identitet och ursprung som jag linge har kretsat kring. Det &r
dubbelt. Jag tror inte att identitet 4r ndgot statiskt, det ir sna-
rare en pagaende transformationsprocess.

Kan du beskriva din arbetsmetod? Vad hiinder nir du
befinner dig i ateljén, omgiven av verk i olika stadier av
tillblivelse?

— Jag gor som jag alltid gor — bejakar och omfamnar alla yttre
impulser i stillet for att forsoka att styra skapandet utifran
ett fardigformulerat koncept. Jag &r som en svamp eller sil och
later allaintryck stromma genom mig. Naturligtvis finns det en
forsta idéimpuls eller tanke som sitter igang processen, men
mitt sétt att arbeta dr att befinna mig i rorelse, att ha flera saker
pa gang samtidigt. Nér jag &r i ateljén finns det alltid detaljer
och spar som gar att fortsitta med, saker som visar sig hora
ihop och ligger och vintar pa att jag skall uppticka dem. Det
ar genom det praktiska, konkreta arbetet som idéerna fods och
tar form. Inte sdllan uppstar det dialoger, samtal och utbyten
mellan de olika verken, det &r ndstan som om de ibland tar éver
och pekar ut riktningar for mig.
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Olof Marsja

Kan du beritta litet mer om den gradvisa forflyttning som du
gjort? Du har rort dig fran en mer renodlad konsthantverks-
praktik till ett friare uttryck, dér du tillater dig att anviinda
material, format och tekniker pa det séitt du vill, utan
begrinsningar. Vilken betydelse har de olika utbildningarna
haftiden processen?

— Anledningen till att jag sokte till Adellab var nog att jag d&
inte kunde se hur det jag gjorde och var intresserad av skulle
kunna passa in i den fria konstvirlden. Det kanske bade hand-
lade om okunskap och féordomar fran min sida och om tidens
stromningar. Jag upplevde att mycket fokus just di lag pa
exempelvis arkivkonst och att det som var mer materialbaserat
hamnade utanfor. Det fanns, tyckte jag da, inga ingangar till
det jag uppfattade som samtidskonst. Jag hade forst gatt pa
samernas utbildningscentrum och dérefter pa Stenebyskolan.
Nirjag kom till Konstfack kéindes det efter ett tag ganska snivt
och inte heller dir fick materialen i sig s mycket utrymme. De
idébaserade, teoretiska och politiska perspektiven var centrala,
inte minst fragor om identitet. Det 4r i och for sig fragor som
jag har varit upptagen av storre delen av mitt liv. Men jag ville
undersoka dem pa mitt eget sitt, frin mina egna utgangspunk-
ter och med materialen som startpunkt snarare én teorin.

—Jag har ofta haft en kinsla av att befinna mig i en sorts mel-
lanrum. Det 4r alltid nagot som har legat och skavt, till hoger
eller vinster. Min mamma #r same och jag har kusiner som &r
renskétare, men min pappa ar svensk. Det dubbla arvet har
forstas praglat mig. Det dominerande narrativet har ju ocksa
lange varit att det som den samiska kulturen representerar ar
nagot som hor historien till. Att de traditionella hantverkskun-
skaperna och sléjdkonsterna ar uttryck for det forgangna och
inte h6r hemmaien samtidskontext. Det synséttet har jag bade
omedvetet och medvetet varit tvungen att forhalla mig till och
hantera. Samtidigt har praktiken, de formedlade kunskaperna,
féormagan att skapa nagot med sina egna hinder, ingatt som en
sjalvklar del av tillvaron. Men jag sag inte hur jag skulle kunna
lata de fardigheterna bli en del i ett nutida konstsamtal.

— Det mest forlosande f6r min del var utbytesterminen i Hel-
singfors, da jag lamnade Konstfack for ett halvar.
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Jag har alltid bildhuggarklubban
néra tillhands i ateljén. Ibland slar jag in en
spik, andra ganger knackar jag pa ett stimjirn
eller skolp for att forma en bit tréi eller gips.
Oavsett vad jag anvéinder den till brukar jag
tanka att klubban gor samma sak i min hand
som hos en skulptor fér hundra ar sedan, eller
en stenhuggare under antiken. Tiden och
rummet krymper och kinslan av samhorighet
genom historien, oavsett geografi, kar genom
handlingen som klubban far mig att utféra.

J g~




Vad var det som héinde déir? Du s6kte till skulpturlinjen
pa Bildkonstakademin, ett forsta steg fran den konsthant-
verksvirld du dittills befunnit dig i.

— Pa Bildkonstakademin uppmuntrades jag att undersdka mate-
rialen i sig, vilka egenskaper de hade, formernas inneboende
betydelser. Jag kommer sarskilt ihdg ett handledningssamtal
som verkligen blev avgorande. Jag pratade om nagon idé jag
hade och efter att ha lyssnat sade liraren ungefér ”Ja, det dar
dr vil i och for sig intressant som idé, men hur skulle det vara
om vi i stéllet pratade om det du just har gjort?”, och tog fram
en av de saker jag holl pd med. Bérja dér och 1at resten komma
senare.” Det var verkligen frigorande att fa borja i de konkreta
materialen, att l1ata dem komma forst i stillet for tvartom.

—Naér jag sedan kom tillbaka Konstfack fortsatte jag att jobba
med sddant som hade en mer personlig anknytning till mig som
individ. Delar av mitt examensarbete gick ut pa att anvinda
mig av gravyrteknik, renhorn, péls och andra material som for
mig var starkt forknippade med den samiska traditionen. Jag
ville forsoka orientera mig i min egen historia. Samtidigt hade
erfarenheterna fran Helsingfors gjort att jag kinde mig mer fri
att lata de olika bestandsdelarna och materialen motas. Det var
ganska fragmentariskt.

— En annan intressant aspekt &r hur fysiska och rumsliga
begrinsningar kan paverka sjilva uttrycket. Jag kan se att min
metod att bygga upp och linka samman delar i verken till en del
dr en konsekvens av de praktiska forutsittningarna. P4 Konst-
fack hade vi inga egna ateljéer utan bara en skrivbordsplats. Dar
befann jag mig sillan. Jag jobbade i stillet i de olika verkstiderna

—metallverkstaden, traverkstaden och sa vidare. Men da var man
tvungen att ta med sig allt darifran efter varje gang. Sa mitt sitt
att gora skulpturer och objekt som kan plockasisér och sittasihop
har ocksa en konkret bakgrund i villkoren for sjilva skapandet.

Hur léinge har du arbetat med glas som material? Kontrasten
mellan glaset och de 6vriga delarnas mer opolerade uttryck
ir slaende. Ar det du sjilv som blaser?

— Nej, det ar en glasblasare. De flesta andra material kan jag
bemistra sjilv, men det skulle vara alldeles for tidskrivande







att lara sig glasblasarhantverket fran grunden och né den niva

som krévs. Forsta gangen glaset kom in var pa Konstfack, néir

jag holl pa att gora en pjaxaitri. Vi hade en extern handledare

som tittade pa den och papekade att den skulle ga att blasa glas

i. Da fragade jag glasblasaren Hanna Hansdotter, som gick pa

Konstfack samtidigt med mig, om hon kunde hjélpa mig med

det. Sedan blev det nagra fler glasobjekt. Men jag hade samti-
digt inte utforskat glas som material pa allvar, utan litet grann

avfiardat det som for mycket yta, for gliattigt och glinsande.
Nir jag sedan flyttade till Goteborg runt arsskiftet 2017-2018,
letade jag efter jobb och pratade av en hindelse med Hanna

Hansdotter, som da flyttat till Smaland och hyrde ett hus av

glaskonstniren Asa Jungnelius, som éven var lirare pa Konst-
fack. Asa Jungnelius visade sig beh6va en assistent och Hanna

foreslog att jag skulle hora av mig till henne. Det var ndgot av
en lycklig slump och samtidigt véldigt utvecklande att fa jobba

med en erfaren, etablerad konstnér som ocksa blev en viktig

mentor. Genom Asa kunde jag uppticka sa mycket mer om gla-
sets olika uttrycksmdojligheter och fick en intensivkurs i svensk

glaskonst och glasrikets historia. Nir jag behover hjalp med att

blasa dker jag ner till The Glass Factory, museet i Kosta Boda,
som fortfarande har kvar en fungerande glashytta.

— Jag gillar kombinationen av trd och glas, hur mina ofta
grovt uthuggna former fungerar ihop med glasmassan. Tré har
alltid litet fukt i sig, kanske 10 procent, och i motet med den
heta massan bildas det en sorts &ngbrygga. Glaset kommer inte
in 6verallt utan slatar ut formen och tillfér nagot oférutsigbart.

De dir ensamma fotterna som star for sig sjilva, pa en bink
mitt i ateljén, vill du beréitta mer om dem? Hoér de ihop med
nagot annat?

— Just nu 4r de bara for sig sjidlva. De var ursprungligen ténkta
till en skulptur. Jag har en hylla hér i ateljén dér jag forvarar
sddant som kan varabraatt ha, som aldrig skall tas hirifran. De
hér fotterna, som &r litet storre én skala 1:1, 4r vildigt anvind-
bara om man vill testa grundstéllningar till exempel. Jag hade
tidigt en idé om att de dels kunde fungera separat men ocksa
kunde vara en del av en skulptur som av olika anledningar var



forsvunnen. Som om de hér figurerna existerade i ett parallellt
universum och det ibland bara var delar avdem som lyckades ta
sig igenom och 6ver till var véirld. Resten blev kvar.

Vad ér det for trislag?

— Det 4r al. Jag har anvint mig av manga olika tréslag, men nu
har det blivit mycket al. Ursprungligen skaffade jag det for att
gora traformar att blasa glas i, eftersom jag hade hort fran glas-
blasarna att al var ett trislag som ofta anvénts till formarna.
Dessutom dr det mjukt att arbeta med och jag tycker att det
dr nagot fint med hur barken “bloder” rétt nir man skir eller
huggeriden.

Det éir mycket som kan uttryckas enbart genom fotter och
ben och de olika stillningar de har. Néir man tittar pa dina
figurer verkar du ha en speciell blick for det.

— Jag har nog alltid tyckt att fotter dr intressanta som form, sa
var det nér jag tecknade kroki ocksa. Mina forsta skulpturer pa
Konstfack hade egentligen inga riktiga fotter, de var mer som
en fortsittning av sjilva benet, utvikt i en rét vinkel. Bade det
dir med fotter och ben och att arbeta mer i trd var nagot som
verkligen kom i fokus pa Bildkonstakademin i Helsingfors.

— Strax efter att jag kom dit rakade jag dra av ena hélsenan
nér jag spelade basket och var tvungen att hoppa omkring pa
kryckor med ett gipsat hogerben. Det hir hinde i februari och
Helsingfors var tickt av sno och is. Veckan efter skulle en gést-
larare fran Japan halla en kurs i monumental traskulptur. Jag
lyckades ta mig till verkstaden nagon dag senare och fick se hur
mina kurskamrater alla stod och jobbade f6r fullt med motorsa-
gar. Bara det var fantastiskt. P4 Konstfack hade vi garanterat
varit tvungna att ta motorsagskorkort for skogsarbete.

— Att bara sitta vid ett skrivbord har aldrig fungerat for min
del, jag maste varaien verkstad och fa jobba med hinderna. Jag
ville verkligen vara med pa den dir kursen, men ténkte att lira-
ren formodligen skulle siga nej nir hon sag vad som hade hént.
Det gjorde hon inte, utan gav mig ett Ag-ark dir temat vi skulle
jobba med stod skrivet. Det var Stdende! Hon hade nog ténkt
sig att jag skulle gora nadgot i mindre format, men jag bad henne

att sdga ut en stor bit ur en stock, déir det fanns ett spar efter
en kvist. Jag satt pa golvet och jobbade och hade hogerbenet
placerat i en hink med sand for att halla det stabilt. Trastycket
hade jag placerat framfor mig pa en pallkrage. Jag tittade pa
mina kryckor och bérjade att yxa, hugga och karva ut en litet
skev trikrycka som stod pa en plint.

— Det kindes vildigt fint att faktiskt vara hénvisad till att
enbart arbeta med yxa, stimjérn, kniv och kanske nagon skolp,
verktyg som jag tidigare inte kint horde hemma i en samtida
konstkontext. Och att fa jobba med tra igen. De déir tydliga och
ofrankomliga begriansningarna blev i stéllet nagot frigorande
som fick mig att slippa en massa férbehall och hinder som jag
tidigare satt upp for mig sjéilv. Hela den hér historien ar vil
ocksa ytterligare ett exempel pa min upptagenhet av fotter och
ben och vad de kan uttrycka.

Det hir med att blanda material och tekniker, dr det nagot du
gjort fran forsta borjan eller har det viixt fram successivt?

— Det har nog funnits dér hela tiden. Jag tycker om att halla
pa med olika saker samtidigt. Nér jag ror mig mellan paga-
ende arbeten uppstér en sorts dialog och kommunikation som
hjéalper mig vidare. Litet grann har det ocksa handlat om att
inte enbart fastna i hantverket, att lata det bli nagot mer och
annat. Det finns ibland en lockelse i att bara stanna dér, efter-
som det 4r sa lustfyllt och hirligt att halla pa. D4 har metoden
att blanda bearbetade material och former med raare ytor och
upphittade objekt varit ett sétt att ta ett steg at sidan, att hitta
ett annat uttryck.

Du har tre storre skulpturer under arbete som kommer att
visas i Stenahallen pa Goteborgs konstmuseum i december.
Redan pa det héir tidiga stadiet kéinns det som om de kan
referera bade till forhistoriska figurer, hilllristningar och
konsthistorien. En av dem héller i en flagga och den andraien
pinne. Beriitta litet mer.

— Flaggan, pinnen och jackan ér faktiskt fynd fran Anggards-
bergen. Aven om de inte #r firdiga vill jag att de skall behalla
en del av det rorliga och skissartade. Néar objekt blir slutna och
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stillnar, férsvinner ocksé en del av det som gor dem intressanta,
i alla fall i mina 6gon. De ér forestdllande, men édnd4 inte. Det
ir mer gesten, en representation av till exempel en arm, inte
ett forsok att avbilda eller efterlikna. Just nu pekar den ena
med hela handen, som Gustav 11 Adolf, "Hir skall staden ligga!”
Aven om deras uttryck kan tyckas mycket langt fran ett klas-
siskt skulpturideal, finns det ndgon form av dialog. Pinnen
skulle kunna vara ett spjut.

—Nir jag gick ut for att leta efter den perfekta pinnen hittade
jag lamningar efter ett migrantliger, med fint konstruerade
trastommar till tdlt. Dar fanns efterlimnade skor, prydligt
uppstillda bredvid varandra och bland annat den dér jackan,
som min figur bér. Det var som att komma till en utgréavning, en
samtida arkeologisk fyndplats.

P4 tal om upphittade objekt och mérkliga naturfynd — finns
det en forbindelse mellan att samla och att skapa for din del?
Ar samlandet pa nagot vis kopplat till ditt intresse for konst
och det sétt du uttrycker dig pa?

— Att samla pé intressanta fynd och gé pa skattjakt — som Pippi
Langstrump — har jag nog alltid gjort. De flesta barn samlar pa
saker i en viss alder, men jag var helt uppslukad av det och hade
ett eget naturhistoriskt museum i mitt rum. Dér fanns en liten
en biank som jag placerade ut alla mina fynd pa och sedan skrev
jag etiketter och skyltar. Det hér var tidigt, innan jag kunde
stava sa bra. "Pinne gnagd av 4lj” och sa vidare. Att klassificera,
arrangera och sitta samman de dir foremalen var jag vildigt
upptagen av. Samlingen finns faktiskt kvar, mina forildrar
har sparat det mesta i en skokartong. Det var tickor, en tand,
benrester, skelettdelar, bitar av en renkéke, olika intressanta
pinnar och stenar som alla fick sin lilla skylt.

— Att ga pa museer och titta pa samlingar gjorde stort intryck.
Men jag gillade ocksa att titta pa offentlig konst redan som barn,
sarskilt tredimensionella verk och skulpturer. Jag hade svart att
forsta varlden som platt och gick inte riktigt med péa den Gver-
enskommelse och 16gn som maste till f6r att man skall kunna
se en teckning och malning i tre dimensioner. Pa nagot vis kan
jag se en borjan till séttet att bygga ihop saker pa redan da. Att
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forverkliga och materialisera nagot genom att sjélv tillverka,
bearbeta eller sitta samman olika objekt. Nér jag sokte mig till
samernas utbildningscentrum i Jokkmokk var det bland annat
for att fa utlopp for det. Sedan har jag fortsatt att leta efter fri-
heten i skapandet genom de utbildningar jag gatt och forstas
lirt mig mycket pa vigen. Jag har orienterat mig i konsthisto-
rien, skaffat mig perspektiv och fatt nya impulser genom det
jag mott. Det finns forstas konstnédrer och konstnérskap som
jag kéinner mig nirmare 4n andra, som talar ett liknande sprak.
Insikten att jag sjilv 4r den som bestimmer och skapar mina
egna forutsittningar, ar nigot som jag har erdvrat stegvis. m

Olof Marsja

Olof Marsja

F6dd 1986 i Gillivare
Bor i Goteborg

Utbildning

2014-2017 Kandidatexamen, Konstfack,

2016 Utbytestermin, Bildkonstakademin,
Helsingfors

2007-2009 Garraduodji, Samernas
utbildningscentrum, Jokkmokk

Separatutstillningar

2023 The Dancer, Galerie Nordenhake,
Stockholm

2022 Sleepwalking In to the Abyss, CHART Art
Fair, Kunsthal Charlottenborg, Képenhamn

2021 En Hop Materiella Avbilder av Virlden
som Skymtar i Sinnets Periferi, Sami
Daiddaguovddas, Karasjok

2021 Triple 4, NEVVEN, Goteborg

2020 Olof Marsja, Havremagasinet Konsthall,
Boden

2019 Maria Bonnier Dahlin —
Stipendiatutstillning, Bonniers Konsthall,
Stockholm

2019 Det Ar Vad Det Ar, Galleri Box, Géteborg

2018 Azt Béra Denna Djurkropp, Barklund &
CO, Stockholm

2017 Fragments of a Giant, Gallery Kaskl,
Berlin

2017 Trd som Ben som Skor som Ansikten,
Steneby Konsthall, Dals Langed

Samlingsutstillningar, urval

2023 Jag Forestidller Mig Ett Hem, Goteborgs
Konsthall

2023 Grdt Inte Over Spilld Mjolk,
Visternorrlands Museum, Hiarnésand

2022 Craft & Art, Luleabiennalen

2022 Manifesto of Fragility, Lyon
Contemporary Art Biennale

2022 Fantasmagoriana, Lofoten International
Art Festival

2022 Arctic Highways, vandringsutstillning i
Nordamerika och Sapmi

2022 And Darkness the Right Hand of Light,
MELK, Oslo

2022 Swedish Acquisitions: Insights, Moderna
Museet, Stockholm

2021 Migration — the Journey of Objects,
Rohsska museet, Goteborg

2021 Horisont Hospitalet, Hospitalsparken,
Uppsala

2021 NECTAR, inter.pble, Kopenhamn

2021 ON-HOLD, Alta Art Space, Malmo

2021 For Sure, Verksmidjan, Hjalteyri

2020 Untitled, Goteborgs Konsthallh

2020 Raneabiennalen

2020 Smiling Faces, Barklund & CO,
Stockholm

2019 GSB the Family Show, Galleri Steinsland
Berliner, Stockholm

2019 Crossworlds, 3:e Vaningen, Gibca
Extended, Goteborg

2019 Finalist Utstillning Kirunastipendiet,
Kiruna Konstgille, Kiruna

2018 Tid Jord, Lulea Biennalen

2018 Srories, Konsthall Marieholm,
Marieholm

2018 Close-Up, Konstfack, Stockholm

Representerad

Goteborgs Konst, Goteborgs Konstmuseum,
Moderna Museet Stockholm, Maria Bonnier
Dahlins stiftelse, Museum of Contemporary
Art Kiasma, R6hsska museet, Sametinget
iNorge, Statens Konstrad, Véstra
Gotalandsregionen
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Motiveringar



Hornisten Alec Frank-Gemmill har hyllats
for sin virtuosa teknik, exceptionella ton och
musikaliska sensibilitet. Sedan 2019 4r han
forste hornist i Goteborgs Symfoniker, efter
tio ar pa samma post i Scottish Chamber
Orchestra.

Bade som solist, kammar- och orkestermusiker,
priaglas hans arbete av en passionerad
musikalisk vetgirighet och kénslighet for
betydelsebarande detaljer. Alec Frank-
Gemmills repertoar stracker sig fran den tidiga
musikens klangvérldar till dagens tonséttare
och han behérskar horneti alla dess historiska
varianter, fran naturhorn och framat.

For ett konstnarskap under stindig utveckling
och férdjupning tilldelas Alec Frank-Gemmill
stipendium for 2023 fran Sten A Olssons
Stiftelse for Forskning och Kultur.

Med sprejburken som framsta redskap bejakar
Camilla Bostrom ett lekfullt och odogmatiskt
maleri dir infallet, lusten och det tillfilliga i
skapandet far fritt spelrum. I muralmélningar
och andra verk odlar hon en bildmassig
rastloshet dir farger och formfragment driver
pa varandraien karnevalisk strom av kinslor
och uttryck.

En hopskrynklad malarduk, ett plank, en
husfasad eller en museisal kan alla bli rum
for hennes fria kombinationer av tekniker,
material och bildtraditioner.

For ett koloristiskt intensivt konstnirskap
som fangar gatans spretiga och skeva energier
tilldelas Camilla Bostrom stipendium f6r 2023
fran Sten A Olssons Stiftelse for Forskning
och Kultur.



Maria Zeniou har under 30 ars tid upptratt
som cirkusartist och oavbrutet utvidgat sina
fardigheter. Hon har arbetat som luftakrobat,
strong woman, fakir och eldkonstnér, men
ocksd som skadespelare.

Med en sillsam passion och idérikedom har
hon utvecklat sin konstnérliga persona och
framtratt i sa vitt skilda ssammanhang som
Varietésillskapet Karneval, forestallningar pa
Goteborgs Stadsteater och Goteborgsoperan,
musikaler och eventshower.

For sin mangsidighet, sitt ofértrutna driv och
sina pionjirinsatser inom cirkuskonsten i
Vistsverige, tilldelas Maria Zeniou stipendium
for 2023 fran Sten A Olssons Stiftelse for
Forskning och Kultur.

Musikern och kompositoren Martin Hederos
har under snart tre decennier satt starka
avtryck i det svenska musiklivet: som
medlem i band som The Soundtrack of Our
Lives, Tonbruket och Hederosgruppen, som
efterfragad duopartner, som kompmusiker
till namnkunniga artister, som bandledare
och som kompositor av musik till film och
TV-serier.

Martin Hederos huvudinstrument ar
klaviaturer och piano, men hans forsta
instrument var fiol och han har starka

rotter i den virmlindska spelmansmusiken.
Genremadssigt ror han sig fritt mellan rock och
pop, jazz och klassiskt, alltid med sitt eget
sparsmakade uttryck, dar "less is more”.

For sin musikaliska lyhordhet, lyriska ton

och genreoverskridande musikalitet, tilldelas
Martin Hederos stipendium for 2023 fran Sten
A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.



Forfattaren och journalisten Marit Kapla
debuterade 2019 med boken Osebol, en
mangrostad, poetisk skildring av den
varmliandska ort diar hon vixte upp. Genom
intervjuer och samtal speglar hon manniskors
levnadsodden i en lyh6rd dokumentation av

en plats och dess invanare. 2022 kom Kdrlek
pa svenska, dir hon med en liknande metod
finstimt fAngar ménniskors innersta tankar
om kirlek.

Inspirerad av Nobelpristagaren Svetlana
Aleksijevitjs reportagebodcker, utvecklar Marit
Kapla en tradition av berittande dir inspelade
samtal formas till ett lyriskt korverk.

For sin forméaga att med stor respekt, spraklig
skarpa och eftertinksam reflektion aterge
manniskors individuella roster, tilldelas Marit
Kapla stipendium for 2023 fran Sten A Olssons
Stiftelse for Forskning och Kultur.

Olof Marsja arbetar undersékande med
skulpturala installationer dir tvetydiga
material férenas med inre erfarenheter och
motivkretsar fran en mangbottnad omvérld.

Konstnirskapet tar fasta pa méinniskans
koppling till naturen, samt hur vara sprak

och vara kroppar traderar minnen, tystnader
och motstand. Ibland 4r tonen aterhéallen och
stillsamt reflekterande, ibland vadldsam och
dramatiskt visuell. Arkaiskt kraftfulla former

i brons, glas och trd méter vardagliga material
som solblekta plastkassar, trasiga presenningar
och bortslingda Gore-Tex-jackor.

For ett konstnirskap som visar pa kulturell
sammanfliatning och effektfull splittring, men
som ocksa skapar nya gatfulla helheter, tilldelas
Olof Marsja stipendium for 2023 fran Sten A
Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.
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Mottagare av
Stenastiftelsens
kulturstipendium



2023

Konstniren Olof Marsja
Konstniren Camilla Bostrom
Forfattaren Marit Kapla
Musikern Alec Frank-Gemmill
Musikern Martin Hederos
Cirkusartisten Maria Zeniou

2022

Dansaren och koreografen Zerjon Abebe
Sangerskan Kerstin Avemo
Skadespelaren Gizem Kling Erdogan
Oversittaren Helena Hansson
Konstnéren Eric Magassa

Konstniren Jelizaveta Suska

2021
Sangerskan och dirigenten Barbara Hannigan
Konstnéaren Emanuel Rohss
Skadespelerskan, honorirstipendiaten
Alicia Vikander

2020

Musikern Daniel Norgren
Skadespelerskan Josefin Neldén
Konstnéren Carl Hammoud
Keramikern Hanna Jérlehed
Musikern Carl Vallin
Konstniren Martin Solymar

2019

Musikern Sarah Klang

Keramikern Masayoshi Oya

Skadespelaren Mattias Nordkvist

Konstnéren Martha Ossowska Persson

Musikern Malin Wittring

Konstnéren Eva Lofdahl

Skadespelaren, honorirstipendiaten
Claes Eriksson

2018

Textilkonstnéiren Annika Ekdahl
Musikern Jens Lekman
Skadespelerskan Evin Ahmad
Konstniren Gunnel Wahlstrand
Sangerskan Sofie Asplund
Trollkarlen Carl-Einar Hickner

2017

Musikern Anna von Hauswolff
Konstniren Per Kesselmar
Musikern Lars Danielsson
Konstnéiren Tilda Lovell
Regissoren Rikard Bergqvist
Konstniren Karin Karinson

2016
Sangerskan Katarina Karnéus
Konstniren Fredrik Akum
Musikern Laleh Pourkarim
Konstniren Ida-Lovisa Rudolfsson
Naoko Sakata Trio:
pianisten Naoko Sakata
basisten Alfred Lorinius
trumslagaren Johan Birgenius
Konstniren Lotta Antonsson

2015
Textildesignern Malin Bobeck
Konstniren Andreas Eriksson
Saxofonisten Klas Lindquist
Konstniren Jonas Dahlberg
Musikalartisten David Lundqvist
Violinisten Agnes Casimir Lindholm
Skadespelaren, honorérstipendiaten
Tomas von Bromssen

2014

Konstniren Hilda Hellstrom
Kontrabasisten Jenny Ryderberg
Ljusdesignern Max Mitle
Musikalartisten Philip Jalmelid
Typsnittsdesignern Carolina Laudon
Tonséttaren Roger Johansson

2013

Danskompaniet Art of Spectra

Konstniren Patrik Nilsson

Musikalartisten Evelyn Jons

Musikern Mariam Wallentin

Konstnirerna Nathalie Djurberg & Hans Berg
Forfattaren och poeten Johannes Anyuru

2012

Konstniren Cajsa von Zeipel
Konstnéren Mattias Nilsson
Violinisten Ellen Hjalmarsson
Gitarristen och sangaren José Gonzales
Trumpetaren Per Ivarsson

Konstniren Per Agélii

2011
Konstniren Henrik Hakansson
Fagottisten Emily Hultmark

2010

Konstnéren Patrik Andiné
Smyckekonstniren Karin Johansson
Formgivaren Johan Linton
Dramatikern Mattias Andersson
Gitarristen Susanna Risberg
Operasangerskan Karolina Andersson

2009

Konstniren Johan Zetterquist
Konstniren Jorgen Svensson
Kladformgivaren Rickard Lindqvist
Musikalartisten Jonas Schlyter
Pianisten Mikael Holmlund
Mezzosopranen Ann-Kristin Jones

2008

Operasangerskan Malin Bystrom

Konstniren Annika von Hauswolff
Skadespelerskan Mia Hoglund-Melin
Sangerskan Sarah Riedel

Scenografen Heidi Saikkonen

Trumpetaren Pierre Thorwald
Ungdomsstipendiaten Ava Bahari, 2008-2015

2007

Pianisten Jonas Olsson
Operasangaren Ludvig Lindstrom
Kontrabasisten Nina de Heney
Dansaren Anna Westberg
Konstniren Jenny Magnusson
Konstniren Helen Dahlman
Konstnaren Mandana Moghaddam

2006

Cembalisten Andreas Edlund
Musikalartisten Glenn Nilsson
Violinisten Jenny Sjostrom
Tréaskulptoren Mats David Gahrn
Konstniren Ola Astrand
Konstniren Annica Karlsson Rixon

2005

Cellisten Claes Gunnarsson
Musikalartisten Asa Fang
Operasangaren Anders Lorentzson
Konstsmeden Tore Svensson
Operasangerskan Annalena Persson
Konstnéren Anna-Maria Ekstrand
Konstnéren Yngve Brothén

2004

Skadespelerskan Hanna Bogren
Skadespelaren Johan Gry
Slagverkaren Daniel Berg
Multiartisten Nina Akerblom Nielsen
Skulptoren Claes Hake

Konstniren Marie Capaldi

2003

Violinisten Sara Trobéck
Sangerskan Lindha Svantesson
Trubaduren Axel Falk
Konstniren Maria Lindberg
Konstniren Christina Skarud
Keramikern Herman Fogelin
Keramikern Eva Hild

2002

Violinisten Anders Hjortvall
Flojtisten Ann Elkjar Hansen
Dansaren Isabel Fortes
Dansaren Therese Fredriksson
Fotografen Mikael Olsson
Konstniren Ulf Kihlander
Konstniren Kent Karlsson
Fotografen Monica Englund



2001

Sopranen Camilla Tilling
Trubaduren Martin Bagge
Konstniren Katarina Andersson
Konstniren Lars-Goran Nilsson
Konstnéren Lars Blomqvist
Konstnéren Kent Lindfors

2000
Kungsbacka pianotrio:

violinisten Malin Broman

cellisten Jesper Svedberg

pianisten Simon Crawford-Phillips
Konstniren Ewa Brodin
Konstniren Berit Lindfeldt
Konstniren Jens Fénge
Konstniren Pekka Soderberg

1999

Konstnéren Lars Hansson
Konstniren Pal Svensson
Konstniren Leo Pettersson
Konstniren Britt Ignell
Konstniren Jill Lindstrom

1998

Litteraturkritikern Jonas (J) Magnusson

Forfattaren Rose-Marie Nilson
Poeten Jorgen Lind
Forfattaren Margareta Lindholm
Theater Bhopa:

Johan Holmberg

Alexander Oberg
Forfattaren Gunnar D Hansson

1997

Kostymdesignern Linda Carlén
Tonséttaren Joel Eriksson
Keramikern Eva Hild
Konstniren Per Petersson
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