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EFTER FORRA ARETS 25-arsjubileum
fortsidtter Stenastiftelsen att arbeta med
samma konsekvens och langsiktighet som tidi-
gare. Men ocksa med fornyelse och forandring.
Arsbokens formgivning har fatt ett nytt grafiskt
uttryck som vi hoppas ytterligare inbjuder till
lasning och fordjupning. Den traditionsenliga
stipendieutdelningen och festkvillen i borjan
av december 4r i ar forlagd till Brewhouse, som
redan 2006 fick Stenastiftelsens stdd genom en
donation om 10 miljoner kronor, bland annat
till den stora multiarenan. Utstillningen med
2022 ars stipendiater inom bildkonstomradet,
smyckekonstniren Jelizaveta Suska och konst-
niaren Eric Magassa, visas, liksom tidigare ar,
pa Goteborgs konstmuseum med vernissage
lérdag 3 december.

Arsboken inleds med en presentation av ett
av de projekt som ligger mig mycket varmt om
hjirtat — satsningen pa en lov- och simskole-
verksamhet for lagstadieelever pa ett flertal
skolor i norddstra Goteborg. Insikten om spra-
kets avgorande roll for att motverka segrega-
tion och utanforskap har vuxit sig allt starkare,
inte minst efter lasningen av Linnea Lindquists
bok En tickande bomb, en ligesbeskrivning och
larmrapport fran den skolverklighet som rader i
det som brukar kallas utsatta omraden.



Nar Linnea Lindquist, bitrddande rektor pa
Hammarkullsskolan, toginitiativ till enlov- och
simskoleverksamhet, kindes det darfor som
ett sjalvklart val for stiftelsen att stodja denna
viktiga satsning. Utan sprakkunskaper, 14sfor-
staelse och formaga att formulera sig fortsatter
klyftan mellan dem som knéckt laskoden och
dem som star utanfor att vidgas. Inte minst av
den anledningen maste insatserna for att mot-
verka detta komma sd tidigt som mojligt. Det
ar med stor glidje jag nu kan konstatera att
verksamheten slagit mycket val ut och numera
omfattar inte bara Hammarkullsskolan utan
hela 17 skolor i norddstra Goteborg.

Att sprak, lirande och identitetsutveck-
ling ar titt sammanlinkade insag redan Maria
Montessori for mer 4n hundra ar sedan, dd hon
konstaterade att handen ar hjarnans verktyg.
Lovskolans ldrare vittnar om hur elever, som
tidigare statt helt utanfor skrivande och for-
maga att forma sina egna tankar, nu med for-
bluffande hastighet tillignat sig dessaredskap
och kunskaper.

[arsboken portratterasaven arets sexlysande
kulturstipendiater, som alla pa sitt vis, hittat
egna och unika uttryck och sprak inom bild-
konst, musik, dans och skadespeleri. Bland arets
stipendiater finns, for forsta gangen i Stena-



stiftelsens historia, ocksa en representant for
oversattandets konst — Helena Hansson, verk-
sam i Goteborg och bland mycket annat den som
gett nobelpristagaren Abdulrazak Gurnah en
svensk sprakdrakt.

God lasning!
Madg€leine Olsson Eriksson

Ordférande
Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur
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Lov- och simskola
nordostra Goteborg

Intervju: Sara Michagélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson
Foto: Peter Claesson

Den svenska skolans segregation och bristande
likvardighet har varit ett aterkommande och
hett &mne i samhillsdebatten under en lingre
tid. Nér Linnea Lindquist, bitridande rektor
pa Hammarkullsskolan i nordostra Goteborg,
2018 tog initiativ till en lov- och simskola

var projektet &nnu i mindre skala. Syftet och
malet var att forbéttra forutsittningarna for
lagstadieelever med svenska som andra sprak
och motverka det glapp som uppstar under ett
langt sommarlov, dd mdjligheterna att trina
sig i svenska kanske helt forsvinner.




SEDAN 2021 HAR Stenastiftelsen engagerat sigilov- och
simskoleverksamheten, som nu vaxt till att omfatta 17 skolor i
nordostra Goteborg. Ett av stiftelsens fokusomraden ér sedan
linge stod till barns och ungdomars utveckling, inte minst i
form av tidiga insatser for att frimja lasforstaelse och sprakut-
veckling.

Som i allt framgangsrikt arbete kriavs det uthallighet, konti-
nuitet och ett langsiktigt tinkande. For att fa reda pa mer om
bade bakgrunden och den konkreta verksamheten, stimmer vi
traff med projektsamordnaren Felix Larsvik en eftermiddag i
mitten av juli. Lovskolan har redan varit igdng under ett par
veckor, men nér vi kommer dit 4r dagens undervisning, som &r
forlagd mellan klockan 9 och 13, dver.

—Jag blev involverad forst i ar, siger Felix Larsvik, nér vi har
slagit oss ner i ett av klassrummen.

— Men som ni vet startades lovskolan hir pd Hammarkulls-
skolan 2018, néir rektorn Linnea Lindquist ville hitta ett sitt att
overbrygga svarigheterna som manga elever med svenska som
andrasprak har, och som senare leder fram till icke godkéant
betyg i svenskaiarskurs sex. Tankegangarna bakom simskolan
ir liknande. Man sig behovet av extra, kompensatorisk verk-
samhet for de manga elever hir ute som kommer fran kulturer
dir simkunnighet och vattenvana inte ér ett sjalvklart inslag i
barnens utveckling. Ocksa dir sdg man hur det ledde till icke
godként betyg i idrott i sexan, da eleverna bland annat f6r-
vantas kunna simma 200 meter. De resurser som avsattes for
simundervisning inom ramen for den ordinarie skolverksam-
heten, rackte helt enkelt inte till.

— Den kanske viktigaste slutsatsen av detta var att det krévs
att man bdérjar mycket tidigare med stédjande insatser. Det
finns manga fordelar. Dels 4r de yngre barnen generellt léttare
att nd och mer positivt instéillda till skolan Gverhuvudtaget,
dels hinner inte klyftorna och kunskapsglappen véxa sig sa
stora. Sommarlovet dr dessutom langt, och det dr inte alla som
har sd mycket att gora.

— Det finns allt att vinna pa att borja sa tidigt som majligt.
Det var for ovrigt mojligheten att verkligen kunna paverka i
positiv riktning som gjorde att jag sjilv valde att utbilda mig
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till lagstadieldrare, framfor att satsa pa att bli gymnasie- eller
hogstadieldrare. Langre uppialdrarna ir det sd oerhort mycket
svarare for en enskild ldrare att gora skillnad, och sd manga
andra faktorer som paverkar och spelar in.

Sedan 2021, da Stenastiftelsen kom in i bilden, deltar 17
skolor i projektet, men sjilva verksamheten bedrivs pa fyra
av dem. Hur ér lovskolan organiserad mer i detalj?

— Har pa Hammarkullsskolan har vi elever fran Emmaskolan,
Eriksboskolan, Lérjeskolan och Bergsgardsskolan som foljer
lov- och simskoleundervisningen och éven erbjuds sommarfri-
tidsplats, om de vill ha det, sa att de slipper att aka tillbaka till
sina egna skolor.

Felix Larsvik,
projektsamordnare.




Ungefir hur manga elever ror det sig om?

— Jag tror att det var 167 som anmélde sig. De flesta var fran
Hammarkullsskolan, kanske mest darfor att man hér visste vad
det handlade om. Det tar tid att bygga upp en verksamhet och
framforallt att sprida kunskapen om den. En del elever kan eller
vill av olika skél inte vara med hela perioden. Och eftersom hela
verksamheten ér frivillig forsoker vi se till att det gar att folja
undervisningen i kanske tre av de sex veckorna ocksa. Men det
héinder att barnen vill fortsitta lingre, nidr de uppticker hur
roligt det 4r.

Vilken ér din egen roll i projektet?

—Jag anstilldes som samordnare och projektledare i ar, nér verk-
samheten utokades sd mycket. Forst pa 20 procent fran mitten
av februari till sista maj, da jag frimst dgnade mig 4t att rekry-
terapersonal. Eftersom jag sjalv utbildar migtill lagstadieldrare
pa Pedagogen, hade jagen stor fordelidet attjaglatt kunde faut
informationen. De som rekryteras ér alla lararstudenter i slutet
av sin utbildning. Jag har ocksa ganska mycket tidigare erfaren-
het av projektledning, frimst inom den ideella sfaren.

Var det svart att fa tjinsterna besatta?

— Nej, intresset var stort. Det som var litet svarare, var att alla
inte kunde jobba hela perioden. Men vi har full bemanning och
noggrann overlamning till de lirare som byter av varandra.
Fran juni till mitten av augusti jobbar jag 100 procent. Min roll
nu ar frimst att vara problemldsare och stindigt tillginglig
om nagra praktiska fragor skulle dyka upp. Lirarna skall inte
behova dgna ndgon tid alls 4t det, utan kunna ldgga all kraft pa
undervisningen och barnen.

En viktig del av forberedelsearbetet maste ju vara att fa ut
informationen om vad lov- och simskolan ér och vad den
erbjuder eleverna. Hur har det fungerat?

—Det ingick i mina uppgifter under varen och s hér i efterhand
kan jag se att vi hade behovt vara dnnu tydligare, och framfor-
allt borde informationen ha gatt ut pa fler sprak. Nu blev det
ganska manga missforstand — sérskilt pa de skolor som inte



tidigare haft lovskola. Jag kommer att dokumentera allt — de

positiva erfarenheterna och det vi kunde ha gjort battre — sa att

man kan dra nytta av det och lira sig till nista gang. P4 Ham-
markullsskolan, dir verksamheten redan var etablerad, visste

barn och forildrar vad det rorde sig om. Pa andra skolor trodde

en del att det var fritidsverksamhet.

Sa en lirdom ér att sprida informationen pa flera sprak och
kanske genom personliga kontakter, inte bara pa papper?

— Ja, absolut. Hér skulle vi till exempel varit behjilpta av om
informationen atminstone funnits tillginglig pa somaliska,
arabiska och engelska. Man skulle kunna ha den pd ménga
fler sprak forstas. Vi har elever som skulle gagnas av om den
fanns pa vietnamesiska och kinesiska ocksa. Vi har delvis kun-
nat 6verbrygga sprakbarriiren genom att en del av lirarna och
assistenterna behérskar arabiska och somaliska, som ar de tva
stora spraken har ute.

—Man kan tycka att vi borde ha forstatt det hér redan fran bor-
jan, men insikten om hur stort problemet var, kom ganska sent
iprocessen. Men, som sagt, niista gang gor vi pa ett annat sitt.

Simskoleundervisningen, hur ir den organiserad?

— Dar har vi erfarna simskolldrare fran klubben Goteborg Sim,
som har god vana vid just den aldersgrupp det ror sig om. Dess-
utom finns det simskoleassistenter som 4r med hela tiden, dven
i omkladningsrummen, och ser till att allt gir som det skall.
Undervisningen sker hir intill, i Hammarbadet, och varje grupp
har tio undervisningstillféllen. Jag har forstatt att det har gjorts
enorma framsteg — snabbt. Barn som tidigare absolut inte ville
gdindrheten av vatten simmar nukortare strickor pa egen hand.
Det mérks att det 4&r manga som tycker att det r roligt och som
vill fortsétta med simlektioner. Da kan vi hinvisa dem vidare till
andra simskolor. Att 6vervinna en ridsla och ett hinder pa det
sdttet, innebéir forstas mycket for barnens sjilvkénsla.

Vad har du sjélv lart dig av det héir arbetet?
—Manga saker, siger Felix Larsvik och funderar. Men jag tror att
det ar viktigt att ha med sig insikten om hur arbetssituationen









i dagens skola ofta ser ut. Hur stressade lararna ar och hur litet
tid det finns 6ver for att hinna med det dir extra arbetet som
skulle behovas. Hur manga larare stindigt kidnner att de inte
récker till och inte hinner att ge varje barn den tid som krévs.

— Jag har sjilv jobbat en del i omraden med liknande demo-
grafi och det jag har upplevt dr att det finns ett stort engage-
mang fran manga foréldrar. De vill att deras barn skall lyckas,
vet hur viktigt det 4r att klara skolan, men ocksa i kontakten
mellan skola och vardnadshavare ar sprakbarridrerna ofta det
storaproblemet. Min generella erfarenhet av att jobba pa skolor
i mangkulturella omraden ar att engagemanget fran fordldrar-
nas sida kan vara vél s stort som pé skolor dér majoriteten av
barnen har svenska som modersmal. Sa det handlar allra mest
om att ta vara pa mdjligheterna och hitta sitt att samarbeta pa.

Inriktningen pa lovskolan ér sprakstirkande arbete inom

alla imnen, men med tyngdpunkt pa svenska och matematik.
Skoldagen for eleverna pagar mellan 9 och 13, inklusive lunch
och raster. Lirarna finns diremot pa plats mellan 8 och 16.30.
Det vore fint att fa triffa nagra av dem och hora deras egna
berittelser. De flesta kan nog vara 6verens om behovet av
stodinsatser, men det intressanta hir dr att det inte lingre
stannar vid vackra ord och fromma forhoppningar utan
omsitts i praktik.

— Absolut! Eleverna ar grupperade efter kunskapsniva och hjélp-
behov, men vi har valt att ge grupperna fargnamn istéllet for
att anvinda siffror eller bokstidver. Gul, Bla och Réd. Lararna i
grupp Bla sitter och planerar i ett av klassrummen litet langre
bort i korridoren.

De fyraldararna Sally Dallachi, Larglinda Meholli, Alexandra
Bolmsjé och Alonnika Ritchey avbryter sitt overlimnings-
arbete infér kommande vecka, dd Larglinda kommer att
ersitta Alexandra i undervisningsteamet, som alltid bestar av
tva pedagoger.

Vill ni presentera er sjilva och berétta litet om hur ni arbetar?
— Jag kan borja, siger Alonnika Ritchey. Min roll just nu &r
framforallt att ha enskild undervisning med tva elever. De
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behover trina vildigt mycket mer pa ldsning, ljuda mycket
och repetera. For att de skall komma igdng och utvecklas och
inte ge upp, krévs det just att man sitter med dem en och en,
och att de faktiskt far den tid de behdver. Att fanga upp de har
eleverna tidigt hjalper dem att hdmta in och komma ikapp. Det
som kan kdnnas som ooverstigliga hinder blir hanterligt och
inte lingre hopplost.

Precis det som siillan eller aldrig hinns med i den ordinarie
skolan, med stora klasser och begrinsade hjélpresurser?

—Ja, exakt. Det ér darfor det &r sa roligt och tillfredsstillande
att arbeta hir. Jag jobbade faktiskt pa lovskolan redan forra
aret, da allt var i mindre skala, och ville girna komma tillbaka.

— Sally och jag jobbar tillsammans med just den grupp som
har det hir klassrummet, siger Alexandra Bolmsjo.

— Vi inriktar oss vildigt mycket pa sprakutvecklande arbete
sé att barnen skall kunna tréna sig i att anvinda svenska spra-
ket aktivt, kunna skriva, lisa och berétta. Aven i matematikun-
dervisningen ir sprakforstaelsen avgérande. Vi anvinder helt
enkelt alla tillfdllen vi har for att tridna svenska och ge barnen
chans att utoka sitt ordférrad och fordjupa sin sprakforstaelse.

— Det kan vara en sa enkel sak som att de alltid méaste formu-
lera sigiord, inte bara peka pa nadgot som star skrivet pa tavlan,
sdager Sally Dallachi.

— Om vi till exempel medvetet har skrivit ett ord dir nagon
bokstav ir fel eller skall bort, maste de beréitta med egna ord
vad de ser och forklara vad som skall goras. Och som sagt, 4ven
i matematiken ar det fokus pa spraket. Fler och farre ar till
exempel ofta svara begrepp for elever med svenska som andra
sprak. Det ricker inte med att kunna siffrorna for att 16sa en
matteuppgift, du maste forsta vad siffrorna refererar till och
representerar och hur det beskrivs i ord.

— Ett annat exempel &ar det vi gjorde i gar, da vi delade upp
klassenitva grupper och lit dem skriva varsin gemensam berit-
telse. Uppgiften i dag var att aterberitta historien for nagon ur
den andra gruppen och pa si sitt anvinda spraket aktivt.

—Det dr sa roligt att se hur mycket som redan har hint under
de hir veckorna, siger Alexandra Bolmsjo. Fran att manga av



barnen inte vagade skriva dverhuvudtaget skriver de nu hela
tiden, och dlskar det! Det kdnns forstas fantastiskt att fa vara
med om den progressionen. Nu slutar jag pa fredag och Larg-
linda tar Over i nasta vecka, men erfarenheterna och kunska-
perna vi sjilva far under de hir veckorna ér ovirderliga.

— Sally och jag kommer att fortsitta att jobba tillsammans
pa samma sétt, siger Larglinda Meholli. Jag ser fram mot att fa
lara kénna barnen och verkligen kunna hjélpa dem med det de
behover pa en individuell niva.

Vad innebér det att vara tva pedagoger i klassrummet?
—Det dr vildigt skont att vara tva, sirskilt nir kunskapsspannet
ir sa stort, sager Alexandra Bolms;jo.

— Och vi har fordelen att alltid kunna fa stdd av varandra,
bade vad giller de rent pedagogiska fragorna, men ocksa prak-
tiska saker, som att till exempel kunna gé ifran och kopiera, om
det skulle behovas, sdger Sally Dallachi. Tanken hir dr att det
ar tva pedagoger som arbetar tillsammans med en mindre, han-
terlig grupp elever. I den vanliga skolan dr klasserna s mycket
storre och om man ar tva, 4r det en assistent eller hjalplarare,
inte en annan pedagog.

— Det har ocksa fungerat vil med eleverna fran de andra sko-
lorna. Och det mérks att barnen tycker att det 4r roligt med lov-
skolan. De kommer springande pa morgonen och ar ocksa mana
om varandra. De rdknar in och kollar att alla 4r med efter raster
och sa vidare. Lovskolans syfte ar ju att starka barnens forma-
gor och 6ka deras kunskaper i framforallt svenska spraket, men
vi har samtidigt roligt, det 4r manga skratt och mycket gladje.

— Jag vet ocksa exempel pa elever som var med redan forra
aret, siger Alonnika Ritchey. De hade varit ganska isolerade
och utanfor i sin ordinarie skolverklighet och hittade hir ett
nytt sammanhang déir de kunde knyta andra kontakter. Den
sociala aspekten dr ocksa viktig.

Hur skiljer sig arbetet i lovskolan fran situationen och
villkoren i den ordinarie skolverksamheten?
— Den stora skillnaden ar att fa kéinna att man récker till och
faktiskt ha resurser och tid att genomfora det man har satt



upp som mal, siger Alonnika Ritchey. Att man far utnyttja och
forverkliga sin pedagogiska potential. Jag har ungefér fyra ars
sammanlagd erfarenhet av att jobba ute i olika skolor. Det &r
tyvérr nirmast en omojlighet att hinna se och 4gna sig at varje
barn som ensam ansvarig och mentor for kanske 24 till 277 elever.

—Jagkénde genast attjag ville ta tillféllet att jobbailovskolan,
sidger Alexandra Bolmsjo. Bade for mojligheten att fa arbeta
med ett helhetsperspektiv och for chansen att kunna hjélpa till
dér det behovs som mest. Jag har gjort en del av min praktik i
Linsmansgarden och kan verkligen se hur manga av eleverna
dér skulle ha stor nytta av lovskola. Det borde finnas 6verallt!
En forhoppning ér ju att vi som har jobbat inom lovskolan och
sett vilka goda och snabba resultat det blir, skall kunna imple-
mentera idéerna och sprida kunskaperna pa vara kommande
arbetsplatser.
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Zerjon Abebe

Intervju: Sara Michagélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson
Foto: Peter Claesson

Zerjon Abebe ir, bland mycket annat, dansare
och koreografoch en av grundarna av det
Goteborgsbaserade, internationella dans-
kompaniet Twisted Feet, liksom av dess
akademidel, dansskolan Twisted Feet Dance
Academy. Danskompaniet, som han startade
tillsammans med sin partner Nina Kolbrunner,
Stina Bojling och broderna Denny och Tony
Hultén, har funnits sedan 2003, dansskolan
sedan 2008. Bagge verksamheterna har sedan
dess ront manga framgangar och tilldelats

ett flertal utmirkelser. Samarbetena med
bland andra Goteborgsoperan, Backa Teater,
Angereds Teater, Stora Teatern och Chalmers
har bade skapat nya kontaktytor och utvecklat
nya uttrycksformer. Men nu inleds ytterligare
en fas i Zerjon Abebes konstnirliga bana. 2022
bildade han och Nina Kollbrunner en ny kreativ
bas och plattform med arbetsnamnet Zeni Studio.




VI TAR OSs ut till Ringéns industriomrade pd Hisingen
dir den nya lokalen ligger, och lyckas efter ett tag hitta fram
till rétt adress. Just nér vi skall g& runt hornet for att hitta
ingdngen Oppnas dorren och Zerjon Abebe kliver ut pa den
lastbrygga som leder in till den nya studion. Pa vigen dit har
vi passerat en méngd olika verksamheter som alla dr en del av
det kreativa nétverk som fortsétter att vixa fram och etablera
sig pa Ringon.

— Vi letade efter ett stille dér flera konstformer skulle kunna
motas, siger Zerjon Abebe. En lokal som var inbjudande och
flexibel och som snabbt gick att stélla om och anpassa efter helt
olika dndamal. Filminspelningar, fotosessioner, seminarier,
workshops, utstillningar, musik, digitala events eller online-
inspelningar och sa vidare.

Det dr latt att forestilla sig hur den enorma industrilokalens
stora ytor skulle kunna ge plats at allehanda aktiviteter. Det ar
sparsamt moblerat, ljust och hogtitak. En sittgrupp med en soffa,
nagrafatoljer och ettbord bildar ett rumirummetochitaketloper
skenor som gor att belysningen litt kan foréndras. Det finns en
stor spegel pa en av viggarna och ett hogtalarsystem — dven det
flyttbart. I en angrinsande del finns &nnu ett rum med fonster ut
mot lokalen, ett duschrum, toaletter och ett pentry.

— Redan innan allt var klart var det tva unga filmare som
genast ville flytta in. En av dem har faktiskt en bakgrund inom
dansen. Jag ser det som ett ypperligt tillfalle att lira mig mer.
I var allt mer digitaliserade vérld méaste man kunna anvénda
sig av sd manga kommunikationsformer som majligt. Och om
det 4r nagonting som jag har lart mig genom aren sa ar det att
det r i krockarna och métena mellan olika uttryck som de nya
idéerna fods.

— Har pa Ringon finns ocksa mycket att inspireras av. Det
hénder saker hela tiden dven om det inte alltid uppméarksam-
mas. Men det kan ocksd vara nagonting bra i det. Konsten
behover fa vara i fred och fa tid att vixa fram pa egna villkor,
inte genast beddmas och virderas. Bara detta att vara omgiven
av ménniskor som alla arbetar med olika kreativa projekt ska-
par en positiv konkurrens. Du ser vad andra héaller p4 med och



det inspirerar dig att jobba &nnu hardare med ditt eget uttryck,
att h6janivan ytterligare ett snipp. Men pa ett bra sitt. Jag blev
glatt overraskad av den kénsla av gemenskap som finns héir —
en vilja att hjilpa varandra snarare 4n att armbaga sig fram pa
andras bekostnad.

Beritta mer om vad som ledde fram till beslutet att liimna
Twisted Feet. Du har i hogsta grad varit involverad och
delaktig i bade danskompaniet och skolverksamheten och
tillsammans med dina kollegor pa manga vis brutit ny mark
for dansen genom samarbeten med olika teaterhus, organi-
sationer, foretag och utbildningar. Twisted Feet har ocksa
varit initiativtagare till flera socialt och konstnirligt viktiga
projekt, som exempelvis dansfestivalerna Community X, som
ni startade pa en rad platser runtom i regionen.

— Det &r alltid bra att rora pa sig och for att arbeta fram nagot
nytt krévs tid. Och den tiden fanns till slut inte nir bade Nina
och jag var involverade i hela organisationen. Vi har hela tiden
parallellt velat utveckla var egen konstnérliga och kreativa
viag och ocksa velat fortsétta att arbeta internationellt. For
att hitta det utrymmet var det n6dvandigt att en av oss tog ett
steg tillbaka. Nina dr fortfarande aktiv inom skoldelen. Jag
tror overhuvudtaget att det 4r bra att inte stanna for linge pa
samma position. Man maéste sldppa fram andra ocksa och ge
dem en chans att hitta egna l6sningar. Och jag vet hur jag sjilv
fungerar — jag 4r som bést nér jag medvetet forsitter mig i situ-
ationer dir jag maste skapa nya forutsiattningar. Sa jag kastade
helt enkelt ut mig sjilv "pa gatan”! Nu 4r viien uppbyggnadsfas
och jag vill halla s& mycket som mdjligt oppet. Inte lasa fast och
sitta ramar utan ge den hir plattformen en chans att vixa orga-
niskt. Malet dr ett kluster av verksamheter som kan dranytta av
och inspireras av varandra.

—Mangaavgrundtankarnafannsochfinnsredaninom 7Twisted
Feet. Nir jag var liten var jag véaldigt fortjust i Astrid Lindgrens
Emil i Lonneberga och har anvant idén om snickeboa — fast gett
den en annan innebdrd. Emil kastades in i snickeboa och fick
sitta dér som straff néir han hade gjort hyss. Jag vill att vi med-
vetet kastas in i snickeboa och dgnar tiden dér 4t positiva hyss!
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Under alla de ar jag har jobbat med barn och ungdomar har jag
lart mig hur viktigt det ar att bejaka idéer, &ven om de verkar
galna, knéippa och ogenomférbara. Man maste borja dir. Inte
genast tala om att det inte kommer att ga. Inom Twisted Feet
har vi hela tiden, och mycket medvetet, jobbat med en forebilds-
metodik som bygger pa att ge ménniskor chans att bygga upp
sjalvkéansla och hopp och en styrka att ta sig vidare. Positiva
cirklar som gor att kunskaperna kan foras vidare till andra.
Den sortens pedagogik gar att applicera pa alla verksamheter
och p4 alla nivaer. Vuxna behover ocksa fria utrymmen for att
vaga testa och prova, kanske misslyckas, prova igen och upp-
ticka andra sétt att fortsétta.

Sa en av tankarna med den hér plattformen dr att skapa en
fri yta for utovande konstnérer inom olika discipliner, och
ge plats at den sortens fruktbara méten och krockar som du
sjalv soker dig till?

—Ja, exakt. Inte minst hér i Vistra Gotalandsregionen finns all-
deles for fa plattformar och métesplatser for folk 6ver 20 ar. D&
menar jag fran 20 upp till 100 ar. For att till exempel kunna fort-
sitta att jobba framgangsrikt med barn och ungdomar maste
man ocksd ha mgjlighet att sjalv himta inspiration och niring
nagonstans. Annars leder det till att ménniskor flyttar harifran
och den grund alla kulturskolor etcetera har lagt gar forlorad.
Kunskapen forsvinner och den infrastruktur som har byggts
upp raseras. Om man ser det som en utvecklingsmodell i form
av en trappa ar det plotsligt stora hali vissa av trappstegen. Det
hér ar nagot jag har kimpat med att forklara for politiker och
beslutsfattare. En del av det vi dgnat oss at i Twisted Feet har
just varit att forsoka motverka detta genom initiativ som tép-
per till halen och skapar bryggor som kan leda vidare.

— Nar det giller krockar och moten med andra konstformer
och andra uttryck &ar det sjilva navet i det jag gor. Att vara
Oppen och nyfiken ér det bésta séttet att halla den konstnér-
liga gnistan levande. Néstan all bra konst uppstar ur kollisio-
ner och blandningar, ur méten dir man inte pa forhand kunnat
rakna ut vad som kommer att hinda. Jag vill alltid lira mig nya
saker och tycker att devisen “Always be a Student” dr det bista



sittet att forhalla sig till omvérlden pa. Det ar darfor jag har
kunnat igna mig 4t s vitt skilda samarbeten och uppdrag. Allt
fran arbete och forestillningar i fororterna till Wall Street, som
var den forsta streetdance-forestéllningen pa Goteborgsope-
ran, eller Mattias Anderssons och Backateaterns Der sjunde
blinget, koreografier for konstédkare som Kristoffer Berntsson
eller danslektioner och koreografier for Hakan Hellstrom. For
att ta nagra exempel. Och i alla dessa méten har jag sjalv lart
mig massor som jag har kunnat ta med mig och omvandlaimitt
eget arbete.

Hur var det att ha Hakan Hellstrom som elev? Var det infor
konserterna pa Ullevi?

—Ja, precis. Det var infor den sista konserten fore pandemin. Vi
trinade nog tillsammans i ndrmare ett och ett halvt ar. Det var
enormt larorikt. Det var egentligen forst da som jag férstod hur
stor Hakan Hellstrom &r — som ménniska. Jag hade inte lyssnat
sarskilt mycket pa hans musik och det var inte heller den vi spe-
lade nér vi 6vade. Han &r en otroligt hart arbetande artist och
dessutom valdigt 6dmjuk och snéll som person. Han anvinde
varje millisekund till att trdna och arbetade hardare én de flesta
dansare jag har jobbat med. Det var verkligen inspirerande.

Kan du beskriva din pedagogiska metod och hur du tinker
niir du lar ut till andra?

— Det jag forsoker att ldra ut dr alltid grunderna, det som gor
att du sedan kan ga vidare och gora din egen tolkning. Hip
hopens fotstegsarbete och gung har alltid med trummans beat
och puls att gora. Om du hor Beethovens "Fiir Elise” pa piano
ar det knappast hip hop du vill dansa utan kanske niagot mer
svivande, flytande. S fort trumman och beatet kommer in vill
kroppen automatiskt folja med. Det géller housemusik ocksa.
Om du spelar den sortens musik for en liten baby kommer han
eller hon ofelbart att borja gunga och f6lja rytmen. I grunden
handlar det om att kunna forkroppsliga och gestalta det musi-
ken uttrycker, vilken genre eller stil det &n 4r.

— Oavsett vem det 4r som é4r elev &r min utgangspunkt den-
samma: ldra ut en grund och trina sa mycket att man sedan kan



ga vidare och gora sin egen grej. Jag ville inte att nadgon skall
kopiera mig, jag vill ge andra redskap som gor att de kan for-
verkliga sina egna visioner.

Att lata olika influenser smiilta samman och utforska olika
uttryck och stilar verkar ha varit din konstnéirliga strategi
dnda fran borjan. Just nu ir du uppslukad av tangons vérld.
Beriitta litet mer om varfor och hur det borjade.

—Intresset vicktes nog pa allvar nér Nina och jag var inbjudna till
en salsafestival i Spanien, for ett par ar sedan. Salsavirlden ar
ganska 6ppen for andra stilar och en kvill var det en workshop i
tango med ett par fran Colombia. Nér de i slutet plotsligt borjade
att freestyla och improvisera till musiken, var det en helt 6vervil-
digande upplevelse. Det var sa starkt och emotionellt gripande
att bade Nina och jag kéinde att det hir maste vi gd djuparei. Det
var ocksa sjilva improvisationen — att det var hir och nu och
ingenting emellan. Det &r det som intresserar mig allra mest.
Att omedelbart och simultant kunna gestalta och forkroppsliga
musiken. Det 4r samma sak som inom hip hopens battlevarld
eller danstévlingar. Dj:n spelar musik som du inte vet vad det ar
fran borjan och du méaste skapa nagot direkt, i 6gonblicket. Den
sortens utmaningar dr de roligaste och mest utvecklande och
kan ocksa bli ett sétt att verkligen hitta sitt eget uttryck.

— Sa linge vi bigge var hundraprocentigt involverade i Twis-
ted Feer fanns inte tiden att fordjupa sig i tangon, men nu tré-
nar vi, tar klasser pa olika stéllen och passar pa att ga pa alla
tango-workshops som dyker upp. Ju mer jag kommer in i den
virlden desto mer fascinerad blir jag. Men det tog tid att ta till
sig musiken, som ju 4r mycket mer gammaldags och alderdom-
lig 4n det jag brukar arbeta med. Inom tangovérlden har man i
mycket hogre grad hallit fast vid traditionen och inte forandrat
sd mycket. Nu har jag, inte minst under barnvagnspromenader,
lyssnat in mig pa alla de klassiska argentinska tangoorkest-
rarna och kan forstd och urskilja de mer subtila skillnaderna
och detaljerna. Och nu dlskar jag musiken! Just nu vill jag inte
blanda tangon med nigot annat. Jag méste forst renodla den,
lara mig att behédrska uttrycket fullt ut. Sedan, nir jag kan alla
regler, kan jag borja att bryta mot dem.







Mitt basta verktyg ar kunskap.
Genom att dela med sig och formedla kunskap
skapar man forutséttningar for den nya
generationen att fullfélja och forverkliga sina
drommar. Kunskap ger sjalvkinsla, hopp och
perspektiv. Kunskap ar en positiv maktfaktor
som formar nuet och framtiden.
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1933, nr 251, 8. 16.

KUNNIST, se KONST.

KUNSKAP kuni-ska’p, forr iv. KUNDSKAP
(ku'ndskap WESTE), i bet. 1—6 0. 8 r. 1. m. I. f.
(Bf. 1: 1 (NT 1526) osv.) ((t) n. GIR 8: w9 (1532;
¢ bet. B), SkrGbgJub. 6: 177 (1590: kundskap, pl; i
bet. 5)), i bet. 7 o. 9 m.lig. (SVART 67 93 (1561),
NORDBERG C72 1: 545 (1740)) L. n. (28thmTbh. 1: 9o
(1545), GUSTAF II ADOLF 498 (1625)); best. -en; pl.
-er (GIR 9: 199 (15634) 0sv.), ss. n. &v. — (se ovan).
(kun- (-w-) 1524 osv. kund(h)- 1526 —1807. Kkun(d)t-
15626—1621. kundz- 1535—1570. -sechap 1584—1627.
-skap (-seap, -skaap) 1524 osv. =-skapp 1583—1690.
-skafft(h)er, pl. 1540 (@ bet. 8)—c. 1580 (¢ bet. 5). —
Jir formavd. under KUNSKAPARE) [fsv. kunskaper,
motsv. d. kundskab; efter mnt. kuntschap o. mht,
kuntschaft, t. kundschaft; till stammen i fsv. kunder,
kunnig, k#nd (jfr KUND, adj.); jfr KUNNA, v.172
KUNNIG] ‘

1) forhéllande(t) att veta ngt l. att hava
ndrmare kdnnedom om ngt 1. att vara bevand-
rad 1. hemmastadd pd olika erfarenhetsomra-
den, vetande, kdnnedom, kunnighet; ofta kon-
kretare, dels om enskilt medvetenhetsinnehéll
som innebidr ett vetande om ngt, dels om sum-
man av vad man vet om ngt 1. pd ett L flera
olika erfarenhetsomréden; sarsk. i friga om
(systematiskt, omfangsrikt) vetande som in-
himtats gm studier 1. yrkesutévning o. d. (o.
som innebdr en fordjupad insikt i tingens L
livsforeteelsernas allmidnna vasen o. samman-
hang). Kunskap dr makt [jffr eng. knowledge is
power], Christi kerlek, then doch all kundscap 6ffuer-
géar. Ef. 3: 19 (NT 1526; LUTHER: erkentnis). (Till













— Tangons historia ar intressant pa manga sitt. Den ar
mycket mer mixad och sammansatt 4n man kanske tror. Det
ir inte s4 manga som kénner till att sjilva ordet zango kommer
fran Kongo, och var namnet pa de dansfester de svarta, afri-
kanska slavarna i Argentina holl i de allra fattigaste kvarteren.
S4 precis som med det mesta man tittar nirmare p4, ir det
ett resultat av ett mote och en blandning mellan olika kultu-
rer, erfarenheter och ménniskor. Tangon ir ett mote mellan
Afrika, Europa och ursprungsbefolkningen i Sydamerika. Det
var ocksa forst nir tangon spreds vidare och blev populér utan-
for Argentina, och till exempel borjade att dansas i Paris, som
man i Argentina verkligen borjade att virna om den som sitt
kulturarv. Att tangon dessutom ér en pardans gor den &nnu mer
lockande for min del. Jag letar alltid efter sétt att fornya och
utveckla pardansen och kunna blanda den med singeldans.

— Sedan far vi se vad nésta steg blir. Men just nu, och sikert
ett bra tag till, 4r det tangon jag fokuserar pa. Det finns mycket
kvar att ldra sig.

Vart samtal har borjat mitt i den utveckling du befinner dig i
just nu och har bokstavligen utgatt fran din nya plattform hir
ute pa Ringon. Men hur borjade din egen resa, hur hamnade
du i dansens vérld fran boérjan?

—Jag har levt ungefir halva mitt liv hir i Goteborg, men ér upp-
vuxen i Rinkeby. Min pappa ér politisk flykting fran Etiopien
och fortfarande aktiv politiker i Stockholm. S& det sociala
engagemanget och intresset och viljan att paverka samhéllet
har jag nog med mig hemifran. Fran bada mina féraldrar. Men
mitt sdtt 4r via dansen.

Nir flyttade du till Goteborg?

— Direkt efter gymnasiet. Jag hade gatt naturvetenskaplig linje
och kom hit for att ldsa till dataingenjor pa Chalmers. Men
jag kinde efter ett tag att det inte var vad jag verkligen ville
dgna mig at. Jag ville jobba nirmare ménniskor, inte bara med
ettor och nollor. Jag gick tre terminer pa4 Chalmers och liste
dessutom spelprogrammering under ett ar. Intresset for pro-
blemlosning av olika slag finns ju fortfarande kvar — bara pa



ett annat sitt. Jag kan se att jag har haft nytta av min mate-
matiska bakgrund dven i det jag gor i dag. Just nu pluggar jag
Python-programmering vid sidan av, som ett sétt att stimulera
hjarnan och kanske pa sikt kunna utveckla egna appar.

Men nir kommer dansen in?

— Fran det jag var 12 var jag och mina syskon ute och dansade
pa fritidsgardarna i Rinkeby varenda helg. Och varje gang, nir
jag som vanligt kom for sent hem, sade min pappa att det hér
var sista gdngen. S dansen borjade inte med nagra klasser eller
i ndgon dansskola utan bokstavligen pa fritidsgardarnas golv.
Sedan fortsatte det med att man trdnade for sig sjilv, hemma.

— Nér jag hade flyttat till Goteborg var det en tjejkompis som
undrade om jag ville hdinga med pa en klass hon skulle ga pa. Det
gjorde jag, och tyckte att det var kul, men ténkte inte mer pa det.
Nér jag ett tag senare, mest av en slump, stotte pd den som hallit
i klassen sade han att han hade letat efter mig och fragade om
jagville bli dansléarare! Jag trodde forst att jag hade hort fel, men
han insisterade och sade att han genast hade sett ndgot speciellt
imitt sitt att dansa. Han ordnade omedelbart ett mote med sin
chef och uppmanade mig att sdga att jag hade dansat i London
och pa andra stéllen. Som tur var slapp jag den fragan, han sade
bara: “Bra! Vi testar. Kan du borja med en gang?”

— Ar det nagonting jag har med mig hemifrin s4 ér det mina
foraldrars uppmaning att aldrig géra nagonting halvhjirtat,
att alltid satsa allt. S& det jag gjorde var att jag parallellt med
dansundervisningen sjélv tog varenda klass jag kunde hitta och
gick in for att lira mig alla olika dansstilar, tills jag behdrskade
dem fulltut. Samtidigt borjade jag att strukturera och brytaner
elementen i min egen dans, for att analysera bestandsdelarna
och kunna lira ut. Det var vil pa sitt och vis embryot till det
som flera ar senare blev dansskolan Twisted Feet.

—Jag fick chansen och tog den. Det ér ett exempel pa hur vik-
tigt det dr att ndgon tror pa en i ett tidigt skede. Efter det hand-
lar det mest om hart arbete och att inte ge upp. Jag brukar alltid
siga: Jag jobbar med ménniskor, dansen dr bara mitt verktyg.
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Zerjon Abebe

F6dd 1977 i Addis Abeba
Bor och arbetar i Géteborg

Bakgrund

Dansare, koreograf, regissor, initiativtagare
och medgrundare till Twisted Feet dans-
kompani och Twisted Feet Dance Academy.
Twisted Feet grundades 2003 i Goteborg och
arbetar med att skapa plattformar och sam-
manhang f6r ungdomar genom workshops,
shower, tivlingar och events med mélet att
skapa delaktighet, hopp, sjdlvkénsla och fore-
bilder for den unga generationen.

Utbildning

Sjéalvlard och utbildad i Sverige och USA inom
bl a house, jazz, salsa, tango och streetdance.

Specialicerad inom popping, locking, hiphop,

och salsa.

Community plattformar/co-producent

2008-2019 Goteborg Dance Festival,
Plattform X, Swedish Dance Delight

2014-2017 Dansnitverket Community X,
arvsfondsprojekt Vistra Gotaland

Turnéer, festivaler, workshops, Nina & Zerjon
2010-2019 Japan, Australien, Ukraina,
Mexiko, Nya Zeeland, Indien, Kina, Singapore,
Forenade Arabemiraten, Dubai, Sydafrika,
Angola, USA, Frankrike, Ruménien, Finland,
Belgien, England, Skottland, Turkiet,
Ryssland, Kroatien, Spanien, Tyskland, Norge

Regi, koreografi, konstnirliga

produktioner av Twisted Feet

2015,2016, 2021, 2022 5° Degrees,
klimatforestillning Stora Teatern, Dansens
Hus, Kungsbacka Teater

2012 Wallstreet, Goteborgsoperan

2008 Sjunde blinget, Backateatern

2006, 2007 Cinderella i skuggan av skon,
Pusterviksteatern, Sverigeturné

2004, 2005 Rewind, Pusterviksteatern,
Angeredsteatern

Dansare i andra produktioner
2001-2003 Game, Art of Spectra, Sverigeturné
2001 Aida, Goteborgsoperan

Koreograf, trinare

2020 Melodifestivalen, SVT

2019, 2020 Wallmans Salonger Oslo

2017, 2018 Hakan Hellstrém

2013 Bingolotto, TV4; Volvo lastvagnar, sju
manaders produktion

2013, 2011 Eldsjdlsgalan invigning TV4

2011 Rosa bandet, invigningsgala TV3

2010-2012 Virldsméstarna i synkroniserad
konstakning, Team Surprise

2008-2012 Svensk mistare i konstédkning,
Kristoffer Berntsson

Tévlingar, urval

2016 Vinnare av Streetstar Showcase of The
Year

2012 Vinnare av Dance Delight Finland

2011 Vinnare av Dance Delight Paris; vinnare
av Nordic Moves Finland

2010 Vinnare av Roots Scandinavia Norge

Utmérkelser, stipendier

2014 Konstnirsndmndens Birgit Cullberg-
stipendium; stipendium Stiftelsen Agnes
Karlssons fond

2009 Goteborgs kulturpris
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Helena Hansson

Intervju: Sara Michagélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson
Foto: Peter Claesson

For forsta gangen i Stenastiftelsens drygt
25-ariga historia gar ett av kulturstipendierna
till en Overséattare. Helena Hansson dr bosatt i
Goteborg och till de manga férfattare hon har
oversatt till svenska hor 2021 ars nobelpris-
tagare Abdulrazak Gurnah. Hon 6versitter
huvudsakligen skonlitteratur fran engelska
och danska, men aven bocker for barn och
ungdom, en del lyrik och dessutom mer fack-
boksinriktade texter, som till exempel en bio-
grafi om pianisten Svjatoslav Richter.




VI STAMMER MOTE iHelena Hanssons bostad i Majorna,
dir vardagsrummet avslgjar hennes andra stora intresse —
musik. Ovanpa det éldre svarta pianot ligger en b-kornett och
pa pianostolen en digital saxofon.

—Jag har precis fatt hem den, siiger Helena Hansson. Det kan
vara svart att 6va obehindrat i en lyhord ligenhet annars. Jag
har tva tromboner i klaidkammaren ocksa. Men de, liksom kor-
netten, ar mina barns instrument.

Paenviggintill ett fonster sitter en inramad bild avomslaget
till John Coltranes album Coltrane Live at the Village Vanguard
Again! Musikens vikt och spelandets betydelse aterkommer
gang pa gang under samtalet.

Vad betyder det for dig att vara en av Stenastiftelsens kultur-
stipendiater, och dessutom den forsta 6versittaren?

—Jag ér fortfarande 6vervildigad, men framforallt vildigt glad,
siger Helena Hansson. Det &r fantastiskt roligt och inte bara
for mig personligen. Det bidrar till att lyfta upp oversittning
som en konstform i egen ritt. Det sittet att se pa Oversittning
har stirkts under senare ar, men det dr 4nda ganska lang vig
kvar. Oversiittarens synlighet har okat, vi omnimns oftare i
recensioner, vara namn dr mer framtriadande. Till exempel har
bokforlaget Tranan nu valt att konsekvent sétta Gversittarens
namn pa omslaget. Allt detta ar forstas nddvandigt och bra —
men samtidigt en paradox. Overséttandet &r i sig konsten att
gora sig osynlig! Det 4r ju inte min rost som skall horas i texten.
Det idealet maste finnas kvar, dven om Oversittaren blir mer
framtradande i det litterdra landskapet.

Synen pa Oversittning har genomgatt atskilliga forandringar
genom daren. Numera ér idealet mycket mer originaltroget

dn tidigare. Utvecklingen och viigen fran minst sagt sjilvs-
valdiga ingrepp och rena strykningar finns beskriven i Nils
Hakanssons Augustprisbelonade bok om dversittning,
Dolda Gudar, som kom 2020. For den intresserade allmén-
heten utanfor oversittarskraet har boken nog bidragit till

en 6kad medvetenhet om dversittningars och dverséittares
betydelse i stort.
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— S4 4r det sikert. Nils Hakansson 4r mycket pedagogisk i sitt
sitt att till exempel visa att det inte finns ez facit. Hur en ori-
ginaltext kan resultera i flera mojliga och varierande oversétt-
ningar, dér alla har trohet mot killtexten som ideal och mal.
Det ér alltid fragan om personliga val, &ven om man inte skall
sitta sin egen pragel pa texten.

Det handlar vil ocksa om hur rikt och varierat ens eget

sprak dr? Det ricker inte att vara vildigt bra pa det sprak du
oversitter fran, du maste ocksa ha tillgang till ditt eget sprak,
kunna fordndra och séitta det i rorelse.

—]Ja, precis. Darfor tycker jag att det bésta ér att inte rikta in sig
bara pa en genre eller ett forfattarskap, utan att istéllet over-
sitta olika sorters texter. Bara sa far man bredden och reperto-
aren i sprak och uttryckssitt. For att bygga upp det hantverks-
kunnande som krévs for att man skall kunna 6verfora en texts
innehall, ton och flode till ett annat spréak, tycker jag att man
skall 6versédtta mycket och varierat.

Hur gor du for att halla spraken du 6versétter fran levande?

—Man har god hjilp av att vara en flitig ldsare. Manga séger att
det ar bra att titta pa teveserier for att halla uppe talsprak och
dialog, men jag har faktiskt inte foljt teveserier pa sikert tjugo
ar och tycker nog att jag klarar mig bra dnda. Det viktigaste
4r som sagt att oversitta olika typer av litteratur, texter med
olika tilltal. Jag har 6versatt en hel del underhallningslittera-
tur, mycket forstas for att det 4r en bra brodfoda, men ocksa
for att det 4r ett séitt att halla jargong och talsprak levande.
Nir jag, infor vart samtal, tittade igenom vad jag har dversatt
de senaste dren, upptickte jag att det var lingesedan jag 6ver-
satte nagot for barn och ungdom. Det gor jag annars gérna.
Det ér roligt och utmanande pa ett annat sétt én litteratur for
vuxna. Det ger ofta mdjlighet att fordjupa sig i populdarkultu-
rella fenomen och att knécka ordvitsar, vilket jag dlskar! Jag
ar inte bara sprakilskare utan ocksd nagot av en faktanord.
Ett exempel pa en sddan bok ar Dash och Lilys urmaningsbok
av Rachel Cohn och David Levithan, dir jag verkligen fick
anvindning fér min passion for ordgator, rebusar och sprak-



lekar. Huvudpersonerna ér tva barn som inte kiinner varandra
sedan tidigare men som av olika anledningar 4r ensamma
under en julhelg i New York. De borjar att limna ledtradar och
utmaningar till varandra i en bok pa den antikvariska avdel-
ningen i bokhandeln The Strand. Nér de till slut tréiffas i verk-
ligheten gar de pa en konsert tillsammans, en spelning med
ett punk-klezmerband med namnet Silly Rabbi, Tricks are for
Yids, vilket syftar pa en reklamslogan for ett flingpaket — Silly
Rabbit, Tricks are for Kids. Till slut kom jag pa att bandet skulle
heta Lilla Syster Rabbin!

Aven om du har éversatt vildigt mycket och gett rost 4t manga
viktiga forfattare dr du trots allt nagot av en doldis. Vilken ér
din bakgrund? Hur hittade du fram till 6verséittandet?

— Min bakgrund ir egentligen inom sprakvetenskapen. Jag var
forskningsassistent i Svenska Akademiens grammatik under
néstan tio ar, vilket jag har enormt mycket nytta av. Jag vill
girna analysera texterna och veta vad det &r jag gor och inte
bara ga pa intuition. Att kunna urskilja skillnader mellan olika
sprak pa en strukturell niva, det som kallas spraktypologi, gor
att jag inte behover borja fran noll varje gang, utan genast kan
identifiera vissa element i texten. Men det handlar inte bara
om grammatiska strukturer, utan om ett analytiskt tinkande
pa alla nivaer. Jag maste forsta det som ligger latent och under
ytanien text for att hitta rétt ton.

— Dessforinnan lédste jag nordiska sprak, litteraturvetenskap
och filosofi, i Lund. Det &r det jag har min grundexamen i.
Under tiden som forskningsassistent var jag ocksa doktorand
i nordiska sprak. Men jag blev aldrig doktor — det kom istéllet
tre barn pa ganska kort tid. Jag var hemma ritt linge med dem
och kinde att jag méste borja om med ndgot annat. Jag halkade
in pa Gversittandet litet av en slump och borjade med fackover-
sattning. Alltsa inte facklitteratur utan tekniska texter, manua-
ler och sa vidare. Bade fran engelska och danska.

Nér ungefir i tid dr detta?
— Mot mitten och senare delen av 199o-talet. Men jag tyckte
aldrig att det var sirskilt roligt och lingtade efter att Gver-



sitta skonlitteratur istédllet. Jag har alltid haft ett stort
intresse for bade litteratur och sprak, sa det hér ar verkligen
ett idealiskt arbete for min del. Men som okénd Overséttare
ar det svart att ta sig in i forlagsvirlden. Jag hade ingen
sjalvklar ingdng och borjade istillet att skriva en blogg med
forhoppningen att ndgon skulle ldsa och bli intresserad. En
redaktor och forliggare pa Natur & Kultur hittade den och
tyckte att det var idé att lata mig prova. Jag fick en forsta,
mycket enkel, bok att 6versitta och de blev néjda. Det ledde
till fler uppdrag och sedan dess har jag faktiskt aldrig varit
utan arbete. Det hér var 2006. Det bara rullade pa och med
tiden har det blivit allt intressantare texter. S& nér det vil
satte igang gick det bra!

— Jag har egentligen inte haft nagra bisysslor mer &n att
jag satt i Kulturradets arbetsgrupp for stod till skonlitteratur
under fyra ar. Det 4r nog det mest omfattande uppdraget utan-
for oversittandet. Jag har ocksd suttit i nagra olika stipendie-
kommittéer, men annars har jag "bara” oversatt.

Aven om du huvudsakligen dignar dig at bocker dversatte du
under en period regelbundet kulturartiklar for GP:s kultur-
sida, framférallt av Kenan Malik och Jenny Diski. Hur var det
att ha den sortens uppdrag?

—Det var verkligen roligt, inte minst att fa 6versétta den numera
bortgangna Jenny Diski, som jag uppskattar mycket. Det var
ibland tva texter i manaden, en av Malik och en av Diski. Tex-
terna skickades direkt till redaktionen utan att vara genom-
gangna av nagon redaktor eller korrekturlisare, sa det hinde
att jag upptickte nagon oklarhet och fick ta kontakt for att
fraga. Jenny Diski svarade alltid blixtsnabbt, oerhort véinligt
och med en speciell kvickhet, en sorts slagfiardighet som kan-
ske kan uppfattas som typiskt brittisk.

— Det hér 4r ett sidospéar, men det 4r ett litet méarkligt sam-
mantriaffande att Jenny Diskis man, forfattaren Ian Patterson, i
hennes texter omnidmnd som poeten, nu lever tillsammans med
en av de andra forfattare jag oversatt, nimligen Olivia Laing.
Och jag tycker verkligen att Jenny Diski och Olivia Laing har
nagot som férbinder dem, bortsett fran dkta mén. De, liksom



Rebecca Solnit, som jag ocksd Oversatt mycket av, delar en
osedvanlig formaga att associera fritt, med hisnande tanke-
sprang och vindlande sidospar, samtidigt som det alltid finns
en skirpa och exakthet i spraket.

Kanske ér de ocksa delar av en anglosaxisk tradition som
leder tillbaka till Virginia Woolf?

—Ja, precis. Det 4r som om Virginia Woolf har lagt grunden till
den hir sortens resonerande framstéllningar med avstickare
som later texten vidgas. Det gdr nog inte att 6verskatta hennes
betydelse som banbrytande gestalt. Jag 6versatte nyligen en
kort text av henne for forlaget Novellix, en liten bagatell, nis-
tan som en saga for barn. Aldre texter ir en genre som jag litet
saknar i mitt Gversittande. Jag har egentligen inte gjort nagra
nyoversittningar av klassiker, utom just for Novellix, och da
ror det sig bara om kortare texter. Men jag tycker att det ar
enormt roligt att f arbeta dven med éldre texter.

Vad ér det du har 6versatt féorutom Virginia Woolf?

— Edgar Allan Poe, Den svarta katten, till exempel. Det ar nog
den femte eller sjitte svenska Overséttningen av den texten.
Edith Wharton, Louisa May Alcott och nagra till, som jag inte
kommer ihag pa rak arm.

Vad innebér det att ta sig an en éldre text, &ven om den dr kort?
— Att Oversitta dldre texter ar alltid en svar balansgang. Jag kan
inte Oversatta till nutidssprak, men jag kan inte heller forvandla
det till ndgon sorts fejkad 18o0-talssvenska. Det giller att hitta
en ton, en stilniva dir jag inte anvinder mig av den allra mest
frekventa synonymen utan viljer nagot som &r litet alderdomli-
gare, litet hogtidligare kanske. Synonymordboken 4r min bésta
vin! Jag dr grav synonymordboksmissbrukare och slar upp
dven de enklaste ord — det kan alltid finnas nagon intressant
alternativ variant som kan komma till nytta. Men det ir ju inte
bara ord jag maste tinka pa utan ocksa syntaxen. Den engelska
syntaxen &r, tror jag, mer forindrad over tid. Den dr ofta litet
mer invecklad i de dldre texterna, och da maste den fa bli det
dven i den svenska Overforingen. Jag kan inte bara slita ut, det
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Jag alskar att stryka. Om jag kor
fastien Oversittning ar det bista botemedlet
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tankarna klarnar i takt med att tyget blir sléitt.
Men strykjarnet dr ocksa en symbol for det
jag inte far gbra nir jag Oversitter — slita ut
originalets knoligheter och skrynklor. Om
frestelsen att sldta ut Oversattningen blir for
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far bli ett litet mer omstandligt sprak, men forstas ldsbart och
tillgéngligt for en modern lasare. Det blir ett slags pusselligg-
ning, precis som nér jag dversitter poesi. Det tar lang tid men
dr enormt givande.

Har du 6versatt mycket poesi?

— Nej, inte s& mycket, men jag tycker att det ar en vildigt rolig
process. Jag skulle gidrna Oversiatta mer poesi, men samtidigt
kan jag inte gora det for ofta — det tar mycket tid och dr vildigt
olonsamt. Det jag framforallt ignat mig at r en serie Oversitt-
ningar for festivalen Lizzfest i Umed. De ingar sedan manga ar
i den europeiska poesiplattformen Versopolis, ett natverk dar
man ger unga poeter mdjlighet att aka till litteraturfestivaler
i olika lander och fa sina dikter presenterade och Gversatta
till respektive sprak. Pandemin har satt stopp de senaste aren,
men innan dess Oversatte jag den inbjudna brittiska poeten till
svenska. Uppliagget &r att det gors en liten tvasprakig volym av
etturval dikter som sedan poeten liser upp, samtidigt som den
svenska Oversittningen projiceras pa viggen. Det har varit sa
roligt och givande. Ofta ér det opublicerade poeter, men ibland
viljer nagot forlag att publicera — vilket var fallet med en av
de forsta poeter jag oversatte for Lizzfest, Kayo Chingonyi, en
ung brittisk poet med rétter i Zambia. Bokforlaget Ramus gav
ut hans forsta diktsamling och nu under hésten 2022 kommer
hans andra i min 6versittning.

Kan du utveckla det dir med pusselléiggning litet mer? Det
maste ju vara innu mer utmanande att 6versétta bunden
poesi, dir du dr tvungen att ta héinsyn till ett fast ramverk?

— Det 4r otroligt roligt och otroligt svart. Men alla dversitt-
ningar ér svara — fast pa olika sétt. Jag har en forlaga att halla
mig till och skall folja vissa regler som jag sétter upp for mig
sjalv. Det jag skall aterge &r inte enbart sakinnehallet i forsta
hand, utan ocksa tonen, rytmen, flodet, résten, bildspraket,
konnotationerna och associationerna. Och s sakinnehallet
forstas. Allt detta utgdr ramen for den text som jag skall pro-
ducera. Att dversitta bunden poesi 4r att befinna sig lingst ut
pa den yttersta delen av skalan Gver regler att forhalla sig till.



Jag har alltid tyckt att metrik 4r ndgot roligt och intressant,
inda sedan jag lidste litteraturvetenskap. Den dr en omistlig
del ndr man oversitter bunden vers. Jag dr dessutom néarmast
besatt av allitterationer och vill gérna behalla dem, dven nér
det giller prosa. Jag har god nytta av bade min bakgrund inom
sprakvetenskapen, dir jag lirde mig att analysera sprakliga
strukturer, och mitt musikutovande, dér jag far skidrpa min
kinsla for rytm och flode.

Beritta mer om musikens roll i ditt liv. Vi sag ett klipp dér
nagon filmat nér din blasorkester Goteborgskapellet tagar
runt och 6var pa Chapmans torg. Det forde tankarna till en
liten byorkester i nagot medelhavsland — ni spelade rakt upp
och ner, litet ratt, men med stor kénsla.

— Det ar en orkester pa total amatorniva — alla far vara med.
Jag startade den tillsammans med nagra kompisar 2011. Da
hade jag spelat saxofon ett tag. Jag borjade att spela sax som
vuxen och dr inte alls bra pa det, men élskar att spela. Vi dr
ungefir 25-30 stycken som triffas varje séndag och repar,
sedan drygt tio ar tillbaka. Numera dirigerar jag ocksa. Vi
hade en dirigent som var proffsmusiker, men han blev sjuk
och da fragade de andra om jag ville testa. Jag hade gatt en
dirigentkurs pa orkesterforbundet, bara for att det var kul.
S4 jag prévade och det har gitt bra. Aven dirigerandet dr
forstas pa ren amatorniva. Var ambition ér inte att det skall
vara perfekt utan att kinslan dr det viktiga. Eftersom vi dr en
orkester med “hjartativinstra halsgropen”, spelar vii sidana
sammanhang men har ocksa haft egna projekt. For ett par ar
sedan satte vi ihop ett Charlie Haden-program till exempel.
Vi hade tva spelningar pa Litteraturhuset dér vi framforde
hans musik. Nir Ryssland invaderade Ukraina samlade vi
ihop musik som vi tyckte passade och gjorde en spelning
nagon vecka senare pad Mariaplan i Majorna och skram-
lade pengar till UNHCR. Jag hade hittat ett arrangemang pa
Ukrainas nationalsang som vi spelade, dessutom hade vi med
mycket klezmermusik, som passade vil in med tanke pa den
rika judiska kulturen i Odessa. Det dr sadant vi vill géra och
anvinda musiken till.
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Charlie Hadens berémda album fran 1970, Liberation Music
Orchestra, maste vara perfekt i ssmmanhanget. Det ér
nagot vildigt speciellt med musik som spelas pa gatan, med
tonerna som blandar sig med omgivningens ljud och slar
mot husviggar och byggnader. Hade du spelat nagot annat
blasinstrument tidigare?

— Jag spelade klarinett som barn och litet saxofon ett kort tag
pa hogstadiet. Det skulle startas ett storband i den kommunala
musikskolan och det fanns for fa saxofonister. De klarinettister
som ldrde sig att spela sax 6ver sommaren fick vara med, sa det



gjorde jag. Det hiar var pa landet i Smaland, i frikyrkobiltet, sa

brassmusiker var det gott om, men férre triblasare. Sen slutade

jag direkt efter hogstadiet och tog inte upp spelandet igen for-
rian zo ar senare. Jag lyssnar mycket pa musik avallasorter, bade

jazz och klassiskt. Numera har jag ett torsdagsabonnemang pa

Konserthuset. Det ar, utéver musikupplevelsen, ett bra tillfélle

att studera olika sitt att dirigera. Utan alla andra jamforelser!

Om vi skall ta oss tillbaka till litteraturen — du har 6versatt
manga forfattare med ursprung i Afrika. Hur borjade det?
—Ja, det stimmer. Utan att nagonsin ha vistats pa den afrikanska
kontinenten. Det var egentligen nigot av en slump, men nu ser
jag det som ett av de viktigaste inslagen i min Overséttargirning.

Vem var den forsta afrikanska forfattare du 6versatte?
Var det ett eget initiativ eller blev du ombedd av forlaget?

— Det var Petina Gappah, en forfattare fran Zimbabwe. Det var
Bonniers som horde av sig till mig och jag tackade genast ja. Det
var en novellsamling, Sorgesdng for Easterly, som gavs ut 2010.
Efter det kom den etiopisk-amerikanske foérfattaren Dinaw
Mengestus Azt tyda luften, en jattebra roman som inte alls fick
den uppméirksamhet den fortjinade. Sedan var det faktiskt
Nobelpristagaren Abdulrazak Gurnah, med genombrottsro-
manen Paradiset. Det var det lilla forlaget Celanders som hade
nosat upp honom, eller snarare fatt tips fran Nordiska Afrika-
institutet. Jag kinde med en gang att det var en exceptionellt
bra text, kanske det bista jag nagonsin 6versatt. Det tycker jag
fortfarande.

Hur gor du néir det kommer in ord och uttryck som inte ér pa
engelska?

— De inslag som inte dr pa engelska skall inte vara pa svenska
heller. Petina Gappah var en tuff och bra start, hon blandar in
mycket pa det inhemska zimbabwiska spraket shona. Det kan
vara en liten bit pa shona, halva ord pa shona eller prefix fran
shona som sitts samman med ett ord pa engelska. Da far det bli
pa samma vis i Oversidttningen. Men det som &r lurigare &r att
hon ibland anvénder shonatalesitt som hon oversatter direkt



till engelska. D4 giller det att vara vaken och ha misstidnko-
metern paslagen! Ett sddant exempel 4r "Catch the mouth of
the rooster”, ett direktdversatt uttryck som pa shona betyder
att gd uppigryningen. Da fick det bli *fanga tuppens mun” dven
pa svenska. Ett annat problemstélle i den novellsamlingen var
néir hon skriver att [an Smith gr omkring i Harare —iden stads-
del som domineras av en indisk befolkning — med “his sheep’s
eye”. Pa engelska finns uttrycket sheep’s eye i betydelsen kasta
forilskade och tranande 6gonkast, men det insag jag var en vil-
digt osannolik innebord i sammanhanget. Efter att ha férdju-
pat mig i &mnet Ian Smiths 6gon lirde jag mig att han faktiskt
forlorat ett 6ga i strid och hade ett emaljoga. Bland den svarta
befolkningen i Zimbabwe ryktades att det i sjilva verket var ett
faréga. Sa pa svenska fick han vandra omkring i Harare med
sitt faroga! Niar man tdnker pa hur han sag ut och hans litet stir-
rande blick, 4r det inte sa svart att forsta hur det uppkommit.

I det hir sammanhanget kan vi ju tyvérr inte g in nirmare
pa alla de intressanta forfattarskap du fignat dig a4t som
oversittare, men beréiitta mer om hur det ér att ta sig an
Abdulrazak Gurnah. I intervjuer efter tillkinnagivandet har
du sagt att du inte blev forvanad, men mycket glad.

—Jag hade néstan slutat att hoppas, det hade ju gatt nirmare tio
ar sedan den svenska utgdvan av Paradiset. Jag blev inte forva-
nad, eftersom jag genast insag att det var ett forfattarskap pa
nobelprisnivd, men oerhort glad och lycklig! Det var ett modigt
val av Akademien eller Nobelpriskommittén. Det var en mycket
begrinsad krets som kinde tillhonom sedan tidigare. Nu tycker
nog de flesta att det var ett riktigt val.

Det kanske till och med ér ett av de viktigare valen?
Det ér ett val som forskjuter perspektiven pa olika siitt.

— Ja, precis. Hela hans forfattarskap handlar pa sétt och vis
om att forskjuta perspektiv och vidga synfilt. Om att se mig-
rationen ur ett annat perspektiv. Det finns tva spar i hans
forfattarskap. Det ena dr de historiska romanerna. Det andra
dr bocker dir det finns tva parallella tids- och rumsplan. De
utspelar sig bade i Ostafrika och i Storbritannien, i datid och



nutid. Perspektivet utgar alltid fran den person som forflyttar
sig, ur underliget om man sé vill. Det tror jag har stor betydelse,
skildringen av de erfarenheterna dr nagot som bevisligen har
natt ut och berért manga.

Hur manga av hans romaner har du 6versatt?

— Tre hittills. Nu under varen-sommaren skall jag borja pa den
fjirde — By the Sea — som jag tycker ar hans kanske nést bista
efter Paradiset. Till hosten blir det Desertion, en av de romaner
som hor till det historiska sparet i hans forfattarskap.

Beritta mer konkret om utmaningarna med att §versétta
Gurnah och vad det ér som gor att du haller honom sa hogt
som forfattare.

— Aven Gurnah blandar in manga olika sprék i sina texter. I
den senaste jag Oversatte, Efterliv, var det — forutom swahili
och arabiska — dven gujarati, ett indoariskt sprak som talas i
den indiska delstaten Gujarat, och en del tyska. Det far man
ju behalla, men jag tar forstas alltid reda pa vad det betyder.
Annars kan jag inte placera det ritt i meningen. Nar det géller
arabiska kan det dessutom vara sa att det finns en vedertagen
etablerad transkription pa svenska som skiljer sig fran den eng-
elska. Just inslagen pa andra sprak hor till det jag har fatt arga
lasarbrev om. "Varfor har du inte 6versatt hela boken?” Da for-
soker jag vanligt och pedagogiskt forklara att det ar forfattaren
som gjort dessa val. S& linge han inte har med nagra ordlistor
eller forklaringar har inte jag det heller. Det finns de som anser
att jag borde inkludera det, men det tycker jag vore fel.

— Mitt forsta mote med Gurnahs forfattarskap var runt 2011.
Det var en omedelbar och mycket stark upplevelse. Nya, helt
okinda vérldar 6ppnade sig plotsligt. Hans sétt att beridtta om
traumatiska och fasansfulla skeenden, utan att nagonsin hoja
rosten, gjorde starkt intryck. Det dr s mycket som pagar under
en skenbart odramatisk yta, s mycket som utspelas néstan i
det fordolda. Det ér oerhort skickligt. Men det ér ocksé en av de
stora svarigheterna med att 6versdtta Gurnah. Man méste vara
otroligt vaksam och hallaihandbromsen for att inte 6verdrama-
tisera, utan istéllet striva efter att bibehalla den dér vardagliga,



sakliga, konstaterande tonen. Det giller ocksa att vara vaken
for alla hans intertextuella referenser och hinvisningar. I Para-
diset finns hinsyftningar bade till Bibeln, Koranen och Tusen
och en natt, men ocksa till Joseph Conrads Morkrets hjdrta. Han
upprittar dven forbindelser mellan sina olika verk, vilket man
upptécker efter ett tag. Det finns formuleringar och gestalter
som pé ett mycket subtilt vis ror sig mellan hans egna texter.

Du har sjélv skrivit en mycket underhallande och drastisk
text om det litteridra maratonlopp du utforde nér du pa
mindre dn fem veckor dversatte Abdulrazak Gurnahs Efzerliv,
som Bonniers omedelbart ville ge ut efter att han tilldelats
Nobelpriset i litteratur. Texten ér publicerad i Med andra ord,
medlemstidskrift for Overséttarcentrum. Det var natur-
ligtvis ett undantag, men din produktionstakt verkar vara
mycket h6g. Hur orkar du? Och hur gor du for att koppla

bort arbetet? Det kan vara svart att stiinga av hjirnan om
man ir uppslukad av att bearbeta en text till exempel.

— Jag arbetar mycket, men jag tycker alltid att det ar roligt. Jag
ir nog litet besatt av att 6versitta. Om jag har tid 6ver och inte
vet vad jag skall gora kan jag sitta mig och Oversitta, bara for
att det 4r kul! Det ér forstas tillfredsstéllande att fa arbeta med
nagot dir man, i alla fall oftast, far anvéinda stora delar av sin
hjarnkapacitet. Da blir inte arbetet en borda.

— Nér jag behover koppla av spelar jag saxofon. For mig ar
musik det bésta sdttet att flytta fokus till nagot helt annat.
Manga séger att det dr bra att springa eller tréna for att rensa
hjarnan, men det fungerar inte alls for mig. Nér man springer
tdnker man ju oavbrutet, bearbetar saker. Musiken och spelan-
det 4r ndgot annat, dd gar det inte koncentrera sig pa nagonting
utanfor. S& jag har nog hittat nigon form av balans dir jag kan
lata mig uppslukas bade av overséttandet och musiken.
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Intervju: Sara Michagélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson
Foto: Peter Claesson

Smyckekonstniren Jelizaveta Suska var 24 ar
nir hon 2013 flyttade fran Riga till G6teborg
for att ta sin masterexamen pa HDK, Hog-
skolan for design och konsthantverk. I sina
arbeten kombinerar hon material som till
exempel limbaserad polymer, guld, halvidel-
stenar och marmor i de mest ovintade moten.

Hennes intresse for bade natur och teknologi,
synvillor och perspektivforskjutningar mani-
festeras i objekt som pa en och samma gang
tycks minimala och gigantiska.




JELIZAVETA SUSKA, ELLER Lizasom hon ofta kallar
sig, 4r numera bosatt pa landet utanfér Hillingsjo med sin
sambo och ér for tillfillet fordldraledig. Sonen Simon foddes
i mars 2021. Hennes arbetsplats och ateljé dr i vanliga fall pa
Konstepidemin, och det dr ocksa dér vi stimmer mote.

Beritta hur det var att komma till G6teborg och méta en helt
annan verklighet éin den pa konsthogskolan i Riga, déir du
tagit din kandidatexamen 2013.

— Jag kom med en enkelbiljett tre dagar innan terminen skulle
borja, och hade egentligen ingen aning om vad som véntade,
sager Liza Suska. Jag kunde ingen svenska och min engelska
var inte heller séarskilt bra. Det var litet tufft i borjan, men
sedan gick det bra. Jag hade gatt fyra ar pa konstakademin i
Riga, kandidatstudierna stricker sig 6ver fyra ar, inte tre som
hér. Undervisningen och inriktningen skiljer sig ocksd mycket
at. Jag hade valt metall som omréde, allra mest darfor att det
var det material och den teknik jag visste minst om fran borjan.
Men var undervisning inkluderade ocksa allmén konsthisto-
ria, filosofi, psykologi, skulpturlektioner och mycket teckning,
minst atta klasser i veckan trots att det inte var huvuddmnet.
Mer som en klassisk konstakademi.

Vad var det som fick dig att ta steget att soka dig nagon
annanstans?

—Jag hade turen att fa en utbytesperiod under mina kandidatstu-
dier och kom till Hildesheimi Tyskland, dir jag for forsta gangen
motte en mer samtida syn pa vad smyckekonst kan vara. Start-
punkten behdvde inte vara materialet i sig, det kunde lika gérna
vara ett koncept, en idé eller vad det nu var som satt igdng proces-
sen. Det blev ndgot av en vindpunkt — innan dess hade jag kiant
mig litet inlast i ett fack dér jag inte ville vara. Det gjorde att jag
sag en vig framat for mig sjéilv, men jag insag ocksa att jag maste
soka mig utomlands for att kunna fortsitta att utveckla mina
egna idéer. Jag funderade pa Tyskland, Storbritannien, Frank-
rike och Skandinavien, men det avgorande var faktiskt att den
svenska ansokningsmodellen for utlindska studenter var tydlig
och littfattlig. Jag var 6verlycklig nér jag kom in men oroade mig
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over att mina sprakkunskaper inte skulle ricka. Jag klarade inte
riktigt den niva av engelska som krévdes. Nir jag ringde HDK
for att fraga om jag 6verhuvudtaget hade nagon chans, sade de
att portfolion var det viktigaste. Och jag blev antagen!

— Men det var ovant i borjan. Jag var van vid en mer gammal-
dags, kanske striktare och mer auktoritir undervisningsmodell,
med detaljerad kritik av varje steg i arbetsprocessen och en
mycket hardare styrning av studenterna. Hir var det tvirtom.
En mycket storre frihet och ett mycket storre eget ansvar. Det
tog ett tag att komma in i, liksom att ldra sig att lita pa sig sjilv.
Jag fick vinda mig till mig sjélv for att fa svar pa fragorna jag
stillde mig om mitt eget arbete. Undersoka varfor jag gjorde de
val jag gjorde. Min metod var att arbeta oavbrutet, néstan dyg-
net runt... Det fick till slut foljder for min egen hélsa — numera
forsoker jag att hitta en béttre balans.

Om vi gar dnnu léngre tillbaka — nér blev du medveten om att
konsten och konsthantverket var det séitt du ville uttrycka
dig pa?

—Jag tror att det har betydelse att min mamma &r sa skicklig pa att
teckna. Hon dr monsterkonstruktor — for klader — och brukade
teckna och rita mycket med mig och mina syskon. Vi blev alltid
lika 6vervéldigade av hur hon kunde trolla fram nagot som var sa
verklighetstroget och levande med nagra fa pennstreck! Jag gick
nagra kurser i teckning och maleri som barn och lyckades sedan
komma med i de eftermiddagsklasser i konst som fanns efter skol-
dagens slut. Jag minns att jag sérskilt gillade nir det var modelle-
ring och skulpturundervisning. Men jag har ocksa alltid haft ett
stort intresse for naturvetenskapliga &mnen och ténkte forst att
det nog var bast att utbilda sig inom det omradet. S4 jag laste bio-
logi pa universitetet ett ar. Nir jag sd smaningom insag att detinte
fanns sérskilt goda framtidsutsikter i Lettland med den sortens
utbildning, bestimde jag mig for att trots allt soka in till konst-
akademin i Riga. Jag hade, parallellt med biologistudierna, gjort
en massa konstprojekt vid sidan om. Nagon behévde en teckning,
ett portritt eller hjilp med att designa ett foremal. Men jag ar
fortfarande mycket upptagen av naturvetenskap, medicin och ny
teknologi och ldser gérna litteratur och artiklar i de &mnena.



Det kanske faktiskt finns spar av detta i din smyckekonst.
Mainga av dina objekt for tankarna till naturen. Eller rymden.
Som féremal och miniatyrlandskap fran andra tidsaldrar eller
till och med andra planeter. Sma rymdstenar och stalaktiter
fast du i sjéilva verket tillverkat dem med de mest oviintade
kombinationer av material.

— Vi dras nog alla mer eller mindre till naturens olika former,
sedan beror det pa vilket perspektiv man anlédgger, genom vilken
lins man betraktar den. Mitt favoritperspektiv ar, 4nda sedan
barndomen, Tummelisas! Jag dlskade HC Andersens sagor och
dromde om att vara liten som Tummelisa och fa uppleva varlden
pa det sittet — sd mycket mer spinnande och intressant 4n min
egen verklighet. Det har fortsatt att prigla mig och jag forestél-
ler mig hur det skulle vara att landa pa en av mina broscher, liten
som Tummelisa, och se det som ett fantastiskt landskap.

Liza Suska plockar upp objekt efter objekt ur smé lador och
placerar dem pa en bankskiva. Det ér broscher i olika fargskift-
ningar och nyanser, fran skiraste rosa och blatt till dovare, mor-
kare jordtoner. De ser ut som stenar men ér fjaderlitta nir man
lyfter dem. Dér finns ocksa nagra hingsmycken i tunna tvin-
nade kedjor, genomsiktliga nir man haller upp dem mot ljuset.

Beriitta for oss om dina smycken och tankarna bakom de
ovanliga materialen. Hur har du gatt tillviiga och vad ér det
du har letat efter?

— Jag tror att det borjade som en tanke, ett forsok att fanga ett
tillstand och en kénsla. De déar stunderna av reflektion och
eftertanke nir man 4r ensam med sig sjilv och sina egna tankar.
Sedan utvecklades objekten till att bli ett slags rum for minnet.
For mig hor sten och minne samman. Stenar ar nagot du latt
kan plocka upp léings stranden till exempel, och sedan biara med
dig som ett minne av just det 6gonblicket. Ett minne fruset i
tiden, nagot plastiskt och forinderligt som sedan hardnar till
en solid, fast form. Just det hir materialet, som ger en illusion
av sten, har jag kallat Frozen Moment.

— Jag ville inte anvdnda mig direkt av sten utan uppfann ett
material som 4r mjukt och flexibelt att arbeta med s linge det
ar varmt, men som sedan stelnar och blir solitt, precis som ett



minne 6ver tid. Jag tycker om att kombinera materialet med
riktiga stenar, det skapar en intressant spinning mellan vad
som ar vad. Jag anvinder ocksa kristaller, halvidelstenar eller
mineraler som opal, ametist och ligger ofta till detaljer i guld
i olika karat.

Sa hur gor du rent konkret for att skapa den hér stenliknande
massan som ger en illusion av bade tyngd och skérhet, men
som i sjilva verket idr litt och motstandskraftig?

— Jag anvénder limpistol! Jag blandar den heta limmassan med
olika fargpigment, stenar, guld, krossad marmor, sand och s&
vidare och formar det sd som jag vill ha det. Jag far vara snabb
och forsoka se till att silikonfilmen jag anvénder inte fastnar
eller att jag branner mig. Det 4r en process som jag bara delvis
kan styra over, det finns alltid nagot som &r utanfor min kon-
troll. Precis som med minnen.

— Mitt forsta projekt var med krossad marmor, efter det
gjorde jag ett med litet hardare uttryck dér jag anvinde kros-
sad magmasten istillet. Resultatet blev nagot kallare, morkare,
kanske tyngre. Konceptet var det samma men det som kom ut
var nagot helt annat. Jag vill inte skriva folk pa nisan, det &r
upp till var och en att fylla objekten med egna betydelser och
kénslor.

Pa bordet framfor oss finns ocksa nagra hingsmycken med
tunna kedjor. De ser forst opaka ut, men nir man haller upp
dem mot ljuset skiftar firgen och blir mer genomslépplig. De
hor till en serie du kallar Frozen in Amber. Vad kan du beritta
om dem?

—Birnsten dr ett material som jag aterkommit till i flera projekt
och utformningar. For mig, och for manga som kommer fran
Osteuropa, ar birnsten oupplésligt férknippat med Sovjet-
unionen. Bade min mormor och min mormorsmor bar metallin-
fattade broscher och langa halsband av blankpolerad birnsten

— det fanns, och finns, en miangd bérnstenssmycken i praktiskt
taget alla de forna sovjetstaterna. Jag ville gora nagot som dnd-
rade mina egna associationer, nagot som kunde ge materialet
nya innebdrder och konnotationer.



Polerstal anvinds for att langsamt
och omsorgsfullt hirda metallens yta, gora
den sliatare och ge den glans. Att anvinda en
maskin vore mycket snabbare och enklare,
men den noter samtidigt ned och tunnar ut
det kansliga materialet. Just detta verktyg
ar mitt forsta egentillverkade, gjort under
min tid pa Konstakademin i Riga. FOor mig
representerar polerstalet ett sitt att forhalla
sig till tingen och virlden som jag vill -
forsvara och virna om.
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— Traditionellt viarderas barnsten efter sin storlek, sin klar-
het och de fossila limningar som finns kvar i form av insekter
och annat. For att kunna forskjuta betydelserna borjade jag
helt enkelt ge mig pa materialet pa olika vis. Jag forindrade
storleken genom att sdga sonder det i mindre bitar, utpldnade
klarheten genom att farga stenen och anvinde mig av tilligg i
rott 14 karatsguld, det som forr i tiden gick under namnet ryskt
guld. Som kontrast lade jag dessutom i vissa arbeten till tunna
tradar eller kedjor av barnstensfiber som jag spunnit och tvin-
nat. Anvindningen av birnstensfiber utvecklades for ett tiotal
ar sedan pa universitetet i Riga, jag vet inte exakt hur sjilva
processen gar till, men de hartunna fibrerna innehéaller en stor
andel birnsten. Det hir blev mitt sétt att ge barnsten ett nytt liv,
nyaladdningar. Befria det, om ni sa vill. Det 4r ocksa ett uttryck
for min onskan att lata olika tidsaldrar, material och tekniker
krocka och motas. Ny teknologi sétts samman med fossila lam-
ningar fran ungefir 44 miljoner ar sedan.

2017 fick du ett 1IASPIS-residens och tillbringade ett halvar i
Stockholm. Dir fortsatte du att utforska ditt Tummelisa-
koncept och tog det ytterligare ett steg. Kan du forklara litet
mer vad det var du gjorde och varfor?

—Jag sag det som en chans att flytta mig ut ur min egen lilla sfar
och fa nya perspektiv. IASPIS-vistelsen var en fantastisk moj-
lighet att tréffa andra konstnérer, fran andra discipliner och
andra linder, i andra stadier av sin karridr och utveckling.

—Jag ville ocksa forsoka att forsta varfor jag arbetade i just den
skala jag gjorde. Jag fick ofta fragan varfor jag inte arbetade i
storre format —eller mindre — for den delen. Men jag har hela tiden
ként att det finns en storlek som 4r den ritta for mig. I mindre
format skulle arbetena tappa nagot, bli mer ointressanta, kanske
till och med obegripliga. I storre format skulle de bli for hogljudda,
for aktiva och patringande. Jag visste att det hir var den skala jag
skulle arbeta i, men inte varfor. Det var en av de fragor jag tog med
mig dit. Jag kéinde att det hade att géra med Tummelisa-perspek-
tivet och bestdmde mig for att forverkliga det fullt ut. Jag borjade
helt enkelt skapa en VR-version av mina arbeten, dér man skulle
kunna landa och sl4 sig ner pa dem, liten som Tummelisa!









Hur gick du tillviga?

— Jag scannade en av mina broscher med 3D-teknik och f6rsto-
rade det sedan i datorn och skapade en egen app. Jag anvinde
mig av en litet éldre, billig teknologi, Google Cardboard, som
gOr att man i princip kan se vad som helst i VR, bara man anvén-
der ratt applikation. Jag skrev till olika féretag som jag visste
arbetade med spelutveckling, och till vinner som jobbade inom
det féltet, for att fa rad. Svaret jag fick var att det borde ga att
gora, men att de inte visste exakt hur. Jag kom till slut pa ett
eget sitt genom att anvinda ett gaming- eller spelprogram som
jag egentligen inte visste hur det fungerade. Pa nagot vis lyck-
ades jag! Vad jag vet dr det ingen annan inom smyckekonsten
som har anvént sig av VR pa det hér sittet.

Liza Suska plockar fram ett slags tittldda av brun kartong
och placerar sin mobil inuti.

— Vill ni testa? Tryck bara pa knappen pé ena sidan s hoppar
ni till en ny plats.

Vi provar och befinner oss plotsligt i en oéndlig stjirnrymd
dir broschen blir en gigantisk, svivande klippformation att
rora sig 6ver. Det dr i alla bemérkelser svindlande. En [&tt yrsel
intrdder innan hjarnan stillt om och vi atervénder till det lilla
ateljérummet.

Hur ser du pa forbindelsen mellan Frozen Moment och det hir

projektet, som du kallar Micromégas, efter en novell fran 1752

av den franske filosofen och satirikern Voltaire?

— Pa ett plan handlade det om att fa svar pa fragan om varfor

mina verk ser ut som de gor, om att atervinda till och forverk-
liga barndomens fantasi om att bli liten som Tummelisa. Men

det var ocksa ett uttryck for en utopisk langtan, en eskapis-
tisk flykt via konsten. Jag brottas, som s4 manga andra, med

sjalvtvivel och fragor kring om det jag skapar har nagon bety-
delse och ens nagot berittigande i en virld som ser ut som

den gor. Om det nar dem som behdver det allra mest. Men

jag tror samtidigt att det i dag ar viktigare 4n nagonsin att

lata konsten fa bli en motkraft, en sorts livlina, en hjilp att

inte lata sig slukas av morkret. Motstand kan manifesteras

pa manga vis.







Du far snart mgjlighet att skapa ett helt nytt ssmmanhang
for dina olika verk, i den utstillning med Stenastiftelsens
stipendiater som 6ppnar pa Goteborgs konstmuseum i bor-
jan av december. Det ér éinnu langt dit, men har du borjat att
fundera pa vad du helst skulle vilja gora?

—Det finns en minimalistisk variant, en maximalistisk vision och
nagonting mittemellan. Jag har flera mojliga viagar jag skulle
vilja prova, men de har alla det gemensamt att de bottnar i en
lust att skapa nigon form av parallell, fiktiv verklighet, som
om vi hade forflyttat oss till en annan planet eller till och med
galax. Mojligheten att for ett 6gonblick bli demiurg och trolla
fram en helt ny vérld 4r lockande. Jag har alltid dlskat science
fiction och laser det gérna. Hur det kommer att gestalta sig vet
jaginteriktigt 4n. Enidealvirld, en dystopi eller ndgonting helt
bortom kategorisering?

Vill du beritta litet mer konkret hur du téinker just nu, dven
om det kanske kommer att bli nagot helt annat som senare
forverkligas i Stenahallen? En viktig aspekt av Stenastiftel-
sens stipendium &r just att ge konstnérer mojlighet att ta det
dér extra steget, vaga fullfélja idéer som kanske inte kunnat
genomforas tidigare.

—Den minimalistiska versionen inkluderar nagon form av hogre
podier med svarta spegel- eller glasytor, ett morklagt rum och
spotbelysning pa de utplacerade smyckena.

— Men jag har ocksa en idé om att 1ata véxter bli en del av
installationen, kanske i samarbete med G&teborgs botaniska
triadgard, om det vore mdjligt. En futuristisk, utopisk vérld att
fly in i, ddr smyckena skulle dyka upp och glimma till i mérkret
mellan plantorna.

— Det hir 4r forstas 4n sa linge bara drommar och fantasier.
Jag har ocksa funderat pa att anvinda vatten istéllet for glas, att
lata stora metallfat, som fagelbad ungefir, vara fyllda med vat-
ten och att smyckena skulle kunna flyta pa en yta i mitten. En
mer dystopisk vision dr enidé om att 14ta dem omges av en massa
skrip eller avfall, som exempelvis hoga staplar av vita plastlock
fran mjolkforpackningar. Vi far se vad det blir till slut.
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Intervju: Sara Michagélsson och Magnus Haglund

Text: Sara Michaélsson

Foto: Peter Claesson, Jon Rudberg/Anagram, Hakan Schiiler/Anagram
och Johan Paulin/Filmlance

Gizem Kling Erdogan dr f6dd och uppvuxen

i Hogsbo, diar hennes foraldrar bosatte sig

nir de kom till Sverige fran Turkiet i slutet av
1970-talet. Tevepubliken har de senaste dren
kunnat se henne i barande roller i serierna
Kalifat, dar hon belonades med Kristallen for
basta skadespelerska, Kdrlek och anarki och
Tunna bld linjen. Men skadespelarkarriiren
borjade pa Goteborgs stadsteater dir hon,
som nyutexaminerad fran scenskolan i
Malmo, gjorde storaroller i bland annat Alice
i underlandet, Utvandrarna och Ett dockhem.
Den som lyssnade pa Gizem Kling Erdogans
Sommarprogram 2021, vet att Hogsbo, Istanbul
och anatoliska hoglandet var och r viktiga
platser som format henne som méanniska

och kanske ocksa bidragit till den receptiva
kinslighet som utmérker hennes skadespeleri.
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NAR VI SES I STOCKHOLM,dir Gizem Kling Erdogan
numera bor, dr det bara nagra dagar kvar innan sisong tva av
Kidrlek och anarkihar premidr. Under hosten 2022 kommer dven
fortsittningen av Tunna bld linjen och dessutom ytterligare en
serie, pa Netflix, med Spotify som tema.

Du har synts i manga uppmirksammade produktioner under
kort tid. Hur har det paverkat dig?

— Det 4r bade och, det dir med att bli igenkénd, siger Gizem
Kling Erdogan. Jag har méirkt att jag zoomar ut och stédnger
av pa ett sitt som jag inte har gjort tidigare. Det 4r motsigel-
sefullt, eftersom just 6ppenheten och mottagligheten alltid
har varit en sa stor del av mitt instrument. Att iaktta och ta
in omvérlden, betrakta minniskors beteenden. Lata sig fyllas
med intryck.

— Ibland kénns det som om det skulle vara bra att ta en paus,
bara ldsa, skriva, fylla pa med inspiration och idéer. Inte expo-
neras sa mycket. Men samtidigt ser jag verkligen fram mot att
mota publiken i bade Kdrlek och anarki och Tunna bla linjen, det
blir spannande att se hur de tas emot.

En av dem som medverkar i den nya sisongen av Kdrlek och
anarki ar David Dencik. Hur var det att spela mot honom?
Han har, genom Stenastiftelsen, varit gistprofessor vid
Hogskolan for scen och musik i Goteborg. I samband med det
hade vi ett viildigt intressant samtal om bland annat skade-
speleriets hantverk. Hans syn pa skadespelarens arbete ér
utpriglat icke-romantisk.

— Det 4r enormt roligt att jobba tillsammans med honom! Jag
tycker verkligen om att spela med och mot skadespelare som ar
sé intensivt ndrvarande i stunden.

—Plotsligt kan det dyka upp nagot sadant hér mitt i en scen.

Gizem Kling Erdogan tar en n6t ur skalen pa bordet, kastar
upp den i luften och fingar den i munnen.

— Den sortens nirvaro och improvisation skapar en speciell,
lustfylld energi som smittar av sig och far 6gonblicket att leva.
Det var ocksa en inspelning fylld av roliga kontraster. David
Dencik med sin speciella 6ppenhet och rorlighet. Reine Bry-



nolfsson, som ér en helt annan typ av skadespelare, mer av den
gamla skolan, men véldigt lekfull och med en sjil som fyller
rummet. Han har ett kritiskt forhallningssétt i allt han gor, ett
ifragasittande som jag kan kinna igen hos mig sjilv. Inte kri-
tisk i betydelsen negativ, utan en vetgirighet, ett behov av att
analysera, att sitta saker i perspektiv och belysa dem fran olika
hall. En blick som ocksa tar in samtiden. Den sortens medve-
tenhet tror jag ar viktig i all konstnirlig praktik.

Bade Tunna bla linjen, som pa ett ganska komplext vis
beskriver en polisverklighet i Malmo, och Kdrlek och anarki
som utspelar sig i forlagsvirlden, har ju just den blick pa
samtiden som du talar om.

— Det dr sa visentligt att vi kan berétta historier med substans.
Att vi vagar lita pa att publiken vill ha de beréittelserna. Det ar
viktigare 4n ndgonsin idag, nir sd mycket runt omkring oss
styrs av riadsla, delas upp i svart eller vitt, gott eller ont och
rankas i topplistor. Jag tror att mitt val av yrke i mycket bottnar
i behovet av att formedla beréttelser och i en lingtan efter att
fa undersoka och gestalta de komplicerade och intrikata sam-
band som formar och definierar oss som ménniskor.

— Nér jag tittar tillbaka och tédnker pa hur jag var som barn,
kan jag se hur jag redan mycket tidigt var en iakttagare av
omvirlden, uppmérksam pa omgivningens beteenden. Nagon
som alltid ville ta reda pa varfor. Fascinationen for mdnniskans
komplexitet var nog ocksa det som en gang gjorde att jag sag
medicinen och likaryrket som en vig, innan jag ganska snabbt
forstod att det var skadespelare jag ville vara.

Har de forberedande studier infor likarprogrammet du hann
med, haft nagon betydelse for dig i din yrkesroll, tror du?

—Ja, det tror jag faktiskt. Intresset for kroppens odndligt kom-
plicerade system. Insikten om att allt hinger ihop, att kropp
och sjil, biologi och psykologi inte gir att se som isolerade enti-
teter. Vara tankar, kinslor och minnen sitter i kroppen.

— Man skall passa sig som skadespelare sa att man inte later
allt utspela sig hér, siger Gizem Kling Erdogan och ligger en
hand pa huvudet.












— Vi jobbar med att fysiskt forkroppsliga och gestalta allt
detta. Jag tycker ocksé att det man kanske kan kalla “abstrakt
intelligens” ar ett av skadespelarens mest centrala verktyg. Da
menar jag det som sker intuitivt. Om man forsoker att disse-
kera och plocka isir vad intuitionen bestar av, har det bland
annat att géra med nérvaro, andning och att lata sinnena vara
Ooppna. Det finns olika delar av hantverket. Det tekniska for-
stas, kinslan fér timing, som jag tror har med en sorts musi-
kalitet att gora, en formaga att uppfatta vibrationer, kinna en
puls. Sddant kan man 6va, bli bittre pa. Inte minst darfor ar
det sa roligt och ldrorikt att fa jobba med #ldre, mer erfarna
skadespelare. Det dr inte som att ta upp en trumpet och spela
skalor, men man kan alltid skérpa sin horsel.

Som musiker, och i synnerhet om du spelar tillsammans med
andra, ir sjilva lyssnandet helt avgérande. Det maste vil
vara pa samma sitt for en skadespelare?
—Ja, absolut. Lyssnandet 4r a och o.

— For ungefir ett och ett halvt ar sedan borjade jag att g en
utbildning i nagot som kallas "Embodied Imagination”. Den
riktar sig till alla som 4r intresserade av att utforska sin krea-
tivitet. Motena och undervisningen sker via zoom eftersom vi
som deltar dr spridda over hela virlden. En av lirarna dr Per
Nordin, som linge varit verksam vid scenskolan i Goteborg.
Vi kommer fran alla mgjliga hall — en svensk manusforfattare,
en dansare fran Sydafrika, en amerikansk skadespelare, men
ocksa ménniskor fran foretagsvérlden. For mig handlar det om
att utveckla mitt skadespeleri, f6r nigon annan om ett bokpro-
jekt eller om att ta reda pa var det daliga sjalvfortroende som
statt i vigen hela livet egentligen sitter.

— Vi tréffas varje vecka, gor olika 6vningar, far individuella
uppgifter och sa vidare. Det har varit enormt givande. Bade
de praktiska 6vningarna och samtalen, dir alla kan bidra med
olika perspektiv. Jag tycker mig kunna se hur den erfarenhe-
ten faktiskt har paverkat mitt skadespeleri. Utbildningen har
pagatt parallellt med inspelningen av Tunna bld linjen, och nir
jag for nagon vecka sedan var och eftersynkade nagra scener
kunde jag se att det fanns nagot dir som jag inte tidigare sett.



Kan du beritta litet mer om vad det ér i sjilva metoden som
fungerar som katalysator for fantasin?

— Det ar svart att beskriva i abstrakta, teoretiska termer efter-
som det 4r en sa fysisk och konkret metod, som bygger pa prak-
tiska 6vningar. Men vi anvinder oss av drommar, minnen eller
fiktiva situationer som vi gar in i pa ett vidoppet och samtidigt
extremt fokuserat vis. Det &r som att fa tillgang till ett helt nytt
ekosystem som gor det mojligt att urskilja rottradar, forbindel-
ser och kopplingar som annars hade varit osynliga. Nya inre
rum Oppnas. Det kommer upp bilder och information som du
inte kan lésa eller repetera dig till. Sidant som du kanske inte
alls anvénder i den faktiska inspelningssituationen, men som
finns dir, som ett ytterligare djup, ett nytt lager. Metoden hjil-
per mig att utoka min imaginéra férmaga. Det finaste vi har ar
var fantasi, och den r odndlig.

P4 tal om utbildning, du gick scenskolan i Malmo 2012-2015,
och kom sedan snabbt in i teatervérlden nér du borjade att
arbeta pa Goteborgs stadsteater. Beriitta mer om vad de
erfarenheterna har betytt?

— Det gav mig ovirderliga mojligheter att utveckla hantverket.
Det fick mig att vaga vara sjélvstindig och ta egna initiativ. Pa
teatern mirks allt direkt, eftersom du har en publik. "Landar
det? Nej, det fungerade inte riktigt i kvall.” Sa far man prova
igen kvallen efter, dndra litet, lyssna. Jag hade formanen att
kunna maximera teatererfarenheten, det var som en intensiv-
kurs! Nér jag ser tillbaka pa det nu, forstar jag inte riktigt hur
jag vagade. Helt nyutexaminerad och ganska naiv gjorde jag
i snabb f6ljd ett antal stora roller. Forst Alice i Alice i under-
landet. Det kanske inte var ett s texttungt arbete, men att ha
den béarande rollen, synas pa affischen och dessutom hemma i
Goteborg, var forstas nagot speciellt. Sedan fick jag gora Julia
i Romeo och Julia pa Stockholms stadsteaters stora scen. Da
lag jag och liste och lidste hela ndtterna och sov till slut ndstan
ingenting.

—Detvarbraattjag fick de utmaningarna sa tidigt, i dag hade
jag sékert varit ngsligare. Nir man &r sd oerfaren har man inte
heller nagon uppfattning om de svarigheter som kan uppsta,



utan ger sig bara rakt in i allt. Jag har nog i och for sig alltid
haft det drivet, en sorts mod som far mig att fortsétta trots att
jag ar radd.

—Sedan kom rollen som Pervin i teveserien Kalifat. Det ir nog
en av de svaraste rollerna jag har gjort. Att spela en ung kvinna
som aker ner till IS gjorde mig radd pa flera plan. Dels det man
alltid oroar sig for — hur ens egen prestation skall bedomas —
men ocksa de politiska aspekterna, alla kinslor som vicks och
rors upp nar man forsoker att beréitta om nagonting som ar sa
laddat. Det var en oro pd manga nivaer. Men nir jag vl jobbade
med rollen tdnkte jag inte en sekund p4 det, det gar inte. D&
handlade allt bara om att vara fokuserad.

Du fick, med ritta, mycket berom for hur du lyckades
gestalta alla de motstridiga impulser och kéinslor som din
karaktér bar pa.

—Det var sa roligt och en triumf att det vi testade faktiskt fung-
erade. Det kunde vi inte vara sikra pa fran borjan. Jag visste
bara att jag hade forberett mig extremt noga, jag visste vad sce-
nerna handlade om, vad vi ville beridtta och vad min roll kim-
pade med. Det fanns ingen annan vig én att gora detta fullt ut
och da far man ocksa investera i kinslor, sjil och intellekt, inte
vara feg. Darfor blev det stundtals en fantastisk inspelning dér
detivissa scener liksom gnistrade i rummet, som glitter, darfor
att nirvaron var sé stark.

—Ni vet, som nir man kinner att man har kommit pa ritt spar
och bara kan kora pa. Snon ar perfekt, knina haller, inget kan
stoppa en! Jag lirde mig att dka skidor forra aret, och det var
den kinslan, man har knickt koden och kinner sig odvervin-
nerlig, fardig att anmila sig till nista méisterskap.

— Men som i allt konstnérligt arbete, i skddespeleri bade
framfor kameran och pa scenen, handlar det om att fa bra
forutsdattningar. Allt ifran vem som regisserar, vem som fil-
mar, vem som sétter ljus, vem som klipper, hur scenografin
ar, hur lang tid man har pa sig. Bade teaterforestéillningar
och filminspelningar bygger i sd hog grad pa ett kollektivt
teamarbete, dir alla delar maste fungera for att resultatet
skall bli bra.









Som skadespelare skall du i princip kunna gestalta vilken
roll som helst. Samtidigt dr det éinda via din egen kropp,
dina egna erfarenheter och minnen som forvandlingen éger
rum. Vi bér alla med oss en personlig historia som pa nagot
vis alltid aterverkar i det vi gor, &ven om det inte &r pa ett
omedelbart synligt plan. Du beréttade att ni, i utbildningen
du gar, just nu haller pa med en uppgift som rér minne. Vad
betyder det for dig?

— Jag vet faktiskt inte riktigt 4n. Men jag 4r mer och mer Overty-
gad om att det dr viktigt att komma ihag och vara medveten om
sin egen historia for att kunna forsta sig sjilv och den tid man
lever i. Nostalgi dr jag ointresserad av, men det ér inte samma
sak som att analysera situationer i det forflutna och se samband
mellan hindelser och skeenden.

— Det dr klart att min egen erfarenhet av att vixa upp i
Hogsbo och samtidigt ha rotter pa den anatoliska landsbyg-
den, dit vi reste praktiskt taget varje sommar, har format mig
som ménniska. Min mamma, mina tva bréder och jag brukade
aka i forvig. Min pappa jobbade pa Pripps i Sisjon och hade
industrisemester och fick aka ner senare. Jag kinner en stark
koppling till bigge platserna. Néir jag var riktigt liten bodde vi
vid Axel Dahlstroms torg, sedan nér min lillebror skulle fodas,
flyttade vi litet lingre ner, till Marklandsgatan. Det var inte sa
manga invandrarfamiljer som bodde dér dé. Det var vi och en
palestinsk familj ndgon gata bort. Vi umgicks hela tiden. Det
fanns ocksé ganska mycket rasism i Hogsbo s vi, min lillebror
och jag och de fyra syskonen i den palestinska familjen, hade
var egen gemenskap. Vi sex lekte oavbrutet pa de olika gar-
darna, hade fotbollsturneringar, tivlingar och sa vidare. Jag
tror att det har paverkat mig enormt mycket, de hir gemen-
samma lekarna som faktiskt pagick dnda fram till jag gick i
sjatte klass.

—Jag tycker att jag hade en vildigt fin uppvixt i Hogsbo och
platsen betyder fortfarande mycket for mig. Jag dr préglad av
alla de hir fasaderna och husen. Axel Dahlstréoms torg, med
sina stjarnhus och skivhus, ett svenskt folkhemstorg med bib-
liotek och en ensam liten klddbutik. Det finns nagot vemodigt
och samtidigt sa vackert 6ver den platsen. Och Endre Nemes



fantastiska marmorutsmyckning som jag passerade och tittade
upp pa varje dag, pa vig till skolan i Flatds. Den har en direkt
fysisk plats i min kropp.

— Jag har, dnda sedan jag gick pa scenskolan, ként att det ar
viktigt att vaga behalla sin egen rost, virna om sin egen tonart,
oavsett hur mycket nytt man lir sig.

Stenastiftelsens kulturstipendium skiljer sig en del fran
andra stipendier, som mer ir att betrakta som beloning for
nagot du redan presterat. Hér ér istéillet tanken att gora det
mojligt att forverkliga idéer och projekt som annars kanske
inte gatt att genomfora, att utvecklas som konstnir. Du har
redan talat om din lust att férmedla och skapa andra berét-
telser. Kan och vill du beritta nagot mer konkret om vad du
skulle vilja géra?

—Jag har faktiskt ett projekt som jag har pabdrjat och som jag har
dromt om att realisera i flera ar. Jag haller pa att skriva en lang-
film. Jag arbetar redan tillsammans med en forfattare och en
producent och nér jag blev kontaktad av Stenastiftelsen tinkte
jag genast pa hur stipendiet skulle gora det mdjligt att kunna
dgna mig helhjirtat 4t detta, hur jag skulle kunna tacka nej till
rollerbjudanden och istéllet koncentrera mig pa att skriva.

— Det borjade med att jag fick en idé for nagra ar sedan, efter
att halast Lawen Mohtadis enastaende bok om Katarina Taikon,
Den dag jag blir fri, som kom ut 2012. I samma veva triffade jag
producenten Siri Hjorton Wagner och berittade om min drém
att gora en spelfilm baserad pa Lawen Mohtadis bok. Den hade
gjort ett starkt intryck pa mig, bade genom Mohtadis sétt att
berdtta och darfor att hela historien om Katarina Taikon och
hennes syster Rosa, allt de kimpat mot och gatt igenom, romer-
nas situation, det svenska samhillets agerande, kindes s vik-
tig att lyfta fram och presentera for en publik i dag. Jag hade
forstas last Katarina Taikons bocker om Katitzi som barn, och
identifierat mig fullstdndigt med henne. Jag kiinde inte Lawen
Mohtadi personligen, men vi triffades och borjade prata litet
16st om det hela. Sedan kom mycket emellan, jag var med i flera
filmproduktioner pa kort tid, men nu har vi verkligen kom-
mit igdng och jobbar pa att skriva manus tillsammans. Det ar
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fantastiskt roligt. Boken finns, det har gjorts en dokumentér,
men i en fiktiv, dramatiserad berittelse kan man nirma sig
omraden dit journalistiken och dokumentéren inte nar. Mén-
niskan Katarina Taikon. Vem var hon egentligen? Det &r ocksa
en sa intressant period i Sverige, bade politiskt och historiskt.

— Ett tema 4r ocksa hur strukturell rasism skapar fruktans-
virda trauman hos ménniskor. Hur vi maste mota var egen his-
toria, dir tvangssterilisering av romer var en verklighet. Precis
som Tyskland har varit tvunget att goéra upp med sin historia,
maste vi ocksd vaga gora det.

— Men det som upptar mig allra mest &r att ge en bredare,
djupare och mer sammansatt bild av Katarina Taikons alla sidor.
Det finns s manga fragor att stilla, s mycket att ta reda pa. Jag
kénner att jag natt en punkt i livet dir jag mer aktivt vill vara
berittare, inte bara gestalta utan skapa historier. Jag vill absolut
inte sluta att vara skdespelare, jag dlskar mitt yrke, men jag vet
att det finns s4 manga beréttelser inom mig, som véntar pa att
fa ta plats och form. Nagon gang i framtiden kanske jag dven vill
prova regirollen, men inte nu, nu vill jag framforallt fortsitta att
utvecklas som skadespelare och hitta vigar for mitt beréttande.

Ni tiénker langfilm, inte serie?

—Vihar diskuterat fram och tillbaka och det kanske &ndras, men
planen 4r langfilm. Det 4r ett format som néstan har blivit litet
uppitet av serien och som vi maste virna om. Men 4n si linge
ar det tidigt i processen, Lawen Mohtadi, Siri Hjorton Wagner
och jag har precis inlett vart gemensamma arbete.

Vad dr det i langfilm som lockar jimfort med serieformatet?
Finns det andra kvaliteter, andra mdéjliga uttryck?

— Langfilmen har ocksa ett liv i biografen, det &r en helt annan
upplevelse 4n att sitta hemma i soffan och titta. Det finns en
koncentrationirummet, man stinger avomvérlden, precis som
pa en teater. Det 4r en gemensam upplevelse, en publik som
kollektivt och samtidigt ser och tar till sig vad som utspelas pa
duken. En serie jobbar man med i kanske sex till atta manader,
det ar mycket hogre tempo. I langfilmens vérld finns en annan
mojlighet till fordjupning, man kanske kan filma fiarre minuter
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per dag, men filma mer substansrika scener. Dessutom foljer
man karaktérerna i cirka 9o till 120 minuter. Man behover inte
bygga langa, langa tidsbagar i flera sésonger. Det finns en bor-
jan och ett slut som skall rymmas inom det dér begriansade tids-
spannet. Det finns nagot lockande med sjélva begréansningen,
att arbeta inom en ram och se vad man kan anvénda den till.
Varje bild kan fa en helt annan tyngd.

Fran ett annat hall kan man hivda att serieformatet ger
utrymme att skapa karaktirer som far forindras 6ver tid?

— Ja, absolut. Och det har gjorts. Serier som p4 sin tid var ban-
brytande pa det viset, och som jag élskar. Sopranos, The Wire...
D4 och da dyker det fortfarande upp serier med de kvaliteterna.
Jag tycker mycket om serieformatet ocksa och de fordelar det
har. Egentligen spelar det ingen roll —det enda viktiga 4r att det
ar ett bra, komplext och vilskrivet manus.

— Att det finns niagot som griper tag och berdr, nagot som
skaver eller stor, en kritisk skiarpa. Det 4r det jag sjilv fastnar
for, oavsett vad det &r for konstnérligt uttryck. Jag var i London
for ett tag sedan och sag en stor separatutstillning med Francis
Bacons méleri pa Royal Academy och blev helt golvad. Att vara
sd transparent, att vaga lata hela sitt universum bli synligt, lata
allt det smértsamma, fula och svara fa finnas med. Och att kraf-
teniden uppriktigheten och drligheten kan na fram till mig, i dag.
Att jag kan se och uppleva det. Det var som en uppmaning att
tro pa det man gor, att vaga. Jag ar vildigt intresserad av maleri.

Vad beror det pa, tror du?

— Jag vet inte riktigt. Men det maste ha att gora med bildens
formaga att kommunicera fysiskt, utan filter. Kroppen i rum-
met. Som en vibration som nar en. Musik kan ocksa fungera
s, fast annorlunda. Toner kan plotsligt vicka nagot inom en,
kinslor som inte gar att vérja sig fran. Musik kan nistan vara
som doping!

Vad gillar du for musik, vad lyssnar du pa?
—Jag har alltid lyssnat vildigt mycket pa afroamerikansk musik.
Jazz, som jag lyssnade mycket pa nér jag var yngre, Miles Davis,



For lite mer 4n ett ar sedan
borjade jag att utforska ett nytt verktyg —
Embodied Imagination. Det ar ett kreativt
och terapeutiskt sitt att jobba med drommar
och minnen dér fantasin sitts i rérelse och nya
konstnirliga idéer fods. En metod som bland
annat har utvidgat min kroppsmedvetenhet
och forestallningsforms3







John Coltrane, Pharoah Sanders och sé vidare, vilket i sin tur
ledde mig vidare till rapmusiken. Numera lyssnar jag mest pa
hip hop. Jag har en tre ar yngre bror som &r jazzmusiker och det
var mycket genom honom som jag introducerades till hela den
virlden. Han var inte mer 4n tio nir han spelade Coltrane for
mig. Han &r otroligt begavad och spelade snabbt med mycket
dldre musiker. Fran borjan var det jag som skulle spela trum-
pet, men jag lyckades aldrig fa riktig ton och lade bara undan
instrumentet. Det fick diremot han och visade sig vara en stor
talang fran forsta stund!

—Jag var verkligen avundsjuk, men det 4r ocksd en anvindbar
drivkraft som man inte skall forakta. Liksom ilska Gver oratt-
visor, ilska Over att bara vissa perspektiv far foretriade. Det &ar
bland annat det som gjort att jag vill bidra med nagot fran ett
annat hall. Det behdvs. Filmsverige 4r trots alla vackra ord om
mangfald vildigt homogent.

— Samtidigt slass jag for att som skadespelare kunna spela
precis vad som helst och vem som helst. Jag tinker aldrig bli
instoppad i ett fack eller goras till representant for nagot. Eller
bara fastna och upprepa samma sak. Mitt sitt att motverka
detta &r att fortsitta att utbilda mig, erévra nya omraden, lisa,
samtala, lyssna, se och intressera mig for alla olika sétt méin-
niskan har att uttrycka sig pa.
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Kerstin Avemo

Sopranen Kerstin Avemo har hyllats och prisats
for sina manga enastiaende rollgestaltningar,
bade i Sverige och internationellt. P4 Gote-
borgsoperan moter hon i slutet av november
publiken i Offenbachs fantasiopera Hoffinanns
dventyr, dar hon denna gang spelar alla de tre
kvinnliga huvudrollerna. Hennes debut pa
Goteborgsoperan kom 2002, i rollen som Lulu
i Alban Bergs opera med samma namn, en
tolkning som samma ar belonades med bade
Svenska Dagbladets operapris och tidskriften
Operas pris. P4 Goteborgsoperan har hon
bland mycket annat gestaltat Violettai La
Traviata, Lucia i Lucia di Lammermoor och
Juliette respektive Kvinnan i dubbeluppsitt-
ningen Nyckeln till drommarna,/Vox Humana.
Forra aret tog hon ytterligare ett steg nar hon
skapade en scenférestillning av Schonbergs
fragmentariska melodram Pierrot Lunaire, dar
hon tillsammans med fem musiker formedlade
sin tolkning av de 21 ingdende sangerna.



— DET AR LIKA ROLIGT som uppfordrande att fa ett
stipendium som &r avsett for utveckling och férkovran, siger
Kerstin Avemo. Och jag har redan huvudet fullt av projekt och
idéer som jag skulle vilja genomfora!

Vi triffas i Goteborg, nagon vecka in i juni, strax innan den

sista forestéllningen av Viva la mamma! pa Goteborgsoperan. I

Donizettis komiska opera, som ocksa dr Claes Ericssons debut

som operaregissor och -librettist, spelar Kerstin Avemo ope-
rasangerskan och divan Gunilla Coriander, en roll dir hon till

fullo kan utnyttja sin kinsla fér komik och timing. Att pa olika

vis och fran olika hall 6ppna operans ganska slutna véirldar och

lata sig Gverraskas av nya perspektiv dr ett imne som i hog grad

engagerar Kerstin Avemo. Vilka hennes egna drivkrafter ar, om

varfor nyfikenhet och vetgirighet 4r en férutsittning for konst-
nérligt skapande, dr ndgra av de &mnen vi dterkommer till gdng

pagang under samtalet. Men vi borjar med att fraga om hennes

egen vig in i konsten.

Hur blev musiken och operan ditt sétt att uttrycka dig pa?

—Det dr en sa svar fraga att svara pa. Sarskilt som jag egentligen
inte tycker att det har funnits nagra aktiva val. Jag har bara ald-
rig pa allvar 6vervégt nagot annat.

Har sangen alltid varit din uttrycksform?

—Jag har sjungit s linge jag kan minnas, men jag skulle snarare
sdga att jag alltid har uttryckt mig. Jag ser mig inte frimst som
sangerska utan som artist. Nagon som letar efter nya uttryck
hela tiden. Det 4r det som driver mig — att leta efter och upp-
tidcka nya uttryck. Ju mer specialiserad man blir inom en rutin,
desto storre r risken att man blir en konservator. Man kan bli
oerhort skicklig pa att aterskapa verk — vilket verkligen inte ar
ett hantverk att se ner pa — men det ar inte min priméra driv-
kraft och inte heller min priméra talang.

Det ér en intressant distinktion du gor nér du séiger att du
frimst ser dig som artist, inte sangerska. Nir borjade du att
tinka pa ditt uppdrag i de banorna?







— Det har jag nog alltid gjort. Som tondring var jag otroligt
intresserad av bildkonst, teater, sjilvklart av att sjunga, men
ocksa av att agera pa andra sitt. Jag ar 6vertygad om att intres-
set for de olika konstarterna kan berika det man gor. Det &r
forstas vildigt roligt att fa dgna sig a4t en konstform som, nir
den 4r som bést, verkligen 4dr ett allkonstverk. Dar det ljudmés-
siga och det visuella kan smélta samman till en helhet. I basta
fall vet inte publiken vilka element det 4r som skapar den totala
upplevelsen.

— S4a var det for mig. Nér jag gick pa hogstadiet pratade jag
mycket med min mormor om vad jag dromde om att géra och
sade till henne att jag ville bli dirigent. Det tyckte hon lit vil-
digt osékert och foreslog att jag istéllet skulle bli sangerska, om
jag numaste 4gna mig at nagot sa riskfyllt som ett konstnarligt
yrke. Hon forstéllde sig att sngerska var en tryggare vig, vil-
ket kan diskuteras... Ingen i familjen var konstnérligt oriente-
rad, vare sig pA mammas eller pappas sida, 4ven om de kommer
fran helt olika bakgrund och representerar hela klasskalan. Nér
jag var i femtonarsaldern foreslog min mamma att jag skulle
skaffa mig en “riktig” utbildning vid sidan av, men jag lar ha
svarat att det var detta till hundra procent, eller ingenting alls.

Sa musiken finns inte riktigt i familjen?

— Jo, den finns, fast pa amatorbasis. Mina foréldrar var aktiva
korsangare och vi lyssnade mycket pa musik hemma, klassisk
musik. Bigge mina foraldrar ar likare. Jag ér f6dd och upp-
vuxen i Stockholm, men min pappas slikt ar fran Malmberget.
Han och hans syster var den forsta generationen som liste
vidare pa gymnasium och hogskola. PA mammas sida 4r det mer
en stockholmsk akademikerbakgrund.

— Jag tinker tillbaka pa det en hel del nu nir jag sjilv har
barn, som konstant har 6verskoljts med olika konstnérliga
uttryck under hela sin uppvéxt. Jag tycker att det dr ganska
befriande att minnas det milda ointresse mina forédldrar visade
for det jag holl pa med. Att aldrig nagonsin ha behovt kénna
ett tvang att prestera det ena eller andra. Att inte motarbetas
ar naturligtvis jatteviktigt, men det 4r ocksa skont att varken
pushas eller gddas, utan fa vara ifred och vixa pa egen hand.



Vad var det som fiingslade dig och fangade ditt intresse som
tonaring? Nér du bestimmer dig for att digna dig 4t nagon
form av konstniérlig verksamhet ér du ungefir i samma alder
som dina barn ér nu, eller nagot yngre.

—Viljan att préva olika uttryck. Det dr ocksa en s magisk period
av livet, det finns en saddan expansiv, inneboende kraft, ett driv.
Nér man ser tillbaka pd det som vuxen, eller ser det hos sina
egna barn, kiinner man sig helt flegmatisk i jimforelse. Det ar
som den dir sommargronskan som vixer s starkt att det nis-
tan blir farligt. Nir man kombinerar den intensiteten med en
vilja att prova olika uttryck, det vill siga olika former av kom-
munikation, ppnar sig hela tiden nya méjligheter. Fran borjan
kan man ingenting, men s& borjar man bena och underséka och
sitta ihop det ena med det andra.

Ar operavirlden en sjilvklarhet nir du i tidiga tonaren ser en
framtid inom konsten och musiken framfor dig?

— Inte operavdirlden men operan! Nir jag gick pa hogstadiet
och senare musikgymnasium hade vi méjlighet att ga pa ope-
ran i Stockholm alla kvéllar i veckan for sextio kronor, och det
gjorde jag hela tiden. Vi kunde f4 biljetter pa tredje raden och
se varenda forestillning som gavs. Nér jag gjorde en utbytes-
termin i Wien var det samma sak. Jag hade sddan hemldngtan
och kéinde ingen, men jag gick pa operan varje kvéll och sag allt.
Det 4r klart att inte allting var bra, men i varje forestillning
man ser finns det ndgon kvalitet, ndgon detalj man kan léra sig
av, enskildheter som sétter tankarna i rorelse.

— Det som ér sa speciellt med att vara med i ett operaverk ar
ocksa att man blir en del av nagot storre, en liten kugge i ett stort
hjul. En organism som egentligen bara lever i de korta 6gonblick
den méter publiken i salongen. Att text och sm4 prickar pé ett pap-
per, kan forvandlas till levande materia i motet med en ménniska
som fyller tecknen med innehall, slutar aldrig att fascinera mig.

Minns du nagon sirskild uppsittning fran den tiden som grep
dig speciellt?

Ja, absolut. Det var manga, men en av de starkaste upplevel-
serna var nér jag sag Madame Butterfly med Hillevi Martinpelto



i huvudrollen. D4 var jag tretton-fjorton ar. Jag var klasskam-
rat med dirigenten Kjell Ingebretsens dotter och vi satt precis
bakom orkesterdiket och sag honom dirigera. Pa den tiden var
han bara nagon man at mellis hos! Att han manga ar senare
skulle bli den som gav mig mojlighet att komma till Géteborg,
hade nog ingen av oss kunnat forestélla sig. Nér det tragiska slu-
tet kommer och Madame Butterfly tar livet av sig ser jag att det
borjar rinna blod 6ver hela scenen. Det droppar ner i orkester-
diket. Jag har sett den hér forestillningen senare. Det finns inte
en droppe blod. Det var en rent hallucinatorisk upplevelse, som
kom ur en kombination av den oerhort starka konstformen och
den person jag dr, och framforallt den alder jag befann mig i da.

Du gar ut Operahégskolan 2000 och debuterar pa Folkoperan
som Violetta i La Traviata, ir med i produktioner pa bland
annat Drottningholmsteatern och Stockholmsoperan. 2002
kommer du till Goteborg. Hur gick det till?

— Kjell Ingebretsen, som jag da inte triffat sedan hogstadie-
tiden, kom och sag La Traviata, och berdttade att han letade
efter en Lulu. Jag tyckte forstas att det 14t fantastiskt och
bestimde mig genast for att soka. Jag akte ner till Goteborg,
fick provsjunga och fick rollen. Jag minns att jag, utanfor ope-
ran i Stockholm, métte en dldre sangerska som fnds nir hon
sag mig. “Det dr ju helt absurt att du skall gora Lulu nu - vad
skall du da géra om tjugo ar?”

Hur var det att komma till Goteborgsoperan under de aren?
Upplevde du nagon skillnad mot hur det var i Stockholm?
Och hur var det att ta sig an en sa svar roll i bérjan av
karriéiren, vad hiinder med dig som artist och konstnir?

—Jag tyckte att det var otroligt roligt. Jag kinde mig genast st6t-
tad och vilkomnad och upplevde att det fanns en stark sam-
manhallning i huset, en stolthet 6ver det man gjorde. Det var
ocksa en period i Goteborgsoperans historia d4 manga viktiga
och modiga uppséittningar skapades.

— Att fa ge sig i kast med nagot sa extremt, tidigt i livet, gor
att man forstar att det inte finns nagra grianser for vad man kan
gora, bara man vill. Det dr bra att ldra sig svara saker nir man









dr ung. D4 har man fortfarande kvar en sorts oférskriackthet,
som delvis beror pa bristande erfarenhet, men som hjilper en
att bara kasta sig ut utan att vara radd. Och det &r s mycket
lattare att lara sig saker som ung — allt fastnar med en gang.

— Men sedan ser verkligheten inte alls ut som nér man liaser
andras cv, eller sitt eget for den delen, dar framgang foljer pa
framgang, och allt bara verkar vara en spikrak vég framat. Det
ar viktigt att pAminna sig om att man oftast bara 4r en bricka
som skall passa in i ndgon annans idé och vision, det ar inte s&
att uppsittningar formas efter dig. Overhuvudtaget tycker jag
att det vore vilgorande och viktigt att fa hora andra berattelser
an de lyckliga framgangssagorna, att fa ta del av och dela de
perioder som oundvikligen drabbar varje skapande ménniska,
stunderna nir man helt kor fast och inte kommer nagon vart.
Tank s intressant det skulle vara att forstd och lira sig mer om
olika végar att ta sig ur de tillstdnden.

—Jag uppskattar ocksa att kunna vixla mellan huvudroller
och mindre roller. Dér finns det ofta utrymme att leka mer
och inte enbart fokusera pa sig sjilv och sin egen prestation.
Om man bara dr livradd for att inte framsta i all sin glans, blir
man ldtt litet endimensionell och sjalvupptagen. I mindre
roller, dir man tar ett steg tillbaka, kan man 6va sina 6ron,
plotsligt hora den dér fiolslingan som spelas sa snyggt och
finna ett sétt att svara pa den. Hitta det lekfulla, tdnda gnis-
tan som far alla att vakna till och vara niarvarande till hundra
procent. De dér oslagbara 6gonblicken som &ar var konst-
forms stora rikedom.

En uppsiittning dér det lekfulla samspelet tycks ha haft en
birande roll dr Viva la mamma!, Claes Erikssons nyskrivna
omtolkning av Donizettis komiska opera Le convenienze ed
inconvenienze teatrali. Hur var det att arbeta med Claes
Eriksson, som kommer fran ett helt annat sammanhang?

— Det var verkligen jétteroligt och befriande pad manga vis. Jag
uppfattar honom som kompromisslos pé ett ganska osvenskt
sidtt. Med stor integritet. Aven om alla singare i ensemblen
inte hor till samma generation, &r manga av oss priglade av ett
synsétt dir man skall stélla fragor om undertexter, vad kinner
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karaktiren, vad har hént innan, vilken ar vigen framat, etce-
tera, etcetera. D4 var det otroligt vilgérande att fa svaret “Nja,
jag tycker faktiskt inte att det hér ér den sortens roll.”

— Det finns ju annars ofta en tendens att forsoka skapa djup
som inte existerar. Som jag ser det ar stora delar av den populira
italienska operalitteraturen, som manga dlskar idag, egentligen
datidens musikal. Det 4r underhallning, det ar sentimentalt pa
ett sitt som ménniskor forstar, det finns inga hinder eller svarig-
heter som stiller sig i vigen, inget motstand. Det kan vara jit-
tefint, underbart och vélgjort, men nér vi forsoker att aterskapa
det hundra ar senare och ger det ett innehall som det inte har, blir
det mérkligt. Vill vi ha en annan komplexitet finns det massor av
annan opera att spela, for att inte tala om alla nya verk man kan
skapa. Men vill vi spela det hir, med vackra melodier som folk
blir glada och berorda av att lyssna pa, och sopraner som dor
pa slutet, s dr det inte mer 4n sd. Det dr vad det 4r, varken mer
eller mindre. Jag tycker att det dr vitaliserande med nagon som
kommer in med en helt ny blick och en annan sorts fantasi.

Den sortens kreativa nyfikenhet och oforutséigbarhet ér vil
helt avgérande om operakonsten skall forbli levande?

—Ja, visst. Och det handlar egentligen bara om att se och lyssna,
att uppticka nya nivaer, hitta det diar som gor att dven det
som sjungits och spelats odndligt manga ganger far en annan
belysning och férvandlas. Det finns ingen motséttning mellan
fornyelse och att spela éldre verk. For min del var Christoph
Marthalers uppséttning av Franz Lehdrs operett Giuditia ett
exempel pa just den sortens dverraskning. Den hade premiir i
Miinchen i december 2021 och jag ser verkligen fram mot de nya
forestdllningar som 4r pa gang under varen 2023.

—Det borjade med att jag fick en forfragan for nagra ar sedan
om att sjunga fiskarflickan Anitas roll. Min forsta tanke nir jag
laste librettot var ”"Vad &r det har? Varfor vill nagon sétta upp
en operett av det hér slaget? Skall jag som vuxen kvinna spela
‘den lilla fiskarflickan?!” Sedan kom pandemin, tiden gick och
det slutade med att jag tackade ja. Jag insag att det maste ligga
nagot helt annat bakom som gjorde att en regissér som Martha-
ler intresserade sig for verket. Men jag hade ingen aning om vad.



— Giuditta ir skriven 1934. Librettisten mérdades i Auschwitz.
Det Marthaler gor dr att han, tillsammans med sin dramaturg,
hugger upp hela stycket, kastar in musik av Schonberg, Berg,
Sjostakovitj, Bartok och sa vidare. S& mitt i det glittiga kom-
mer det pl6tsligt en sing av den Osterrikiske tonséttaren Viktor
Ullmann, som satt i koncentrationslidgret Theresienstadt och
skrev de hér singerna under samma tid som Lehdrs operett
spelades pa scenerna.

— Det 4r nagot av det bésta jag har varit med i. Marthaler
gjorde ocksd om handlingen och lade in en dialog ur Sladek, en
pjds av den dsterrikisk-ungerske forfattaren Odén von Horvéth,
som handlar om den svarta armé som bildas i Weimarrepubli-
ken, och ldt min fiskarflicka bli revolutionér. Jag tycker att den
hér uppsittningen visar vad man kan gora om man vagar vara
konsekvent och inte bara later det stanna vid ytliga grepp och
markorer. Men det 4r ocksa en uppséttning som vickte oerhort
starka reaktioner. Vid premiéren mottes Marthaler av en vag av
burop fran delar av publiken.

Vad beror det pa tror du? Och hur var det att arbeta med
Christoph Marthaler? Han riknas som en av de stora for-
nyarna inom scenkonsten, men ér ocksa omstridd.

— Det 4r intressant, men jag tror att den starka motviljan delvis
handlar om att man vill ha kvar den romantiska bilden av de har
styckena och den tid verket skapades i. Det provocerar att fa
den bilden ifragasatt och belyst fran ett annat hall. Att det lyfts
fram vad som ocksa skedde parallellt. Och den tyska publiken,
inte minst i Bayern, visar vad den tycker pa ett helt annat sétt
in en svensk publik.

— Jag tycker att det ar fantastiskt att jobba med Christoph
Marthaler, men det 4r manga av mina kollegor som inte gor
det. Man véntar och véntar, han ténker inte pa att det sitter
ménniskor som inte har haft nigot att géra pa sju timmar. Man
vet inte nir det dr paus, man vet inte nir det borjar. Men nér
det sedan vél hinder 4r det magiskt. Man gar in i en virld och
en vision som han har skapat tillsammans med sitt team. Alla
bra regissorer ar teampersoner, de vet vilka de behdver omge
sig med for att nd fram till det de vill uppna, vilka som kan
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bidra och ge den feedback som &r nodvindig. Det r ett paga-
ende samtal. Visst har det gjorts uppséttningar dir handlingen
forflyttats till en annan tid, men att som hér, verkligen skapa
nagot helt nytt sker séllan.

Apropos overrakningar, du har vid flera tillfillen samarbetat
med musiker utanfor den klassiska vérlden och tillsammans
med dem upptritt med bland annat kabaretsanger av Schon-
berg och Kurt Weill. I det senaste projektet jobbade du med
musiker fran jazz- och improvisationsscenen som till exempel
Per Texas Johansson och Johan Graden och sjong bland annat
en version av en Rammsteinlat. Vad betyder det att vara i

ett sammanhang som skiljer sig sa radikalt fran den virld du
vanligtvis befinner dig i?

— Det dr nagot jag verkligen vill fortsitta att utveckla, den krea-
tiva energi som uppstar i det motet ar sa livgivande och rolig.
Men det &r svart att samordna projekt av det hir slaget som sak-
nar all finansiering, man far ta de mdjligheter som uppstar. Att
jobba tillsammans med musiker som &r vana att skapa sina egna
forutséttningar r befriande, den troghet som finns inbyggd i
stora institutioner forsvinner. Jag imponeras av férmagan att
snabbt hitta in i och ut ur musiken, rorligheten, lyssnandet.

— Att sjunga just den laten av Rammstein var en gammal drom
som blev verklighet. Texten till Hilf mir”, som laten heter, byg-
ger pa en av beréttelserna ur Pelle Snusk, den om flickan som
leker med téndstickor och slutar som en askhog. Det ér i princip
texten rakt av, bara litet moderniserad. Jag har alltid tyckt att
Rammstein har mycket mer med mitt eget uttryck att gora &n till
exempel Andrea Bocelli. Man kan vara konsekvent i sin egen virld
och f6lja sin egen linje, &ven om den avviker fran det forvintade.

Ett projekt som vi maste tala om ér Pierrot Lunaire, en upp-
sittning som du sjilv skapade for Goteborgsoperan och som
blev en stor framgang. Beriitta om processen, hur gick det till?
—Jag hade fort Pierror Lunaire pa tal langt tidigare, men det var
forst under pandemin som mdjligheten 6ppnade sig. Redan pa
ett tidigt stadium visste jag att jag ville samarbeta med koreo-
grafen Annika Lindqvist, som jag hade jobbat med forut. Jag



borjade att fundera pa hur de olika karaktérerna rérde sig och
betedde sig och mycket av gestiken som finns i sjalva musiken
blev sjilvklara ingangar. Sedan involverades pianisten Karin
Holm och vi bestimde tillsammans vilka musiker som skulle
vara med. Det var ett helt fantastiskt arbete, ett samarbete
dér vi verkligen fungerade som ett team. Annika hade skrivit
ner alla mina ursprungliga idéer och nir jag vid nagot tillfélle
borjade att tvivla och undra om det verkligen skulle gé att gora
pa det sétt jag hade sett framfor mig, var det hon som héll fast
vid visionen. "Du har sagt att vi skall gora sa hér, nu prévar
vi.” Det var idén som var det viktiga, att vi gemensamt kunde
forverkliga den utan att kompromissa. Schonberg har skrivit
att alla musiker 4r solister och darmed likstéllda singstdmman,
vilket jag tolkar som att alla ir Pierrot. Personen Pierrot blir ett
duplicerat tillstdnd som hela tiden férvandlas. Jag har nog ald-
rig gjort ndgot som jag kint att jag har varit sd konsekvent och
organiserad i. Det var otroligt spinnande att parallellt arbeta
med det kroppsliga, fysiska uttrycket och den intellektuella
analysen och verkligen lata dem smilta samman.

Vad har det inneburit att du sjilv var sa drivande och fick
mdgjlighet att genomfora din egen vision?

— Just nu svimmar huvudet 6ver av saker jag vill gora. Erfaren-
heterna fran Pierrot Lunaire, dir jag fick mojlighet att arbeta
med nagot i sin helhet, gor det lockande att fortsétta. Det &r
forstas vildigt roligt att vara en del av nagon annans idé och
vision ocksd, men jag hoppas att kunna skapa nya sammanhang
dir jag kan folja min egen linje. Jag har flera idéer som jag arbe-
tar parallellt med och absolut vill préva, men det hela dr pa ett
s4 tidigt stadium &n att jag ér litet ovillig att sdga for mycket.

—Blir det inget sa blir det inget, men jag maste i alla fall forsoka,
annars slutar det aldrig att surra i huvudet.

Ar det svart att hitta det utrymme som krivs for att kunna
genomfora dina egna projekt?
— Ja, det kan det verkligen vara. Men jag hoppas att jag med
tiden kan freda den plats kreativiteten behover. Det handlar om
att kunna tacka nej ocksa. Att vaga ta risken att avsta fran en
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Som musiker lyssnar vi pa4 musiken
lika mycket for att kunna skapa den som for
att forstd den. Vi hor medmusikanternas puls
och frasering och lyssnar efter var egen plats
i det gemensamma skapandet. Vilyssnar dven
pa publiken. Deras reaktioner och andning
paverkar framférandet med en magisk
direkthet vi aldrig fullt yt kan forst4.







roll &ven om det inte omedelbart dyker upp nagon annan pro-
duktion. Det 4r faktiskt sa att daliga saker gor en sjilv simre.
Man tappar nagot.

— Jag har inte undervisat sirskilt mycket, men jag har gjort
nagra masterclasses. Nu later jag vl som en gammal stofil,
men jag blir forbluffad 6ver hur manga unga sangare frimst
tycks intressera sig for marknadsmaéssiga, praktiska fragor.

“Hur skaffar jag en agent?” "Hur gor jag for att komma med i
en produktion?” Det dr sjalvklart viktiga fragor, men jag tycker
ocksa att man skall fostras in i férutsittningslésa konstnirliga
samtal dir man pratar om sina visioner. Girna i méten mellan
de olika konstarterna och disciplinerna. Det 4r mérkligt att vi
inte oftare tar chansen att laraav varandra, utbyta erfarenheter.

— Det skulle vara jitteintressant att diskutera hur det sam-
talet kan hallas levande med arets Ovriga kulturstipendiater.
Vilka fragor en ung generation stéller till sig sjdlva och andra.

Niér den hér texten publiceras ér viiborjan av december och

Hoff'manns dventyr har just haft premiér pa Géteborgsoperan.
Kan du redan nu berétta nigot om hur du téinker kring din roll,
eller snarare dina roller, och vad operan betyder for dig?

— Jag tycker att det ér ett helt magiskt verk och ett exempel pa
nér en opera bara exploderar och gor en berittelse 200 ganger
bittre. Jag ser vildigt mycket fram mot att borja arbeta med
forestillningen.

Vad dr det du dras till?

—Attdet paen gang ar helt absurt och 4nda samtidigt jattevarmt
och sentimentalt. Att Offenbach lyckas kombinera det utan att
hamna i det banala. Sedan finns det mer traditionellt roman-
tiska inslag som Antonia-akten, som handlar om en sdngerska
som sjunger ihjil sig. Jag kan inte med ord beskriva vad det
betyder for mig. Att veta att man nirmar sig ndgot som ir helt
livsfarligt, men som inte gar att styra ifran.

Vad innebér det att du gor alla de tre kvinnliga huvudrollerna
i Hoffmanns dventyr? Det hor vil knappast till vanligheterna
att verket sitts upp pa det viset?






— Nir en kvinna gor alla rollerna dr det som att aterta ritten
till berittelsen och visa de olika facetterna av en enda mén-
niska. Det har nog forekommit att man har gjort sa flera ganger
tidigare, men jag har sjilv aldrig sjungit alla rollerna. Det som
verkligen dr annorlundaiden hir uppséttningen dr diremot att
det &r flera Hoffmann. Det ér olika singare som sjunger honom
i olika aldrar. Sa perspektivet ar vint — Stella 4r konstant och
Hoffmann é4r flera personer. Att fa gora alla kvinnorna 4r en
drom som gar i uppfyllelse.

Vad handlar den drémmen om?

—Detar som med Pierrot: Att fa vara flera. Att sjungaenlangroll
kan vara spiannande. Men att fa anvénda sig av teatern for att
berdtta om en ménniskas komplexitet pa ett mycket mer avan-
cerat sitt 4n vad man gor i en vanlig, linjir berittelse dr nagot
extra. Att det dessutom dr fantastisk musik och jatteroligt att
sjunga dr ytterligare en kvalitet. Men det som verkligen far mitt
hjirta att sla dr den underbara bristen pa logik! Hér finns hela
spektrat, det romantiska, det tragiska och det komiska, precis
som livet &r.
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2014 Eurydike i Orfeus &Eurydike, Goteborgsoperan

2013 Despina i Cosi fan tutte, Teatro Real Madrid

2012 Giulietta Capuletiil Capuleti e i Montecchi, Goteborgsoperan

2011 Lucia i Lucia di Lammermoor, Goteborgsoperan

2010 Iris i Semele, Theater an der Wien; Zerlina i Don Giovanni, Festival de
Aix-en-Provance, Bolsjojteatern Moskva

2006 Gilda i Rigoletto, Folkoperan Stockholm

2005 Kristin i Julie, La Monnaie de Munt Bryssel

2002 Lulu i Lulu, Goteborgsoperan

1998 Amor i Orfeus och Eurydike, Drottningholmsteatern
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Eric Magassa

Intervju: Sara Michagélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson
Foto: Peter Claesson, Eric Magassa och David Eng

Konstniren Eric Magassa 4r numera baserad
i Goteborg, men har under stora delar av sin
uppvixt bott i Frankrike, framforallt i Paris.
Han utbildade sig pa Central Saint Martins

i London och vid The Art Students League i
New York, dir han bodde och arbetade under
sex ar pa 1990-talet. Hans multidisciplinira
konstnérskap omfattar maleri, collage, foto-
grafi, film, skulptur och textil, men ocks4 i
hog grad musik. I sin konst cirklar han ofta
kring arv, minne och plats, kring rummen de
bildar och rorelserna diremellan, och later
rottradarnaisavil Sverige, Frankrike som
Senegal och Mali bilda komplexa monster och
forgreningar.




INNAN VI TRAFFAR Eric Magassa i hans ateljé i Kville-
béacken pa Hisingen har vi under varen bekantat oss med hans
konstnérskap i den stora soloutstillningen Messages from the
Stars i konsthallen pa Bohuslins museum i Uddevalla, och
den mindre Griot, i konsthallen pa kulturhuset Fyren i Kungs-
backa. Trots skillnad i format och férutséttningar knyter de
bigge utstdllningarna an till varandra. Héir finns samma
starka och omedelbara tilltal, samma vilja att omfatta och
omforma sjilva rummet, att lata firger, monster, bilder och
musik samverka till en helhet. Bade i Uddevalla och Kungs-
backa ingar delar av The Lost Series — den pagadende och cen-
trala serie iscensatta fotografier som Eric Magassa borjade att
arbeta med som koncept omkring 2015. Dér avbildar han sig
sjalv, kamouflerad i monstrade tygskynken och dold bakom en
mask, ensam, utplacerad i olika stadslandskap och urbana mil-
joer. Ungefér hélften av bilderna &r tagna i Sverige, resten ar
fran andra linder och platser i virlden, till exempel Sao Paolo,
Detroit, Paris och Dakar.

Eric Magassa moter oss pa garden utanfor ateljén, som lig-
ger en trappa upp.

— Vilkomna in och akta sd ni inte snubblar! siger Eric
Magassa och haller upp dorren.

Ateljén bestar av tva angriansande rum och ar fylld, fran golv
till tak, med arbetsmaterial och foremal som verkar hamtade
fran de mest skilda sammanhang. P4 en hylla star en liten ele-
fantirosa plast, lutade mot en vigg olika afrikanska masker, pa
golvet en stor congastrumma, i ett av fonstren sma traskulp-
turer, pa ett arbetsbord hogar av textilier och fargade papper,
dirunder skymtar ett collage under arbete. I ena hornet i det
inre rummet finns en bagnande bokhylla med konstbdcker, men
ocksé annan litteratur, en skivspelare och en stor vinylsamling.
Mellan ett par golvhogtalare star en soffa dér vi slar oss ner,
bland kuddar med starka farger och distinkta monster. Eric
Magassa ligger genast pa en skiva — ett John Coltranealbum
med inspelningar fran 1957, More Lasting than Bronze.

Hur linge har du haft din ateljé hér? Och vilken betydelse har
deniditt arbete?



—Detédrnogfjorton ar sedan jag flyttade hit, sdger Eric Magassa.
Men fran borjan hyrde jag bara det ena rummet. Nu ér det bigge
rummen plus ett overfullt forrad.

— Nér jag kom tillbaka till Sverige fran USA hade jag forst en
lokal i Majorna, dir jag ocksa bor. Men jag upptickte att jag
behovde skapa en viss distans mellan hemmilj6, vardagsliv och
arbetet i ateljén. Forflytta mig. Lata tankarna vara i fred. Jag
har nog alltid trivts i zoner som ligger litet i utkanten, &ven om
omradet har forindrats mycket sedan jag kom hit.

— Ateljén 4r pa sitt och vis ens hjirta, hem och sjil. Den
representerar allt det man forsoker greppa och samla ihop.
Den innehéller olika lager av tankar, ting, kinslor och idéer,
som arsringar néstan. Det relativa kaos som rader just nu &r en
fas som sd smaningom kommer att avldsas av en period nér jag
rensar, stiadar, sorterar. Och kanske far jag just i den processen
plotsligt fatt i ndgot som legat dolt, och véntat p4 att bli upp-
tiackt. Det ar hér ingredienserna finns, bestandsdelarna i det
som senare destilleras och koncentreras till en firg, en klang,
en bild. Sjilva kdrnan. S& 4ven om ateljén far, och maste, inne-



halla en myriad av spar, ér just det kaoset forutséttningen for
den renodling som sker i ett senare skede. Och forstas hinder
det nagot nar saker rent konkret forflyttas fran ateljén, befin-
ner sig i nya rum, nya sammanhang.

Dina egna forflyttningar mellan linder, sprakomraden,
platser och kulturer, hur har det paverkat ditt konstniirskap
tror du?

—Enormt mycket. Jag tror att det ir forst pa senare ar som jag verk-
ligen har borjat forsta de olika delarna, hur viktig min historiaoch
mina erfarenheter 4r. Hur det manifesteras i det som intresserar
mig i konsten. Om jag forsoker urskilja tidiga samband och spar
mellan det jag gor idag och det jag 4gnat mig at i tidig alder eller
som ung, kan jag se ett tydligt intresse fér rum, fér stimningar.
Det dr komplext att vara ménniska, man kan kinna sig som en
framling i en stad, en kultur eller ett sammanhang oavsett vad
man har for bakgrund. Men har man dessutom det hér med annat
sprak och att i det Sverige som var da, vixa upp med en svart
pappa, skapar det nog en extra kinslighet for de rum du trider
in i. Det dér 4r nagot jag har brakat och stangats med pa olika
vis. Den fundamentala oréttvisan i att vissa ménniskor kan ga in
i rum och bara sjilvklart vara sig sjélva, utan att ens reflektera
over det, medan jag ofta har ként att jag har varit tvungen att
iklada mig olika roller for att fa tilltrade. Det 4r forstas en kom-
plicerad fraga med flera bottnar, men nir man diskuterar det kan
man ofta enas kring att klass dr en faktor, men kanske inte ser
att hudférg ar ytterligare ett lager. Sa hur rum gestaltar sig, olika
rums stamningar och energier har upptagit mig storre delen av
mitt liv. Och staden i sig, med alla de lager den innehaller. Hur
de olika kulturerna och personligheterna samsas om utrymmet.
Rummen och forflyttningarna — det som mojliggér att man far
syn pa bade olikheter och likheter. En nyfikenhet pa andra, ett
forsok att forstd mig sjalv i motet med andra ménniskor.

Din dubbla erfarenhet av Paris och Goteborg maste betyda

mycket i det sammanhanget. Vilka ar i ditt liv ror det sig om?
— Mina forédldrar triffades i Paris, men nér jag skulle fodas akte

min mamma tillbaka till Sverige, sa jag ar f6dd i Linkoping 1972,
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dér mina morforaldrar bodde just da. Min uppvéxt ar priglad
av attiolika omgangar flytta mellan Sverige och Frankrike. Nér
jag val var fodd akte vi genast tillbaka till Frankrike, men sedan
flyttade vi till Sverige igen nér jag var tva, och bodde pa Krok-
sliatts studenthem. Det var en viktig period och en kinsla av
gemenskap. Dér fanns hela virlden i nagon sorts mikroupplaga.
Mina véanner var fran Chile, Uruguay, Finland, Nederldnderna,
Indonesien, Polen, Brasilien, Guinea och manga lander dértill.
Jag kinde mig hemma — alla hade antingen en fordlder fran ett
annat land eller bigge. Sedan atervinde vi till Frankrike nér jag
var atta och bodde dér tills jag var femton. Min mamma hade
fatt jobb pa IKEA, som Oppnade sitt forsta varuhus i Paris vid
den tiden. Vi bodde i utkanterna av nittonde arrondissementet,
ett arbetarkvarter, men jag gick i Svenska skolan som ligger i
sjuttonde arrondissementet, ett av de rika, fina kvarteren. De
resor jag under sju ars tid dagligen gjorde med tunnelbanan,
tror jag ar froet till mycket av det jag gor idag. Forflyttning-
arna mellan de helt skilda virldar skolan och mina hemkvarter
representerade, lirde mig att uppticka staden pa ett annat sitt,
se arkitekturens betydelse och paverkan pa stadsrummet, se
ménniskornas rorelser, de olika villkoren som satte sin pragel
pa omradena. Jag lirde mig att ldsa tecknen, detaljerna som
avslojade var man befann sig. Jag hade tva liv, men de vinner
som var viktiga for mig fanns i hemkvarteren. Jag pratade fly-
tande franska.

— Det var ocksa d& musiken och horlurarna pé allvar blev en
integrerad och oumbérlig del av mitt liv. Det borjade med en
Walkman i atta-niodrsaldern, sedan fortsatte det med alla steg
i utvecklingen fran birbara cd-spelare 6ver olika generationer
i-pods och sa vidare. Jag gar fortfarande aldrig ut utan horlurar,
det vore som att ga utan skor!

— Det finns en metrostation som heter Stalingrad dir jag
bytte linje och dér tdgen gar ovan jord en stricka innan de
forsvinner ner igen. D& dker man igenom artonde arrondisse-
mentet, ett mangkulturellt omrade som da var vildigt fattigt
och enormt priglat av graffiti och hip hop-kultur. Musiken i
kombination med alla visuella intryck blev som ett soundtrack
och den upplevelsen har nog paverkat mig mycket. Jag har ett



behov av att sitta saker i rorelse — vilket kan tyckas paradoxalt
nér jag arbetar med nigot som &r sé statiskt och tvddimensio-
nellt som bild.

Fast du anvéinder ju musik pa det séittet i dina arbeten ocksa.

I Messages from the Stars i Uddevalla 4r den verkligen en del av
utstillningen. Déir hade du satt ihop ett soundtrack som for-
hojde och forstirkte upplevelsen av den suggestiva, loopade
filmsekvens fran Dakar som visades. Under hela vart samtal
har du dessutom varit D] och latit John Coltrane avlsas av
bland andra soulstjirnan Marvin Gaye, reggaeartisten Sugar
Minott och jazzsaxofonisterna Pharoah Sanders och James
Moody. Vad representerar musiken for dig? Vilken betydelse
har den i din konst?

— Jag har alltid haft ett starkt musikintresse och musiken har
ocksa varit en gemensam kanal fér mig och min pappa, en ord-
16s kommunikationsvig. Hans stora skivsamling bestod till nit-
tionio procent av svart, amerikansk soul. Curtis Mayfield, Mar-
vin Gaye, Stevie Wonder, Nina Simone, Aretha Franklin —listan
kan goras hur lang som helst. De husgudarna har jag vuxit upp
med, plus en hel del fransk musik forstas, George Brassens,
Serge Gainsbourg och manga andra. Blandat med den popu-
larmusik som gillde just d4, fran och med bérjan av 1980-talet,
inte minst hip hop. Allt det hir har forstas satt spar. Jag ar 6ver-
tygad om att musik i sig sjalv talar ett universellt sprak. Man
behover inte kunna engelska, eller arabiska for den delen, for
att forstd. Nar musik nar en pa det séttet, nir den omedelbart
och utan filter slar an en klang inom en, gar det inte att virja sig.
Den kan vara en ventil for bade svara och glidjefyllda kénslor,
ge trost och skapa forstéelse.

—Samma direkta tilltal stravar jag efter i min konst —som ett
trumslag, en ton, ett ackord som genast traffar den som stiger
in i rummet. Farg kan ha den kvaliteten, en omedelbar signal-
effekt. Men konstens och musikens olika rum skiljer sig at. Jag
letar efter den dir 6gonblickliga kontakten, det oférmedlade
utbytet. Jag bérjade som D] redan i tidiga tonéren, startade en
jazzklubb nér jag var nitton, arrangerade spelningar, konserter
och sa vidare. Men hittills har jag latit det sparet 16pa parallellt



med min konst, som tva olika végar. Det har tagit tid att forsta
att det ocksé ér en gren av mitt konstnirskap, att det bara ror
sig om olika sitt att uttrycka sig pa. Skapa samband, samman-
hang, sitta saker i rorelse och férbindelse med varandra, sétta
en puls, en rytm, 6ppna och ge rummen nya betydelser.

Nir borjade de visuella uttrycken bli viktiga som ett séiitt att
kommunicera med omvérlden?

— Det 4r en bra fraga, men inte helt litt att svara pa. Det kan
vara svart att veta nir det ena Overgdr i det andra. Men jag
tror att den tidigaste manifestationen av mitt intresse for farg
och monster har med kldder att géra. Ganska tidigt, och pa ett
omedvetet plan, forstod jag att klider kunde vara ett sitt att
kommunicera och sénda ut signaler. Min mamma, som inte
kallar sig textilkonstnéir, men som énda pa sétt och vis ir det,
larde mig att sy och skapa mina egna kliader. Dér tror jag att
intresset for visuella uttrycksformer hade sin borjan. Litet
senare vicktes nyfikenheten pa arkitektur och film och efter
gymnasiet, som jag gick hir i Goteborg, arbetade jag ett ar som
assistent 4t en islindsk fotograf. Nér jag tinkte soka till en
fotoskolaradde han mig att istéllet soka till en konstutbildning,
for att fa en bredare grund och fler verktyg. Sa jag satte ihop en
portfolio och sokte till Central Saint Martins i London och kom
in. Jag visste att jag inte ville vara kvar i Goteborg. Jag kinde
mig inte hemma hér, trots att jag triffade nagra av mina bésta
vinner under gymnasietiden. Det kindes trangt, jag upplevde
mig som en framling. Goteborg dd var ocksa en annan stad &an
den 4r idag. Att ha levt och vixt upp i mitt kvarter i Paris, dér
den franska kolonialhistorien var sjilvklart ndrvarande, hade
format mig. Dir behdvde jag aldrig forklara nagonting, det
fanns en outtalad forstaelse.

Du bor och studerar tva ar i London, men viiljer att énnu en
gang soka dig vidare och flyttar till New York. Vad var det
som fick dig att ta det steget?

— Det fanns mycket i London som jag gillade och kunde knyta
an till, inte minst musikscenen med alla dess genreblandningar,
men jag sag det 4nda som ett tillfilligt stopp pa vigen. Malet



Jag gillar skalpellens formaga
att vara skarp, precis och osentimental,
men pa samma gang lekfull och ibland helt

oforutsigbar. /W/







och drommen var hela tiden att komma till New York. Det hade
det varit dnda sedan jag i fjorton-femtonarsaldern upptickte
jazzen. Alla de stora legendarerna — John Coltrane, Charlie
Parker, Wayne Shorter, Dexter Gordon. Jag ville till Harlem
i New York. Det var inte minst vad hip hopen gjorde med
jazzen som fangade mig, hur den tog jazzen vidare med sina
samplingar. Foérskjutningarna, collagetekniken, perspektivby-
tena. Dér kunde jag se korrespondenser till mitt eget konstnér-
skap. Sittet att varaidialog med det forflutna, att titta tillbaka,
att anvinda sig av historien som ett arkivmaterial.

S4 vad hiinde nir du till slut kom till New York i tjugoarsaldern?

— Jag kiinde mig hemma! Forsta gangen var nog 1992, sedan
flyttade jag dit 1994 och bodde dér i sex 4r. Skillnaden och kon-
trasten till livet i G6teborg var forstas enorm. Intensiteten, ror-
ligheten, allt som pagick samtidigt dygnet runt. Jag kinde en
rorelsefrihet och kunde pa ett mycket mer sjélvklart vis koppla
an till det som forsiggick runt omkring mig.

— Dér och da var jag 6vertygad om att jag aldrig skulle flytta
tillbaka till Sverige. Hélsa pa familj och vénner, javisst, men jag
sdg inte framfor mig ett liv har. Sedan fordndras livet pa sétt
man inte kan forutse, avgdrande hiandelser intraffar som ger en
andra perspektiv. Barn, familj. Men det tog ganska lang tid att
inse att jag inte var pa tillfélligt besok.

Vad hiinder med konstniiren Eric Magassa under de dir sex
aren?

— Jag tror att jag absorberade och tog in oerhdrt mycket, sam-
lade pa mig intryck, berittelser, erfarenheter. Det ar ocksa en
fas i livet, mellan 20 och 30, nir man 4r extremt receptiv, det
finns en 6ppenhet, man letar efter sig sjilv, soker efter olika
sitt att uttrycka sig pa. Min dldste son foddes dér. Det &r en rik
och stark period i mitt liv som har haft stor betydelse.

— Paradoxen i att hir i Goteborg alltid ha varit den andre —

“Var kommer du ifran?” Andra Langgatan. ”Men var kommer du
ifran?” — ocksa i New York motas av behovet att definiera vari-
fran man kommer. Jag har kanske fordelen att kunna smélta in
i en massa olika sammanhang. I Brasilien tas jag for brasse, i



New York utgick manga fran att jag var latino och blev ndrmast
forbannade nér jag sa att jag inte pratade spanska. Det var
intressant att 4 ena sidan kiénna sig som ett med ett samman-
hang och 4 andra sidan 4ven dér behva definiera sig som nagot.

— Det jag som konstnir uppskattar allra mest med New York
ar att synen pa konst dr inte 4r sd hierarkisk som hér. Det ar vad
du g6r som riknas. Det tycker jag har varit svart i Sverige, det
finns en sorts elitism och en sndvhet i perspektivet som gjort att
jag egentligen hela tiden vént blicken at andra hall.

— Inte minst dirfor fick det stor betydelse nir jag 2019 blev
inbjuden till GIBCA, Goteborgs internationella konstbiennal
och skapade ett platsspecifikt muralverk, Walking with Sha-
dows, med kopplingar till Franska tomtens koloniala historia.
Det dr klart att fragan om det postkoloniala alltid har funnits
som ett intresse och ndgot som jag har arbetat med pa olika
plan. Jag kan, nu nér jag dr dldre, urskilja och se det i ett nytt
ljus. Men det har ocksd funnits ett motstand, en ovilja att lata
mig definieras och sorteras in i nagon sorts fack. Att fa arbeta
och ta sig an den svenska koloniala historien var en mérklig och
stark erfarenhet. Plotsligt fick jag jobba med nagot som knot
an till hela min personliga bakgrund. Det svenska, det franska,
kopplingarna till Senegal och Mali. Den svenska koloniala his-
torien 4r gammal men énda s ny — vi vet inte riktigt hur vi skall
hantera den. I Frankrike 4r den diremot sedan linge en sjilv-
klar del av kulturen, sa starkt ndrvarande i musiken, i litteratu-
ren, i filmen, den 4r ndgot man hela tiden arbetar med och mot.

Collaget och collagetekniken &r ett viktigt inslag i ditt konst-
nirskap. Ar det nagot som viixer fram under aren i New York?

— Jag tror att det alltid har funnits med. Men mé6tet med till
exempel Jean-Michel Basquiats konst blev betydelsefullt.
Allra mest darfor att jag kunde identifiera mig med och kinna
igen mig i hans sétt att kombinera musiken, orden, de starka
fargerna. Séttet att anvinda sig av konsthistorien, de stora
modernisterna, allt det som visuellt priglat oss, pa ett omedve-
tet plan, i affischer, vykort, omslag. Nér jag sedan gick tillbaka
i tiden och upptéckte inspirationskéllorna bakom, frigjorde
det nagot hos mig.



— Min palett har nog alltid varit fargstark — kanske for att den
rymmer starka komplexa kanslor. Sorg, ilska, frustration, oritt-
visa. D4 kan jag inte arbeta i en graskala! Om jag drar det till
sin spets. Jag arbetar naturligtvis ocksa ibland mycket mer mini-
malt. Men det 4r ndgot med firg som, i basta fall, kan fungera
som musik. En trumvirvel, en klang, en ton som genast slas an.

—Fo6r mig handlar konsten och collaget ocks& om att uttrycka
och hitta fragment av nagot jag bara delvis har tillgang till, men
som finns dér — ibland dolt, ibland mer synligt. Ett arv som jag,
vare sig jag vill det eller inte, r birare av och som jag vill forsta,
undersoka. Skérvor och berittelser som jag vill ta fram i [juset
och fora vidare utifran mitt eget perspektiv. Dar kommer ockséa
hela den muntliga berittartraditionen in. Den har varit véldigt
néarvarande under hela min uppvixt. Vuxna i min niarhet, bade
inom och utanfor familjen, formedlade berittelser om Afrika
som inte utgick fran ett vitt, kolonialt perspektiv och som inte
alls liknade den historieskrivning som presenterades i skolti-
dens ldrobocker.

— Collaget gor det mojligt att komma 4t det materialet, det
som &r sd hart packat och komprimerat att det krivs att man
sliter upp ett lager for att kunna se vad som finns under.

Beriitta for oss om arbetet med The Lost Series, fotoserien
dér du avbildar dig sjilv i mask i olika urbana miljoer. I vilket
forhallande star den till andra delar av ditt arbete?

— For mig sammanfogar den serien pa sétt och vis manga av de
bitar vi hittills har pratat om, i en enda bild. Intresset for att
rora sig i staden, men &ven bortom, arkitekturens betydelse,
vem stadsrummet tillhor, hur vi ser pa de olika platserna och
rummen. Vem berdttar om dem? Vem skriver om dem? Vems
blick 4r det vi m6ter?2 Masken dr ndgot som jag alltid har jobbat
med. Den har funnits dér bade i sin konkreta fysiska form, som
artefakt, och som osynlig, pa ett psykologiskt plan. De olika
rollerna. Collageformen. Vem 4r jag? Vem vill jag vara?

— Upprinnelsen var nog bland annat en frustration Gver
mina egna begrinsningar, en kinsla av instingdhet, ett behov
av att rOra mig utanfor ateljén, ut i verkligheten, att ta pulsen
pa staden. Jag vinde pa perspektivet och lit staden bli min
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Sid 164-165: The Lost Series, Sdo Paolo, 2019

Sid 166-1617: The Lost Series, Nimis, 2021.

Sid 168-169: The Lost Series, Faguéres, 2019.

Sid 170-171: The Lost Series, Santos, 2019.

Ovan: Installationsbild, Konsthallen, Bohuslins Museum, Uddevalla, 2022



ateljé. Istillet for att ta med mig nagonting till ateljén tog jag
med nagot déarifran. Masken, textilen, kameran och bilen blev
mina redskap.

Nér ér det du borjar jobba pa det hiir viset?

—Som koncept for sju-atta ar sedan, 2014—15. Det kan jag se nu, i
efterhand. Da visste jag inte riktigt vart det skulle leda, bara att
jag var tvungen att ta mig ut fran ateljén. Jag fotograferade vil-
digt mycket. Fotograferandet har hela tiden funnits med mig,
som ett sdtt att anteckna och skissa. Ta snapshots, registrera
och sedan titta pa det som ett material. Med hjéilp av kamerans
lilla titthal sig jag platserna pa nya sitt. Jag borjade att se alla
tecken och spar i stadsrummet som verkligt maleri, kopplade
det till det abstrakta maleriet, fast det uppstatt utifran helt
andra utgangspunkter och premisser. Jag blev nistan besatt
av att se de dar tillfalliga, lustiga krockarna mellan arkitektur
och andra element. Nagon som till exempel forsokt tejpa ihop
sin trasiga fonsterruta. Jag sag bara monster och abstrakta for-
mer Gverallt och liste av det som maleri. Det handlar nog bade
om en blick for hur repetitioner i monster, lager och fargfilt
kan skapa rytmiska floden, vilket jag tror kan kopplas till mitt
intresse for det textila materialet, men ocksa om ett musikaliskt
lyssnande, en formaga att uppfatta puls och motpuls, rytm och
arytmi, harmoni och dissonans. De medvetna eller slumpmis-
siga kompositionerna, symmetrierna och sammanflatningarna
slutar aldrig att fascinera mig.

Var tar du de hir bilderna? Vilka delar av Géteborg ror du dig i?
— Bergsjon, Kortedala, Norra Biskopsgarden — omraden vi ofta
uppfattar som ytterkanter av staden. Omedvetet blev det ocksé
platser som hade en sorts universell identifikation. Det hade lika
girna kunnat vara ett omrade i Krakow eller Sdo Paulo. Det var
inget jag tinkte pa di, men jag kan se det nu. Vissa av bilderna
hade kunnat vara fran vilket miljonprogram i virlden som helst.
— Senare fortsatte jag att arbeta med samma idé pa andra
platser i Sverige och utomlands. Jag tog till exempel med mig
metoden och arbetssittet till Detroit, dit jag fatt mojlighet att
resa pa ett stipendium. Dér tog jag en stor méngd bilder, bade



iscensatta, med den kamouflerade gestalten, och andra. Jag var
egentligen bara i ateljén for att Aterhdmta mig, ladda kameran
och gora mindmaps. Annars var jag ute hela tiden, utforskade
och registrerade stadens olika ansikten. Detroit dr vildigt
tacksamt pa det siittet, dir finns bade de patagliga sparen och
avtrycken av en stad som har gatt i konkurs och spillrorna av
det som en gang var blomstrande. Det ar en hard stad, med stor
fattigdom. Ménniskor som lever i kapitalismens totala baksida.
Det dr ockséa en stad dir den 6vervigande delen av invanarna ar
av afroamerikanskt ursprung.

De tilléigg du gor, nidrvaron av figuren i mask och férkléadnad,
ger bilderna andra laddningar, de skulle kunna léisas som en
sorts motbilder?

— Ja, absolut. Gestalten blickar tillbaka pa dig som betraktare.
Vem tittar pad vem? Hur talar vi om varandra? Hur talar vi om
platserna? Det ér en del av projektet.

— Jag tycker ocksa att sjilva slumpfaktorn dr viktig. Det jag
sjalv inte kan styra dver. Vinden som tar tag i tyget, masken
som kanske vinklas pa ett nytt sétt. Det 4r som med collagetek-
niken. Du far syn pa nagot du vill ssmmanfoga eller lagga till
och river eller klipper ut just det utsnittet, for att sedan upp-
técka att det 4r baksidan som é4r det verkligt intressanta. Det
dir du inte visste pa forhand. Att kunna 6verraska sig sjilv ar
en av de viktigaste forutsdttningarna for att nagot skall bli bra.
Att haroligt.

— The Lost Series ir nagot jag som vill fortsétta att jobba med
over tid. Det 4r ett projekt som jag kinner har mycket potential
kvar, och som jag déarfor dr litet forsiktig med att definiera i for
snédva termer. Jag vet ocksa att jag vill fordjupa mig mer i den
rorliga bilden med alla dess olika hybrid- och kombinationsfor-
mer. Fortsitta att koppla ihop de olika uttrycksformer jag arbe-
tar med. Rama in och lata rummen och platserna omslutas av
fargerna, bilderna, pulsen och rytmen. Inte minst darfor ér jag
oerhort glad 6ver de méjligheter som nu 6ppnar sig med Stena-
stiftelsens stipendium. Det kom som en total 6verraskning!



Eric Magassa

Eric Magassa

Fodd 1972 i Linkoping
Bor och arbetar i Géteborg

Utbildning

1996-2000 The Art Students League of New
York, New York

1992-1994 Central Saint Martins — University
of the Arts, London

Soloutstillningar, urval

2022 Var egentligen borjar nagonting?, Wanas
konst; Spells, Mini Galerie, Amsterdam;
Messages From The Stars, Bohuslidn
museum & konsthall, Uddevalla; Griot,
Kungsbacka konsthall

2021 Excuse Me While I Kiss The Sky,
Osteringens konsthall, Jonkdping

2020 May The Colors Last All Night, Passagen
Konsthall, Link6ping

2019 Talking Drum, Stora galleriet,
Konstepidemin, G6teborg; Horizon,
Valongo Festival, Santos; Finders Keepers
(Losers Weepers), Skeldershus, Munka-
Ljungby; Tell Me A Tale Of Lies, Alingsas
konsthall

2018 Popps Packing, Detroit

2016 Sunburns, Nevven, Goteborg

2014 Sit In The Middle And Forget, G6teborgs
Konstforening

Grupputstillningar, urval

2022 Att tinka annorlunda, Luled konsthall

2021 Phantoms of the Commons, Tensta
Konsthall; History’s Footnote — Marres
—House for Contemporary Culture,
Maastricht; Vigsjélen, Kottinspektionen,
Uppsala; Horisont Hospitalet,
Konstframjandet Uppsala

2020 Uppsala Konstmuseum, Under samma
regnbage

2019 Visteras Konstmuseum, 19-19 - En
konsthistoria fran 1919 till 2019; GIBCA
2019, Part of the Labyrinth, Franska
tomten, Goteborg; Kosmisk kastrering,
Gallery NTK, Prag

2018 Modernautstillningen, Med framtiden
bakom oss. Moderna Museet, Stockholm;
Tribute to Viborg, Viborg

2017 Konvergenser I1I, Nevven, Goteborg;
Lilla G6teborg, Raum Vollreinigung, Berlin

2016 Object Matter, Mini Galerie,
Amsterdam; Konvergenser II, Nevven,
Goteborg

2015 Parksalongen Tombola, Goteborg;

13 Festival, Performancefestival,
Konstepidemin, Goteborg; Col.la.ge I,
Mini Galerie, Amsterdam

2014 Dear Bedfellows, Dear painting,
Fullersta Gard, Stockholm

2013 Col.la.ge, Mini Galerie, Amsterdam

2012 Galleri Konstepidemin, New times new
works, Goteborg; Parksalongen Tombola,
Goteborg

Konstnirliga gestaltningsuppdrag

2019 Bostadsbolaget, Norra Biskopsgarden

2015 Bévern Busstation, Visby, Region Gotland

2013 Roselidsskolan, Lerums kommun

2012 Urologiska mottagningen, Karolinska
Universitetssjukhuset, Huddinge

2011 Brottkirrsskolan, Askim, Goteborgs
kommun

2010 Gullbrandstorps forskola, Halmstad
kommun

Representerad

Moderna Museet Stockholm, G6teborgs
konstmuseum, Visteras konstmuseum,
Konstmuseet i Skovde, Statens konstrad,
Goteborgs Stad, Vistra Gotalandsregionen,
Stockholms lidns landsting, Vésteras Stad,
Orebro kommun, Region Uppsala, Region
Givleborg, Link6pings kommun, Kungsbacka
kommun, Region Halland, Hégerstensasens
Medborgarhus, Falkenberg kommun, Sveriges
Allménna Konstférening och privata samlingar.
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Motiveringar



Zerjon Abebe ar dansare och koreograf och
har under tva decennier varit en viktig rost i
Goteborgs dansliv. Han dr en av grundarna av
Twisted Feet, bade danskompaniet och dans-
skolan, en akademi som lockar ungdomar fran
hela Goteborg.

Med forestallningar som Wall Street pa
Goteborgsoperan och Five Degrees pa Stora
Teatern, har Zerjon Abebe och Twisted Feet
fort in streetdansen p4 institutionerna. Med
konstnérlig nyfikenhet utforskar han bade
salsa och tango och etablerar nyskapande
plattformar.

For sina pionjarinsatser inom den samtida
dansen i Goteborg, sitt 6ppna sinne och
kreativa entreprendrskap, besjilat av att ge
fler ungdomar verktyg och mojligheter till
konstnérliga uttryck, tilldelas Zerjon Abebe
stipendium f6r 2022 fran Sten A Olssons
Stiftelse for Forskning och Kultur.



Helena Hansson dr sedan 25 ar verksam som
oversattare i Goteborg. Hennes Oversittningar
fran engelska och danska spanner 6ver ett
brett falt, fran skonlitteratur for vuxna och
ungdomar till essabocker.

Bland hennes 6versittningar finns inte mindre
dn tva Nobelpristagare: Toni Morrison (1993)
och Abdulrazak Gurnah (2021). Helena
Hanssons lyh6rdhet, kinsla for ordens valorer
och analytiska formaga, innebér att hon pa

ett ypperligt siatt formedlar forfattarens
intentioner. Genom ett starkt intresse for
postkoloniala miljoer introducerar hon nya
perspektiv for en svensk lasekrets.

For sin formaga att fanga rytmen, flodet,
rosten och bildspraket i texten — och darmed
Oppna dorren till okdnda varldar — tilldelas
Helena Hansson stipendium for 2022 fran Sten
A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.



Jelizaveta Suska anvinder sten, plastmaterial,
guld och barnsten till att forma suggestiva
smycken. I objekt som kan leda tankarna till
meteoriter eller arkeologiska fynd, omsluter
matta, skrovliga ytor minnen och hemligheter.

Ansprakslosa till formatet 6verraskar smyckena
genom sitt sitt att skapa dramatiska bilder och
associationer. En sillsam, utatriktad spanning
uppstar i de hart koncentrerade verken. Likt en
modern alkemist lockar konstniren fram nagot
vardefullt och fantastiskt ur ovintade material-
kombinationer.

For ett konstnarskap som med poetiska
perspektivforskjutningar later oss se det stora
i det lilla, tilldelas Jelizaveta Suska stipendium
for 2022 fran Sten A Olssons Stiftelse for
Forskning och Kultur.



Skadespelaren Gizem Kling Erdogan ér fodd
och uppvuxen i Hogsbo i Goteborg. Nyut-
examinerad fran scenskolan i Malmo, inledde
hon skadespelarkarriaren pa Géteborgs
stadsteater dir hon snabbt gjorde flera stora
roller: Alice i musikalen Alice i underiandezt,
Kristina i Utrvandrarna och Norai Ett dockhem.

Numera dr hon verksam i Stockholm och
scenen har bytts mot kameran. Hittills har
Gizem Kling Erdogan medverkat i ett tiotal
langfilmer och TV-serier. For sina barande
roller i TV-serierna Kalifat, Tunna bla linjen
och Kdrlek och anarki har hon vunnit bade
priser och blivit en publikfavorit.

For sin lysande forméga att gestalta komplexa
karaktérer, sin karismatiska utstralning och
subtila verktygslada, tilldelas Gizem Kling
Erdogan stipendium for 2022 fran Sten A
Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.



Sopranen Kerstin Avemo riknas till eliten
bland operasangare och ar eftertraktad i de
stora operahusen bade utomlands och hemma
i Sverige, savil i klassiska uppsattningar som i
samtida verk.

Pa Goteborgsoperan debuterade hon som Lulu
i Alban Bergs opera och har darefter briljerat
som bland annat Violetta i La Traviata och
Juliette respektive Kvinnan i dubbeluppsatt-
ningen Nyckeln till Drommarna,/Vox Humana.
I den kritikerrosade sceniska forestallningen
av Schonbergs Pierrot Lunaire, stod hon for
bade idékoncept, regi och sangstimma.

For sin sceniska sjilvklarhet, gnistrande
sopranstimma och enastaende rolltolkningar,
inte minst pa Goteborgsoperan, tilldelas
Kerstin Avemo stipendium for 2022 fran Sten A
Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.



Eric Magassa utforskar avstand, platser

och roster i sitt konstnérliga arbete. Ofta
intresserar han sig for ménniskans sétt att
vara i moderniteten och att éga sin historia.
Forlust av identitet, sprak och kultur, liksom
erfarenheter av urbanitet och exil blir raster att
tolka verkligheten genom.

Med vibrerande kollage, malningar, fotografier
och skulpturer bjuds betraktaren in till Eric
Magassas universum, som kombinerar lekfull
abstraktion med reflektioner 6ver rumsliga
forutsattningar och noggranna kartliggningar
av material, geografi och minne.

For ett konstnidrskap som med vemod och
eufori visar pa bildens fardvigar och dess
musikaliska dimensioner tilldelas Eric
Magassa stipendium for 2022 fran Sten A
Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.
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Mottagare av
Stenastiftelsens
kulturstipendium



2022

Dansaren och koreografen Zerjon Abebe
Sangerskan Kerstin Avemo
Skadespelaren Gizem Kling Erdogan
Oversittaren Helena Hansson
Konstnéren Eric Magassa

Konstniren Jelizaveta Suska

2021
Sangerskan och dirigenten Barbara Hannigan
Konstnédren Emanuel Rohss
Skadespelerskan, honorirstipendiaten
Alicia Vikander

2020

Musikern Daniel Norgren
Skadespelerskan Josefin Neldén
Konstnéren Carl Hammoud
Keramikern Hanna Jérlehed
Musikern Carl Vallin
Konstniaren Martin Soleymar

2019

Musikern Sarah Klang

Keramikern Masayoshi Oya

Skadespelaren Mattias Nordkvist

Konstniren Martha Ossowska Persson

Musikern Malin Wittring

Konstniren Eva Lofdahl

Skadespelaren, honorérstipendiaten
Claes Eriksson

2018

Textilkonstnéren Annika Ekdahl
Musikern Jens Lekman
Skadespelerskan Evin Ahmad
Konstniren Gunnel Wahlstrand
Sangerskan Sofie Asplund
Trollkarlen Carl-Einar Hiackner

2017

Musikern Anna von Hauswolff
Konstnéren Per Kesselmar
Musikern Lars Danielsson
Konstnéren Tilda Lovell
Regissoren Rikard Bergqvist
Konstniren Karin Karinson

2016

Sangerskan Katarina Karnéus
Konstniren Fredrik Akum
Musikern Laleh Pourkarim
Konstniren Ida-Lovisa Rudolfsson
Musikerna Naoko Sakata Trio
Konstniren Lotta Antonsson

2015
Textildesignern Malin Bobeck
Konstniren Andreas Eriksson
Saxofonisten Klas Lindquist
Konstnéren Jonas Dahlberg
Musikalartisten David Lundqvist
Violinisten Agnes Casimir Lindholm
Skadespelaren, honorirstipendiaten
Tomas von Bromssen

2014

Konstnéren Hilda Hellstrom
Kontrabasisten Jenny Ryderberg
Ljusdesignern Max Mitle
Musikalartisten Philip Jalmelid
Typsnittsdesignern Carolina Laudon
Tonséttaren Roger Johansson

2013

Danskompaniet Art of Spectra
Konstniren Patrik Nilsson
Musikalartisten Evelyn Jons

Musikern Mariam Wallentin
Konstnirerna N Djurberg & H Berg
Forfattaren och poeten Johannes Anyuru

2012

Konstniren Cajsa von Zeipel
Konstniren Mattias Nilsson
Violinisten Ellen Hjalmarsson
Gitarristen och sangaren José Gonzdles
Trumpetaren Per Ivarsson

Konstniren Per Agélii

2011
Konstniren Henrik Hakansson
Fagottisten Emily Hultmark



2010

Konstnéren Patrik Andiné
Smyckekonstniren Karin Johansson
Formgivaren Johan Linton
Dramatikern Mattias Andersson
Gitarristen Susanna Risberg
Operasangerskan Karolina Andersson

2009

Konstniren Johan Zetterquist
Konstnéren Jorgen Svensson
Kladformgivaren Rickard Lindqvist
Musikalartisten Jonas Schlyter
Pianisten Mikael Holmlund
Mezzosopranen Ann-Kristin Jones

2008

Operasangerskan Malin Bystrom
Konstniren Annika von Hauswolff
Skadespelerskan Mia Hoglund-Melin
Sangerskan Sarah Riedel
Scenografen Heidi Saikkonen
Trumpetaren Pierre Thorwald

2007

Pianisten Jonas Olsson
Operasangaren Ludvig Lindstrom
Kontrabasisten Nina de Heney
Dansaren Anna Westberg
Konstniren Jenny Magnusson
Konstniren Helen Dahlman
Konstniren Mandana Moghaddam

2006

Cembalisten Andreas Edlund
Musikalartisten Glenn Nilsson
Violinisten Jenny Sjostrom
Traskulptoren Mats David Garhrn
Konstniren Ola Astrand
Konstniren Annica Karlsson Rixon

2005

Cellisten Claes Gunnarsson
Musikalartisten Asa Fang
Operasangaren Anders Lorentzson
Konstsmeden Tore Svensson
Operasangerskan Annalena Persson
Konstnidren Anna-Maria Ekstrand
Konstniren Yngve Brothén

2004

Skadespelerskan Hanna Bogren
Skadespelaren Johan Gry
Slagverkaren Daniel Berg
Multiartisten Nina Akerblom Nielsen
Skulptoren Claes Hake

Konstniren Marie Capaldi

2003

Violinisten Sara Trobéck
Sangerskan Lindha Svantesson
Trubaduren Axel Falk
Konstniren Maria Lindberg
Konstniren Christina Skarud
Keramikern Herman Fogelin
Keramikern Eva Hild

2002

Violinisten Anders Hjortvall
Flojtisten Ann Elkjir Hansen
Dansaren Isabel Fortes
Dansaren Therese Fredriksson
Fotografen Mikael Olsson
Konstnéren Ulf Kihlander
Konstniren Kent Karlsson
Fotografen Monica Englund

2001

Sopranen Camilla Tilling
Trubaduren Martin Bagge
Konstniren Katarina Andresson
Konstniren Lars-Goran Nilsson
Konstniren Lars Blomqvist
Konstniren Kent Lindfors

2000

Kungsbacka pianotrio:
violinisten Malin Broman
cellisten Jesper Svedberg
pianisten Simon Crawford-Philips

Konstniren Ewa Brodin

Konstnéren Berit Lindfeldt

Konstniren Jens Fénge

Konstniren Pekka Soderberg



1999

Konstnéren Lars Hansson
Konstniren Pal Svensson
Konstniren Leo Pettersson
Konstnéren Britt Ignell
Konstniren Jill Lindstrom

1998
Litteraturkritikern Jonas (J) Magnusson
Forfattaren Rose-Marie Nilson
Poeten Jorgen Lind
Forfattaren Margareta Lindholm
Theater Bhopa:
Johan Holmberg
Alexander Oberg
Forfattaren Gunnar D Hansson

1997

Kostymdesignern Linda Carlén
Tonséttaren Joel Eriksson
Keramikern Eva Hild
Konstnéren Per Petersson
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Utstillning pa Goteborgs konstmuseum
Eric Magassa och Jelizaveta Suska

3 december 2022-12 februari 2023
Utstillningsansvarig: Johan Sjostrom

Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur
Box 7024, 402 31 Goteborg
stenastiftelsen.se

Goteborgs konstmuseum
Gotaplatsen, 412 56 Goteborg
goteborgskonstmuseum.se
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