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FORORD

NYA FORMER FOR LARANDE, kunskapsférmedling och innova-
tioner fortsitter att vara nigot av en rod trad i Stenastiftelsens
satsningar. 3 juni 2019 invigdes, under hogtidliga och festliga
former, Ryggmirgsskadecentrum Goteborg, som under en upp-
byggnadsperiod av fem ar beviljats stod om cirka 34 miljoner
kronor frin Stenastiftelsen. Sedan etableringen 2017 har arbetet
fortskridit i snabb takt. Malet dr att detta 4n sd linge unika
projeke skall bli sjilvfinansierande efter 2021. Centrets utveck-
lingspotential dr stor och arbetet mycket lovande. I drets katalog
finns en lingre intervju med centrets projektledare Gunilla
Ahrén, dir syfte och framtidsplaner belyses.

Det ir alltid lika glidjande att ta del av de framgdngar som
savil de tidigare kulturstipendiaterna som forskningsprojekten
roner, samt hur stiftelsens uttalade ambition - att stodet skall
gora skillnad - infrias.

Hogskolan for scen och musiks Artist in Residence-program ar
ytterligare ett exempel pa Stenastiftelsens pedagogiska satsningar.
Hur skddespelaren David Dencik ser pd denna nya utmaning
och roll stir ocksa att lisa om i arets katalog. Under perioden
2018-2020 bidrar tre utévande skadespelare och musiker med
sina erfarenheter och moter studenterna pi musik- och skide-
spelarutbildningarna som gistande pedagoger. Utover David
Dencik ir virldsmusikern Ross Daly och violinisten Isabelle van

Keulen knutna till projektet.

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2019

Men 2019 drs utan jimforelse storsta investering ir stodet om
sammanlagt 50 miljoner kronor till uppbyggandet av Universeums
visualiseringslabb, under ledning av professor Anders Ynnerman,
virldsledande inom sitt omride. Hir sammanfaller flera av stiftel-
sens fokusomraden: satsningar pd nya innovativa lirandeprocesser,
nydanande teknik och méngdisciplinira samarbeten. Den nya
visualiseringstekniken blir tillginglig for publik i labbstationer
och kommer att kunna anvindas och utnyttjas i flera olika syften
och sammanhang. Med hjilp av tekniken kan en djupare forsti-
else och insikt uppnis - om mikrokosmos och makrokosmos, om
rymden, minniskokroppen, stadsmiljon eller klimatet - for att
bara ge nagra exempel. P4 sikt kommer sikert samarbeten mellan
olika institutioner och discipliner att etableras for att dra nytta
av de nya upptickter som avticks. Som pedagogisk plattform
har projektet stora mojligheter att stirka och utveckla intresset

for naturvetenskap och teknik, inte minst bland barn och unga.

God lisning!
MADELEINE OLSSON ERIKSSON
Ordfdrande
Sten A Olssons Stiftelse fér Forskning och Kultur
FORORD
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RYGGMARGSSKADECENTRUM

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

Varje dar drabbas cirka 300 personer i Sverige av en
ryggmdrgsskada. Det kan vara allt fran littare senso-
riska och motoriska problem till totalforlamning.

I Vistra Gotalandsregionen dr siffran cirka 55
personer om dret.

For dem, for deras nérstaende, for alla de yrkesgrup-
per som pd olika vis dr involverade i vird, forskning,
rehabilitering och daglig assistans, finns nu det i juni
2019 invigda RC Gdteborg, Ryggmdrgsskadecentrum
Goteborg. Centret tillhandahdller varken vard eller
rehabilitering. Inriktningen dr i stillet att vara ett
kompetenscentrum dér lirande, kunskapsformedling,
uthildning och samverkan stdr i fokus. Kurser, forelds-
ningar, konferenser, inspirationsdagar, basutbildningar,
ndtrverksbyggande, webbinarier, allt for att nd ut sa
brett som majligt.

Syftet dr att pd ett konkret och handgripligt sitt
underldtta vardagen for den ryggmdrgsskadade och

STEN A OLSSONS STIFTELSE FOR FORSKNING OCH KULTUR

framforallt bidra till att den som skadats sjalv kan
styra over sin tillvaro och leva ett sd sjilvstandigt,
fullgott och likvirdigt liv som maojligt.

Projektet dr dnnu helt unikt i sitt slag. Ndgra
motsvarande verksamheter existerar inte i resten av
Sverige. RC Goteborg, som initierades 2017, gdar nu
in i en mer uttalad verksamhetsfas, efter en intensiv
uppbyggnadsperiod. Stenastiftelsens donation om
34 miljoner kronor under femdarsperioden 2017-2021,
har varit garanten och forutsitiningen for centrets till-
komst. Ingenting hade dock kunnat forverkligas utan
engagemanget, det drivandet arbetet och den breda
kompetensen hos dem som har varit med om att bygga
upp verksamheten fran grunden.

Vi tréffar centrets projektledare, Gunilla Ahrén,
sjdlv ryggmdrgsskadad sedan 28 dr tillbaka, en knapp

vecka fore den officiella ingivningen.
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CENTRET HAR SINA LOKALER pd Hogsbo sjukhus, med nirhet
till Rehabiliteringsmedicin, dir dven rehabilitering for rygg-
mirgsskadade bedrivs. Gunilla Ahrén méter oss i en av de linga
korridorerna och vi installerar oss i ett av konferensrummen.
Vi har ldst pd en hel del och talat med ndgra av dem som dr direkt in-
volverade i projektet. Men vi skulle vilja att du berdttade, med egna ord,
om hur det hela startade, drivkrafterna bakom, sjilva organisationen.
— Fragan ir var jag skall borja, siger Gunilla Ahrén. Nu ir det
drygt tvd ar sedan Stenastiftelsen beviljade medel f6r uppbyggna-
den av Ryggmirgsskadecentrum Goteborg. Tanken 4r att vi med
tiden skall utvecklas till ett kompetens- och kunskapscentrum nir
det giller ryggmairgsskador. Dit skall man kunna soka sig oavsett
om man lever med en ryggmirgsskada, dr nirstiende eller job-
bar inom omradet pi ett eller annat vis. Man kan vara forskare,
arbeta med medicintekniska produkter, producera hjilpmedel
inom omradet, vara kliniskt aktiv inom rehabilitering, personlig
assistent eller annan omvardnadspersonal. Till alla de hir grup-
perna vill vi sprida kunskap for att dra vért stra till stacken nir
det giller att skapa bittre livsvillkor for dem som har skadats.
- Kunskap ir inte allena saliggorande, men tillgangen till kun-
skap kan ge nya perspektiv, 6ppna méjligheter, flytta grinser. Los-
ningar som man inte visste fanns kan uppenbaras, problem som
forefoll ooverstigliga kan plotsligt bli hanterbara. Och kunskapen
kommer fran flera hall - den erfarenhetsbaserade kunskapen
frin dem som sjilva drabbats ir lika viktig som de vetenskapliga
ronen. Allt for att man sjilv skall kunna ta tag i sin livssituation
och komma vidare efter en ryggmirgsskada. Det édr vart absoluta
huvudfokus. Man 4r inte sin ryggmirgsskada. Jag brukar siga
att varden kan hjilpa mig att 6verleva, men inte att leva. Det

miste jag gora sjilv, och ta hjilp av andra.

STEN A OLSSONS STIFTELSE FOR FORSKNING OCH KULTUR

Om vi har forstdtt saken rdtt dr syftet bade att formedla befintlig
kunskap, men ocksd att aktivt bidra till att ny kunskap uppstar och
skapas. Atti alla ldgen utgd ifran och prioritera den ryggmdrgsskadades
behov, dnskemal och vilja. Sa ser det ju tyvirr inte alltid ut i vardkedjan.

— Absolut, si ir det, siger Gunilla Ahrén. Vi arbetar bade
nationellt och internationellt. Mdnga av oss som jobbar hir
har sedan tidigare etablerade nitverk bidde inom och utanfor
Sverige. Var bas ir bred, trots att vi ir en ganska liten orga-
nisation 4n si linge. Det finns en myndighet sedan nigra ar
tillbaka, Myndigheten for virdanalys, som gor utredningar
av varden frin ett patientperspektiv. I en av deras rapporter,
som kom for ndgot ar sedan, beskriver man hur den ridande
prioriteringsordningen inom den svenska sjukvéirden ser ut: 1.
Organisation 2. Klinik 3. Personal 4. Patient. Vi arbetar utifrin
det omvinda perspektivet och utgir alltid frin personen som
lever med en ryggmairgsskada. Det kan tyckas som en sjilvklar-
het, men sd ir det tyvirr inte.

Det finns ju ett fore ocksd — innan ni kunde starta RC Gdteborg.
Kan du beskriva upprinnelsen och motiven bakom litet mer?

— Sjilva ansokan skrevs av Asa Lundgren-Nilsson, verksam-
hetschef pa neurosjukvarden pa Sahlgrenska, tillsammans med
Katharina Stibrant Sunnerhagen, professor i rehabiliterings-
medicin och sjilv aktiv, bade kliniskt och som forskare, siger
Gunilla Ahrén. Stenastiftelsen har en mingarig koppling till
Sahlgrenska akademin och etablerade samarbeten inom flera
olika omriden. Men stiftelsen har ocksa gjort ett flertal stora
satsningar inom funktionshinderomradet. Agrenska och Fyr-
kloverhemmet ar bara nigra exempel. Upprinnelsen till att
skapa ett kompetenscentrum ir egentligen de brister vi ser i
ryggmirgsskadevirdens nuvarande organisation hir i Sverige.

RYGGMARGSSKADECENTRUM



— Det pagir just nu ett stort utredningsarbete inom varden, ett
generellt arbete, dir man tittar pa hur sjukvarden ir strukturerad,
alltifran vardcentraler till den mest specialiserade sjukvarden.
Man vill nu ersitta det som tidigare kallades for rikssjukvérd
med nationellt hogspecialiserad vard och har kommit fram till att
vird av detta slag skall bedrivas pid maximalt fem stillen i landet.
Kriterierna dr att den skall vara av komplicerad art, det skall vara
en relativt liten patientgrupp och att det skall vara ekonomiskt
hallbart att koncentrera den. Ryggmirgsskadevirden, som uppfyller
alla dessa kriterier, har nominerats till att bli en sidan vardkate-
gori. Forslaget, som 4r ute pa remiss, gar ut pa att ryggmargsska-
devirden skall koncentreras till fyra enheter i landet. Anda frin
skadetillfillet till dess man gir i graven, det vill siga dven den
livslinga uppfoljningen av ryggmirgsskadade. Gir det igenom ir
det ett historiskt beslut! I dag har vi minst 28 enheter involverade
i den forsta rehabiliteringen efter en ryggmargsskada. Det dr en
katastrof, om ni frigar mig. Vi har i princip 300 personer om dret
som skadas eller insjuknar. Om man delar upp dem pa nistan 30
enheter blir det i snitt 10 per ar, varav Stockholm kanske tar 8o.

— Det sdger sig sjilvt att det 4r svart att bygga upp eller bibe-
halla kompetens for den hir diagnosgruppen. Ryggmirgsskador
ir dessutom en av de mest komplicerade diagnoserna, just pa
grund av att det paverkar bdde motorik och sensorik men ocksé
de inre organens funktion. Har du en riktigt, riktigt hog skada
med lungproblematik och blir beroende av ventilator, ir det innu
mer komplicerat. Vi ir naturligtvis inte heller stopta i samma form.
Det kan finnas annan bakomliggande samsjuklighet, skillnader
i alder, kon och forstds sjilva skadans art. For att kunna bedoma
ritt méste man ha stor erfarenhet och ha mott manga patienter.
Av den anledningen behéver man koncentrera virden, det ir en

garant for att kompetensen skall vara den hogsta mojliga.

RYGGMARGSSKADECENTRUM



-1 Vistra Gotalandsregionen finns redan ett beslut att koncen-
trera virden till Goteborg. Tidigare var det utspritt pa fem enheter.
Om man gor en internationell jimforelse har man till exempel i
Australien fem enheter — pa hela kontinenten. Sverige sticker ut
nir det giller detta, pa ett negativt sitt. Det finns sedan linge
en internationell konsensus om vikten av att koncentrera rygg-
mirgsskadevirden till fa, specialiserade enheter. Géirna kopplat
till ett kompetenscentrum. Det dr upprinnelsen och bakgrunden
till vart arbete med RC Goteborg. Det finns ett stort, stort behov.
Stockholm har intentioner att starta ett centrum, men ir inte dir
innu. Vi dr forst i landet. Vikten av att sprida kunskap, formedla
korrekr kunskap om ryggmirgsskador, kan inte 6verskattas. Inom
var region, men ocksa 6ver hela landet.

- Blir det som vi hoppas, en koncentration till fyra enheter i lan-
det, kommer det férhoppningsvis att bildas nya kompetenscentra
i anslutning till dem. D4 kan vi samarbeta, utbyta erfarenheter
och koncentrera oss pd det som just vir enhet dr extra duktig pa.
I Goteborg finns till exempel sedan linge en sirskild kompetens
vad giller hoga skador, assisterad andning och tetrahandskirurgi.
En hog skada kan paverka handens gripforméga och ir den obe-
fintlig, 4r mojligheten att skapa ett pincettgrepp ovirderlig.

Hur lange har det sett ut sa har? Att varden har varit utspridd pd sa
madnga enheter?

— Sedan urminnes tider, siger Gunilla Ahrén. Man kan vil siga
att den specialiserade ryggmirgsskadevarden etablerades omkring
1980. I borjan av 1990-talet gjordes en utredning, som dven den
kom fram till att man borde koncentrera virden, men den gick
aldrig igenom. Anda sedan dess har personer med ryggmirgs-
skador hamnat pi alla dessa olika rehabiliteringskliniker som

finns runtom i landet.
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Ni bedriver allt ifran hogskolepodngsgrundande kurser pd avancerad
nivd till endagsutbildningar, kaférriffar, basutbildningar — som sdrskilt
vinder sig till personliga assistenter, men ocksa till sommarvikarier
pa rehabkliniker som kanske kommer in utan att ha ndagra egentliga
forkunskaper om ryggmdrgsskador. Ett annat av era mdl dr att utbilda
»coacher« som kan stotta den som skadats, fran ett annat hall én sjilva
vdrdperspektivet. Berdtta litet mer om det och hur ni tinker.

— Meningen ir att det skall stotta personer som ir nyskadade
genom att se till att det finns forebilder. I dag bedriver brukar-
organisationerna vad de kallar »uppsokeri«. Det innebir helt
enkelt att det kommer en person som har levt linge med sin
skada till den skadade, redan pa sjukhuset. Det finns mingder
med frigor som man kanske inte vill stilla till virdpersonalen i
forsta hand. Det betyder oerhort mycket att fa se att det gar att
leva med det hir, att det finns manga olika strategier man kan
ta till. Vart uppdrag ar att se till att den verksamheten utvecklas
vidare. Under hosten 2019 kommer vi att starta ett projekt med
forebildscoacher. Det dr ett nidgot mer strukturerat angreppssitt
idn vad brukarorganisationerna hittills har haft. Uppgiften ér att
hjilpa den skadade att nd de mal han eller hon sjilv sitter upp,
att vara med som ett stod. Att lyssna snarare 4n att tala om. Det
ir ett mélfokuserat arbete dar man kommer 6verens om hur och
pé vilket sitt man vill ses, hur ofta och si vidare. En 16pande
kontakt si linge det behovs. Vi kommer att anstilla en person
som skall halla i ett sidant nitverk och se till att de som ingér far
utbildning i ett coachande arbetssitt. I samarbete med de olika
brukarorganisationerna bygger vi upp och underhiller nitverket
sd att de som ingér, kontinuerligt fir ny kunskap och det st6d
de behover for att bedriva sitt arbete. Sitt ideella arbete. For det
ir det nistan alltid frigan om.
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22

Det ldter som ett vildigt viktigt inslag i rehabiliteringen.

- Ja, det dr mycket virdefullt med forebilder nir man 4r nyska-
dad. Men det ir nistan lika viktigt fér de nirstdende. Den som
skadats ar i borjan mitt uppe i ett totalt kaos och befinner sig i
ett overlevnadsstadium dir det giller att klara dag for dag. Sa
sminingom genomgar man alla de olika faserna och delarna i en
krisbearbetning. Det dr en lang process. De nirstiende hamnar litet
vid sidan av. De ir inte sjilva skadade, men ind4 djupt paverkade
av skadan. Nirstiende ér ofta i behov av ganska mycket stod. Alle
ir nytt, man vet ingenting om ryggmairgsskador, om framtiden,
om de nya roller som plotsligt infinner sig. Mangder av praktiska
frigor. Manga nirstiende soker sig till nitet och googlar »Bota
ryggmirgsskador«. Man letar desperat efter hopp, efter bekriftelse
pa att det kommer att finnas bot. Dir 4r vi inte i dag, 4ven om det
pagir fler hoppingivande projekt 4n nigonsin. Det ir ingenting
som jag riknar med att sjilv f4 uppleva under min livstid. Det finns
tyvirr lika minga, om inte fler, inte speciellt seritsa projekt dér
man opererar, for in cocktails med tillvixtfunktioner, stamceller
med mera. I desperation dker dessa minniskor till Kina eller Peru
och liter sig opereras med resultatet att det kanske bara blir annu
vérre. Det tragiska i de hir fallen 4r framforallt act man sicter alle
annat pd undantag, dirfor att det enda fokuset dr att bli botad.
Man tar inte tag i sitt liv som ryggmirgsskadad, tar inte till sig
en rehabilitering och kommer inte vidare i livet. Allt stdr still.
Det ser jag som oerhort olyckligt. For vi vet ju att det gér alldeles
utmairke att leva med en ryggmargsskada. Saker blir krangligare,
tar lingre tid, absolut. Jag lever som alla andra, men méste ta min
skada i beaktande. Men den definierar mig inte som minniska.

Ni har ocksd tagit initiativ till ett nationellt ndtverk for juniora

forskare, doktorander eller nydisputerade inom ryggmdrgsskador.
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—Ja, det dr ett sitt att se till att inte s3 manga faller ifrdn efter
att ha disputerat. Om man skapar ett nitverk kan de mycket
littare kommunicera med varandra, skapa gemensamma pro-
jekt och stotta varandra. Vi vill pé alla sitt bidra till att forsk-
ningen pa omradet gir framdt. Och se till att forskning och
kliniska ron inte stannar kvar inom en relativt sluten krets, utan
kommuniceras vidare. Utbytet, teamarbetet, samarbetet och
kunskapsutbytet mellan alla dessa grupper — patienter, forskare,
kliniker, rehabiliteringspersonal, personliga assistenter och sa
vidare — dr avgorande for att man skall kunna omsitta ronen
och den erfarenhetsbaserade kunskapen till konkret, anvindbar
och jordnira praktik.

- Just nu har vi tvd huvudmin, Vistra Gotalandsregionen och
Goteborgs universitet. Vi far se hur det blir i framtiden. Kanske
en huvudman, kanske en sjilvstindig centrumbildning, kanske
fortsatt tvd huvudmin. Det vet vi 4nnu inte. Det som ligger
framfor oss under 2019 idr ocksé det fortsatta arbetet med en af-
farsplan. Tanken ir att vi efter den femarsperiod di Stenastiftelsen
stottar oss ekonomiskt, skall bli sjialvforsorjande. Under tiden ir
mailet att forvalta och utnyttja donationen pa det mest effektiva
och genomtinkta vis sd att den gagnar si minga som mojligt.

Vad har varit viktigast i din roll som projektledare? Vad dr det som
krdvs for att det skall fungera bra?

— Att ha en styrgrupp och en ledningsgrupp som jag kan sam-
arbeta med och som ir pa samma linje, att vi alla har samma
mal, siger Gunilla Ahrén. S ir det och jag tycker att vi har en
vildigt bra organisation. Det andra mycket viktiga ir att rekrytera
kompetent personal. Dir har vi ocksa varit lyckosamma. Vi ir inte
ensamma om att »rycka« i dessa personer, de ir attraktiva dven

for virden. Men vi har lyckats att rekrytera personer med ling
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erfarenhet av ryggmirgsskadevard, som sjilva ir forskningsaktiva
och som verkligen brinner for uppgiften. Men det dr ocksé nigot
lockande i att f vara med och bygga upp nagonting frin grunden,
skapa nigonting dir det inte finns en firdig mall, dir bara véira
idéer, tankar och vir fantasi sitter grinserna. Att bli en del av
ett riktigt bra team. For egen del har jag mycket erfarenhet av
projektledning frin tidigare jobb. Jag har ocksa ling erfarenhet
av brukarorganisationerna, har arbetat med assistansfragor och
ir utbildad fysioterapeut i botten. Till sist och kanske viktigast:
Vi jobbar prestigelost och med de ryggmairgsskadade i centrum.
Det idr a och o.

Ni har en vildigt fin och mangbottnad logga. Hur kom den till?

- Pamela Lindgren som har gjort den, ir sjilv ryggmirgsskadad,
men ocksa designer och forskare pd Chalmers inom hjilpmedel.
Utgdngspunkten var att hon fick ett antal ord av mig, bland an-
nat kunskap, autonomi, samarbete, ryggmirgsskador. Utover
skulle det helst finnas nigon koppling till Vistsverige. Da kom
hon fram till det hir, som naturligtvis pa ett sdtt ir en nerveell,
men ocksé kan tolkas som kunskapens trid. Den lilla kirnan i
mitten star for autonomin i alla celler, den bir pa all kunskap.
Grenarna och rotterna blir kontaktytorna utat for att formedla
och ta till sig kunskap. Hon har ocksd inspirerats av hillristning-
arna i Tanum, och fitt med Vistsverige pa det viset. Det blev

klockrent tycker jag!

STEN A OLSSONS STIFTELSE FOR FORSKNING OCH KULTUR
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DAVID DENCIK

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

Sedan 2018 dr den dansk-svenske skadespelaren

David Dencik Artist in Residence pa Artisten,

ddr han dr verksam som géstlirare pd skadespelar-
utbildningen. Tvd andra artister i virldsklass,
violinisten Isabelle van Keulen och multi-
instrumentalisten Ross Daly, har pa liknande vis
knutits till musikutbildningarna pa Hogskolan for

scen och musik, via stod fran Stenastiftelsen. David Dencik
kommer under en tredrsperiod att mota eleverna i
initierade samtal, worskhops och praktiska dvningar.

Vi reser till David Denciks hemstad Kopenhamn for

att fd reda pd mer om hans tankar kring skddespelar-
hantverket och de pedagogiska utmaningar han stalls infor.

STEN A OLSSONS STIFTELSE FOR FORSKNING OCH KULTUR
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VART FORSTA AVTALADE mote stills in med kort varsel darfor
att David Dencik hastigt och oplanerat kallats till filminspelning
i London. Han har en roll i den nya James Bond-filmen, och den
hemlige agenten, spelad av Daniel Craig, har skadat en fot, vilket
gor att hela inspelningsschemat har kastats om. Bondfilmen,
som har premiir nidgon ging under 2020, ir kanske ett av de
storsta projekt som David Dencik har medverkat i, men listan
over filmroller kan goras odndligt lang.

Tevepubliken har under den senaste tiden kunnat f6lja honom
bade i filmatiseringen av Malin Persson Giolitos rittegingsdrama
Stirst av allt, i regi av Per-Olav Serensen, dir David Dencik spelar
advokaten Peder Sander, och i Johan Rencks Chernobyl, dir han
gor en portrittlik Gorbatjov. John Ausonius, i Mikael Marcimains
Lasermannen, Henry Morgan i Gentlemen, av samme regissor,
Puss i Jane Campions Top of the Lake, Toby Esterhase i Tomas
Alfredsons Tinker, Tailor, Soldier, Spy, ir bara nigra av de manga
filmrollerna. Under hosten 2019 har dven filmen om Thomas
Quick, dir David Dencik spelar Sture Bergwall, premiir. PA tea-
terscenen, foretridesvis pd Dramaten, har David Dencik kunnat
ses som Hamlet, i regi av Lars Norén, och som Furst Mysjkin i
Idioten, i regi av Mattias Andersson. Bland mycket, mycket annat.

Men nir vi triffar honom ir det inte i férsta hand for att tala
om hans framgingsrika och mangsidiga karriir som internationell
filmskadespelare, utan om vad det ir han kan och vill férmedla i
sin roll som larare. Det dr strax fére midsommar och David Dencik
har precis dtervint frin tva veckors inspelningar i London. Vi tar
oss till Kopenhamnsstadsdelen Frederiksberg, dir David Dencik
sedan ett par ar tillbaka bor med sin familj.

- Vill ni ha fliderblomssaft eller vatten? Hir finns litet jordgub-
bar och en browniekaka ocksd, siger David Dencik nir vi har

kommit in i det rymliga, ljusa koket.
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- Vi kan vil sitta oss i tridgirden, det dr si vackert vider.

Vi borjar vart samtal ute i den stora tridgirden, med plats for
bade hoga trad, hingmatta, blommande rabatter, en nyplanterad
palm och flera odlingslidor med gronsaker. Figelkvittret 6ver-
rostar nistan ljuden frin gatan. Ute pa grismattan stir en liten
utsirad tridgirdssoffa i lagom barnstorlek.

Berdtta om ditt uppdrag pa Artisten. Vad det betyder for dig och
vad som fick dig att tacka ja.

— An si linge har det rent konkret inte tagit s3 mycket plats
i studenternas tillvaro, siger David Dencik. Det har varit tva
korta nedslag om tre dagar vardera. Men det har tagit stor plats
i mitt inre. Det 4r en vildig troskel att kliva 6ver, detta att viga
och vilja formulera for andra vad jag tror att de kan gora bittre
eller annorlunda. Att ligga sig i andra ménniskors processer
ir ingen sjilvklarhet. Det dr dubbelt. En del av mig vill bara
dra mig undan. Samtidigt 4r det tankar och erfarenheter som
har vixt fram, hand i hand med de senaste drens arbete, dir
jag alltfor ofta tycker mig ha sett hur den potential en skade-
spelare bir pd missas eller tappas bort. Regissoren, men dven
skidespelaren, kan vara upptagen av en bild, ett férlopp, ndgon
effekt och enskild replik, en speciell hatt som skall biras i en
scen, men inte se mojligheterna som 6ppnas nir en skidespelare
far utrymme och lov att spela bra. Det ir det jag kan relatera
till, skadespelarens inre process. Jag har nirmat mig ett annat
synsitt pA min egen kompetens dn vad jag hade under de férsta
15 dren av min karriir.

— Men jag ir ocksd nervos infor uppdraget pa ett sitt som jag
inte har varit sedan jag debuterade pd Dramatens stora scen.
Det ir jag inte alls nir jag gér Bond eller nagot liknande. Det

hir dr ndgot annat. Det dr ingen roll, det dr personligt, mycket
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mera jag, samtidigt som jag inte har nigon tidigare erfarenhet
eller utarbetad metod att luta mig mot. Och jag blir trott! Det
ir en utmattning av helt annat slag 4n efter en heldag pa en
filminspelning. Senast jag var i Goteborg skulle jag direkt i vig
till Landvetter efterat. Jag somnade sa fort jag hade satt mig i
taxin och vaknade inte forrin pa flygplatsen.

Filmen om Sture Bergwall, Quick, har premidr i september 2019 och
bygger pd Hannes Rdstams bok Fallet Thomas Quick — Att skapa en
seriemordare, som avslijade hela den osannolika historien. Det hir
dr nagot som du har varit upptagen av i flera ar, eller hur?

- Ja, sedan 2012—2013, siger David Dencik. Projektet har dott
och ateruppstitt ett antal ginger, men nu, sedan finansieringen
ir klar och Mikael Hifstrom kom in i bilden som regissor, har
det hela gatt ganska snabbt. Arbetet med Quickfilmen och
rollen som Sture Bergwall var en helt ny process for mig. De
erfarenheterna tar jag ocksd med mig till studenterna. Det ar
ju inte jag som har skrivit manus, men jag har dgnat mycket tid
at research och 4t att sitta mig in i fallet. Till slut hamnade jag
i ett lige dir jag hade en rad konkreta asikter om saker man
borde f4 med redan pd manusstadiet. Roller som jag tyckte skulle
komma in eller férsvinna ut. Detaljer som var viktiga for att
skapa en dynamisk berittelse, vindpunkter i en scen eller i en
roll. Momentet dir Hannes Ristam inser att Sture Bergwall
kanske talar sanning, 6gonblicket dir han tar tillbaka sina er-
kinnanden eller det moment dd Hannes Réistam berittar att
han har fitt cancer. Det har vi inte sett, men det maste han ha
gjort vid ndgot tillfille. De 6gonblicken och nedslagen ir de
intressanta tycker jag, si att man inte berittar vad som hinder,
utan ser rollen uppleva det. Ja, det ir inga mirkvirdigheter utan

nigot méinga sikert hiller med om.
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Jovisst, men det kan vara desto svarare att fa till i praktiken. Det dr
hér lyssnandet och formdgan till forvandling kommer in, eller hur?

- Ja, absolut, siger David Dencik. En av anledningarna till att
jag tackade ja till gastlirarerbjudandet var ett eget behov av att
forstd vad det ir jag dr bra pd som inte alla andra kan. Det dr
fragor som jag har stillt mig dnda sedan jag sjilv sokte till olika
scenskolor, vilket jag gjorde ett antal gdnger innan jag kom in
i Stockholm. Jag kom ofta ganska lingt i gallringsprocessen
och varje ging »belénades« man med ett samtal med juryn om
varfor man inte kom in. Nir jag sedan kom in i Stockholm 1999
utgick jag frin att samma typ av samtal skulle foras om varfor
jag denna gang kom in. Men det samtalet kom aldrig. Redan pa
scenskolan vixte mitt intresse for att analysera, kartligga och
forsoka ringa in vad det ir som ir unikt. Det ir sa litet en skide-
spelare egentligen gor, sa litet som skiljer fran det som vem som
helst kan astadkomma. Alla kan »spela skddespeleri«, sjunga en
stump eller dansa en dans. Alla kan std pd ett mirke och lira sig
en replik. Hela vir tid ir performativ. Folk tar bilder av allt hela
tiden och formulerar egna narrativ till sina liv.

Hur forbereder du dig infor motet med studenterna?

- Det ir egentligen mer studenterna som skall forbereda sig. For
att kunna ha ett samtal om vad som ir bra skidespeleri har jag
bett dem att vilja ut klipp, snuttar frin sddant de sjilva tycker dr
exempel pa det och visa det for mig. Det kan vara precis vad som
helst. Sedan far de foérklara vad det ir de anser ir bra och varfor.
Eller rittare sagt, vi samtalar om det, det dr ingen examination!
»Jag tycker att det hir ir bra for att...«. Det skall generera ett
bredare samtal i klassen, vilket det ocksd gor, om vilka mekanis-
mer det handlar om, pi en konkret, hantverksmissig nivd. Som

ett brownierecept — hir ar det for mycket smor, for litet mjol, for
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kort griddning eller fel sorts choklad. Den hir scenen ir bra for
att det ir en bra skriven dialog. Eller det hir ir en vildigt bra
scen for att sdttet han eller hon lyssnar och reagerar pa motspe-
larens repliker, skapar intresse och uppmirksamhet. Allt frin
monologscener till mer renodlade rollarbeten dir skadespelaren
forvandlar sig till karaktiren. Det finns manga aspekter i skide-
speleriet. Till sist fir studenterna dven spela den roll de vale, gi
upp och vara John Travolta, Samuel Jackson etcetera. D3 blir det
konkret. Skddespelare ir praktiker, instrumentalister.

- Det har varit ménga roliga och ibland mindre roliga forlopp,
men allting ir vildigt lirorikt, dven for mig. Jag lir mig tillsam-
mans med studenterna genom att jag tvingas formulera mina
tankar. Jag forsoker ocksd att vara 6dmjuk, dven om jag kinner
att jag faktiskt vet vad som ir bra eller daligt skadespeleri. Och
det har hint att ndgon har plockat fram ett exempel dir vi helt
enkelt inte ir overens. DA forsoker jag att lyssna och forstd vad
det ir de siger. Aven om det bir emot kan det ju vara en smaksak.
Fast jag tycker inte att det dr det! Det ar litet som att sdga att
det ir en smaksak om en fotbollsspelare i de hogsta divisionerna
ir bra eller inte. Det gar inte att fuska i matcher pd den nivin.
Antingen ir man bra eller ocksa 4r man det inte.

Har uppfattningen om vad som dr bra eller diligt skadespeleri for-
dndrats dver tid?

- Ja, det tror jag, siger David Dencik. Tittar du pa en pilsnerfilm
fran 1930- eller 4o-talet, eller pi vad som var viktigt och rele-
vant inom teatern forr — diktionen, poserandet, flanerandet pa
scen — hade det kanske ett virde i min morfars generation, men
inte i dag. Strindbergs tal till skiddespelaren och Stanislavskijs
arbete, d4 borjar det bli intressant fér mig. Akthet, trovirdighet

och nirvaro.
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— Men min ingdng i skddespeleri har egentligen inte s mycket
med tiden att gora. Det dr ingenting som stir i opposition till
tiden, eller 4r en kommentar till den. Jag tycker att bra skade-
speleri har en mer evig kraft. Det kan trollbinda manniskor
oavsett om de édr naturfolk i Amazonas eller instagramhipsters
frin Goteborg.

Hur nar man fram till den kraften, det som gor att skadespelaren
dger dgonblicker?

- Kanske ir det formagan att behélla den litta handen i for-
beredelsearbetet, siger David Dencik. Jag vill girna kunna vara
sd fri som mojligt nir jag spelar, sd att jag sjilv kan overraskas.
Repetera och prata litet om scenen i férvig, men att sedan, nir
man vil filmar, inte riktigt veta var det kommer att sluta. Inte
vara sd nitisk med att hélla 6verenskommelserna. Och att regis-
soren och medspelarna kan vara tillitande mot det. Bejaka sma
forindringar som kan skapa liv i en scen som annars skulle ha
varit ganska fastlast. Det dr detta jag kretsar kring hela tiden -
hur man bist skapar forutsittningarna for den intuitiva frihet
som krivs for att gora 6gonblicket levande.

Ser man riktigt bra skadespeleri kan det handla om de mest triviala
detaljer, hur ndagon lyfter ett glas eller vintar en mikrosekund.

—Ja, det ir nir skadespelaren tar dganderitten 6ver situationen
och verkligen forvaltar de dér tre sekunderna eller tre minuterna.
Det finns ocksd en kommunikativ aspekt i skadespeleri som jag
tycker dr alle viktigare. En icke-verbal kommunikation dir man
som skddespelare kan visa i spel det som inte riktigt gar att for-
klara i ord. Den tysta, erfarenhetsbaserade kommunikationen
mellan en regissor och en skadespelare dr verkligt viardefull. Man
kan komma si mycket lingre pi det viset. Till slut kommer det

dir 6gonblicket nir man ir bortom regi och bortom manusarbete.
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Til syvende og sidst dr det skadespelaren som maste gi de dir
tio sista metrarna och ge kropp at allt.

Stéller studenterna mdnga fragor kring hur just du dr som skdde-
spelare?

- Nja, egentligen inte, siger David Dencik. Och jag tror kan-
ske inte att alla kinner till mitt arbete heller, det ir i alla fall
mitt intryck. De stiller frigor till sina egna identiteter. »Vad
skall man gora om det eller det hinder?«, »Vad skall man gora
om man kinner sig last?«. Vildigt minga praktikaliteter och
konkreta problem. Dir kan jag bara svara med att beritta om
vilka val jag sjilv skulle ha gjort, jag kan inte tala om hur de
skall géra. Det dr nagonting helt personligt och individuellt hur
man bemistrar olika former av hinder. Det hir dr ettor! Jag har
haft treorna ocksa vid ndgot tillfille, och de ir betydligt sikrare
i sina identiteter. Men ettorna har just kommit in och jobbade
kanske pé posten for tva manader sedan, eller vad de nu gjorde.
De ir mer vilsna och har ocksa, upplever jag, svarare for sjilva
spelmomentet. Dir driver jag tesen att man skall kunna spela
i vilket 6gonblick som helst. Det skall sitta si mycket i ens dna
att forvandlingen alltid ir mojlig. I teorin i alla fall.

- Jag holl pad mycket med capoeira nir jag var yngre. Riktigt
mycket. Ju mer jag trinade och ju bittre jag blev, desto mindre
hade jag lust att byta om. Jag ville bara kunna boérja i vilken
sekund som helst. Inte ligga ndgonting annat emellan. Ju ildre
jag blir, desto mer blir skddespeleriet ocksa en form av livshall-
ning, ett synsitt. Det 4r hela jag. Sedan dr det ocksa ett hantverk
naturligtvis, men det genomsyrar hela min sjilvuppfattning.
Det ir forstds inte det enda, jag har andra intressen ocksa, siger
David Dencik och skrattar litet.
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Det dr ldtt att se kopplingen mellan det du gor nu och erfarenheten
och gladjen i att hdlla pa med till exempel capoeira.

- Ja, gliddjen ir viktig, siger David Dencik. Jag tycker vildigt
mycket om det jag gor, det gor mig glad. S& ir det inte alls for
alla. Manga skddespelare har helt andra drivkrafter. De kan spela
ur ndgon sorts aggressivitet eller ilska, en kidnsla av frustration.
Alla har olika ingangar och olika bakgrund. Det spelar heller
ingen roll, det viktiga ir vad som kommer ut.

Hur skapar du samtalsytor med studenterna i de hir fragorna?

- Till nista gdng tinker jag be dem att se pd tva olika filmer,
Jim and Andy, som ir en dokumentir, och spelfilmen Birdman.
Jim and Andy handlar om Jim Carreys rolltolkning av komikern
Andy Kaufman och stiller vildigt intressanta frigor om skdde-
speleri och, enligt min uppfattning, hans brist pd detsamma. Jim
Carrey verkar ha helt andra, vikarierande motiv, till det han gor.

Forklara litet mer ingdende varfor du viljer just de tva filmerna
som utgangspunkt for en diskussion om skadespeleri.

— Jim and Andy kan bli avstamp for en debatt om det finns
en etik forknippad med skddespeleri, siger David Dencik. Jag
vinder mig emot det som folk felaktigt kallar metodskadespeleri,
method acting. Man hyllar nigon som har géitt upp fem kilo for
en roll och tycker att det dr stort skadespeleri. Vem som helst
kan gi upp fem kilo eller ner. Det ir inte dir det ligger. Det
har ingenting med bra skddespeleri att gora, det ir inte dir vi
ir unika. En bagare kan ocksi banta, lira sig judo, eller odla
lingt skigg. Det dr inte det som ir maskinrummet. Jim Carrey
ir intressant i det sammanhanget. Han gir extremt lingt och
tror att han maste, eller snarare véljer, att vara Andy Kaufman,
dven privat. Det dr for mig helt obegripligt. Forestill er om en

musiker i Goteborgs Symfoniker skulle bete sig pd samma vis

DAVID DENCIK

39






42

och efter konsertens slut satte sig pa spirvagnen och fortsatte att
spela pa sin cello eller tvirflojt, distanslost forford av sin egen
begivning. Skidespeleriet mytologiseras pa ett felaktigt sitt.
Aven skadespelare sjilva kan imponeras av fel saker. Att gora sina
egna stunts kan forvisso vara en konst, men det har ingenting
med skddespeleri att gora, det ir en idrottsprestation. Manga,
dven kritiker, saknar ordfoérrad for att beskriva skadespelarens
arbete. Man kan ldsa recensioner dir det stir »spelade med
stark intensitet«. Eller ndgonting annat lika intetsigande och
allmint. Det dr som att skriva att en fotbollsspelare »sprang
fort«. Det gir nistan inte att siga mindre. I engelsk press, till
exempel, finns det en helt annan tradition, dven nir det giller
teater- och filmkritik. Dir ser man arbetet, det behover inte
vara hyllande, men man ser och kan beskriva det man ser. Det
existerar sillan i Danmark eller Sverige, tycker jag. Hir ser man
girna vad det har for politisk anknytning till samhillet, eller
om det dr en kommentar till kycklingindustrin. Det finns en
idé om att det skall finnas ett syfte med allting, att berittelsen
skall vara danande for folksjilen eller nadgot liknande. Det ir
vildigt langt ifrdn min uppfattning om vad jag kan.

Den andra filmen, Alejandro Iiidrritus Birdman, vad far dig att
vdlja den?

— Birdman ir mycket mer en hyllning till skddespeleriet, siger
David Dencik. Den handlar om manga saker, men bland annat
om en skadespelargrupp som haller pi att gora en pjis. Det dr
linga tagningar, med linga, linga spelscener och panoreringar,
filmade med steadycam. Man har inte klippt sig till ett firdigt
resultat. Man far se hur skidespelarna hela tiden gir in i och
ut ur roller. De sitter och pratar men plotsligt borjar pjasen och
karaktirerna kallar varandra helt andra namn. Det som fingas
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ir den dir mikrosekunden nir man borjar att jobba, som jag
inte ens sjilv kan kartligga. Filmerna representerar tva olika
synsitt som jag kan anvinda som utgidngspunkt for att prata
med studenterna.

Det du verkar vilja komma dt dr sjilva hantverket. Eller snarare
det reella innehdllet. Inte en massa kringbyggnader och forklarings-
modeller som kanske hor hemma i helt andra sfirer.

- Nir jag kom till teaterhogskolan i Stockholm héorde jag folk
siga hur de ville paverka och férindra. Det var f6r mig helt
obekanta mekanismer. Jag hiller inte pd med det jag gor for att
forandra nagot, eller paverka. Jo, mojligen paverka pd ett mer
sinnligt sitt. Men jag har inga ambitioner 4 andras vignar, el-
ler att det jag gor skall fi till f6ljd att det blir fler pedagoger pa
forskolorna, eller leda till omliggningar av trafiken. Om det ir
detta som ir ens drivkraft, bor man snarare gi in i kommunal-
politiken. Den politiska tonen var och ir vildigt nirvarande i
skddespeleriet, och dir kinner jag mig helt frimmande. Det finns
ingenting som garanterar att det blir relevant rent konstnirligt
bara for att man viljer att ta upp ett viktigt imne eller en aktuell
konflikt. For mig kan det vara mer relevant att se Papphammar
till exempel. Det blir relevant om det ir bra skadespeleri.

Det dr intressant att du tar upp just Papphammar. Gista Ekman
tycks lyssna pa varje rorelse.

- Ja, jag har inte sett filmerna pa linge, men tror nog att jag
fortfarande skulle tycka att de hiller, siger David Dencik. Det var
mer som en illustration och ett exempel pa att lysande skadespeleri
kan uppsti i vilken genre som helst. Sedan finns det minga sitt
att relatera till samtiden eller historien. De kopplingarna ir ju
uppenbara i flera filmer som jag har medverkat i, frin Laserman-
nen och Chernobyl till Quick.

DAVID DENCIK

43



Lyssnandet verkar vara en nyckel, att bevara sin reaktionskinslig-
het for omvdrlden.

- Det dr dir jag tycker att man verkligen kan avsloja en skide-
spelare. Om man lyssnar pa ett flexibelt och 6ppet sitt, det kan
vara i en monolog eller i en dialog, si att man ser hur insikten
om nédgot drabbar karaktiren. Det idr der det hela handlar om.
Inte om att riva av en monolog eller memorera text. Det handlar
om att relatera till det man siger.

Nir parasollet, som redan har blast omkull tvd ginger, vilter
en tredje gidng och brownien borjar att smilta i solen, bestim-
mer vi oss for att flytta in pa glasverandan. De sprojsade fonst-
ren stir 6ppna mot blommorna och gronskan utanfér. David
Dencik, som inte far bli solbrind fér sin roll i Bondfilmen, tar

av sig kepsen.
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Vad skulle du vilja siga dr den viktigaste bestandsdelen i bra skdde-
speleri?

— For min del: nyfikenhet. Det haller sikert inte alla med om,
men for mig 4r det si. Att man ser minniskor. Det 4r ju de som pa
ndgot vis sedan flyttar in i de roller man gor. Eller en skuggning
av dem, en glimt, en association, som hor ihop med nigonting
man uppfattat hos en annan minniska. Och att vara flexibel.
Det ir en stor tillgdng, eftersom det man gor sker i samarbete
med ménga andra. Man ir bara en av linkarna i en kreativ
kedja. Manusidé, forfattare, regi, bild, ljud, ljus — man méste
ha en lyssnande attityd gentemot andra yrkesgrupper ocksa.
Vilket jag kanske inte alltid har haft. Genom att forsoka forstd
hur de har tinkt och ta det till sig, kan man ocksa fi mingder
av information som ir av virde for ens uppgift. Mitt sitt att
nirma mig en roll dr att forsoka sitta mig in i s& mycket som
mojligt, samla material. En sorts intellektuell vetgirighet. En
roll kan inte existera isolerad. Man kan bara prata om en roll
utifran var den befinner sig i relation till omvirlden och andra.
Den uppstér forst i sjilva motet mellan skidespelaren och rollen.

Har din dubbla dansk-svenska identitet varit en fordel for dig?

- Det tycker jag, siger David Dencik. Jag ir inte riktigt hemma
i ndgot av linderna. Jag ir fo6dd i Stockholm men uppvixt i
Kopenhamn, och flyttade tillbaka till Sverige forst i vuxen dlder,
for att g pa teaterhogskolan. Det gor — och det har inte sd mycket
med begivning att gora — att jag ir svér att placera i en svensk
kontext. Det har varit vilgérande att vara frimling, det samlar
intresset. Aven om jag skulle spela diligt, kan folk fundera éver
vad det ir for dialekt eller varifrin jag kommer. Hir i Danmark
ir jag kanske litet mer etablerad nu. Men jag talar svenska med

mina barn och med min pappa och bror. Vi talade alltid svenska

DAVID DENCIK

45



L6

hemma nir jag vixte upp. Bdida mina
forildrar dr uppvixta i Boras.

Tror du att ditt ndrmast antropolo-
giska intresse for mdanniskor och sociala
sammanhang hanger ihop med din bak-
grund? Din pappa, Lars Dencik, dr pro-
fessor emeritus i socialpsykologi vid uni-
versitetet i Roskilde och fortfarande en
flitig debattor och skribent. Din mamma,
Kerstin Alltroth Dencik, var filmvetare
och arbetade dven som producent.

- Ja, sikert, sdger David Dencik. Jag
ville lisa antropologi frin borjan, men
hade for daliga betyg. Jag dromde om
filtarbete i bista National Geographic-
anda. Jag liste religionsvetenskap ett
tag, ett amne med vissa berorings-
punkter med antropologin. Men jag
tycker pd sitt och vis att mitt arbete
som skadespelare ir ett filtarbete.
Utan nigra som helst ansprik pi ve-
tenskaplighet kan man kanske se det
som tillimpade, praktiska studier i an-
tropologi. Det ir en sorts kartliggning,
ett forsok att forstd sociala samman-

hang, se det mellanminskliga.
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SARAH KLANG

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

»Min bild av en kvinnlig musiker var vildigt tydlig.
En sval, cool, lugn och litet mystisk varelse.

Inte svettig, filterlds och impulsiv. Samtidigt

dr det kanske det manniskor kan relatera till.

Jag dr mig sjilv.«

A

o

Sarah Klang
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STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2019

ATT SARAH KLANGS UTTRYCK nir fram har de senaste tva drens
framgingar bevisat om och om igen. Med ett sitt att sjunga som
inte limnar ndgon oberdrd har hon snabbt etablerat sig som en
av de stora och genuint personliga rosterna i landet. Tillsammans
med vinnen, litskrivarkollegan och producenten Kevin Anders-
son skapar hon vintagedoftande, sjilfull pop dir kinslouttrycket
ar starkt och omedelbart. Att musiken har fatt vixa fram av egen
kraft, utan styrning uppifrin, ir sikert en av forklaringarna till
det organiska resultatet.

Det stora publika genombrottet kom i borjan av 2018 nir Sarah
Klang medverkade i P4 spret och slog tevepubliken med hipnad
med sina tolkningar av Mama Cass signaturlat »Make Your Own
Kind of Music« och »Sunny«, ett annat 6rhinge fran sent 6o-tal,
inspelat av bland andra Cher och Boney M. Debutalbumet Love
in the Milky Way, pd den egna egna skivetiketten Pangur, fick
recensenterna att sld knut pa sig sjilva. Under hosten/vintern
2019 sliapps uppfoljaren Creamy Blue och arbetet med ett tredje
album ir redan i full ging.

Vi stimmer moéte med Sarah Klang for att fi veta mer om
forhistorien och framtidsplanerna.

- Vill ni ha kaffe?, siger Sarah Klang.

Ligenheten i nirheten av Slottsskogen i Goteborg ér ljus och
luftig och priglad av en medveten estetik. Det mirks att hir bor
nigon med stort intresse for klider, inredning och dekoration.
De visuella detaljerna ir viktiga. Det giller d4ven Sarah Klangs
och bandets scenklider. Det ir aldrig t-shirt och jeans som gil-
ler. Redan frin forsta borjan har mer eller mindre spektakulira
och glamourdsa utstyrslar varit en del av publikens upplevelse.

Det dr mycket som har héant pd vdldigt kort tid. Men hur birjade
det egentligen?

SARAH KLANG
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- Jag vet inte hur detaljerad jag skall vara, siger Sarah Klang.
Men musiken har varit en del av mitt liv si linge jag kan minnas.
Béde att lyssna och att sjilv forsoka skapa nagot.

- Jag har flyttat runt extremt mycket under min uppvixt. Nir
jag var liten och mina forildrar fortfarande levde tillsammans,
bodde vi i Haga och de hade en restaurang pa en av linggatorna.
Nir de skildes flyttade jag forst med min mamma och vi bodde
pé flera olika stillen uppe i Norrland och i Virmland. Nir jag
flyttade ner till min pappa igen, i 13-arsildern, blev musiken dnnu
viktigare. Livet forindrades och jag fick byta ut histar och annat
mot ndgot nytt. Jag fick en gitarr och tog lektioner. Jag satt mycket
ensam hemma och lyssnade och snickrade ihop egna litar. Det
var samtidigt en jobbig period. Vi bodde i Kungilv och jag gick
i en ganska stokig skola i Ytterby och kinde att jag inte passade
in nagonstans. Det var mycket problem med nynazism, mycket
mobbing. Det fanns musikklasser pa skolan, men dir gick inte jag.
Det som betydde nagot var att det fanns en »Oppen scen« en ging
i minaden dir alla kunde upptrida. Det gjorde jag och minns
att jag plotsligt fick de vuxnas uppmirksamhet. Jag var absolut
inget ljus i skolan, tvirtom, och de mirkte vil att det trots allt
fanns nagot jag var bra p. .. En musiklarare kontaktade mig och
uppmanade mig att soka till musikgymnasium efter hogstadiet.

Kommer du ihag vad det var du upptridde med, hur det ldt?

- Jag minns inte riktigt. Jag vet att jag lyssnade mycket pA Anna
Ternheim, Ane Brun och Cardigans, den sortens gitarrbaserad
pop. Det var sikert vildigt dramatiskt — som det dr i tonaren,
siager Sarah Klang och skrattar litet.

— Men det fick mig i alla fall att soka till musikgymnasium.
Jag borjade i Goteborg men flyttade sedan till Uddevalla, for att

vara nirmare min mamma, som di hade flyttat frin Norrland
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till Ljungskile. For mig spelade det ingen roll var jag gick, men
jag ar verkligen glad att det blev Uddevalla. Det 4r dir nistan
hela bandet triffades, iven om vi mest var bekanta di. Under
skoltiden startade jag ett band och drev en klubb med min tjej-
kompis Olivia, som kérar med mig nu, dir vi spelade skivor. Vi
lade all tid och energi pa det och dgnade oss inte i ndgon hogre
utstrickning it resten av skolan. Jag kinde mig inte sirskilt
hemma bland de vilartade och duktiga tjejerna som sjong i kor
och var bra pi noter och teori.

— I efterhand kan jag tycka att lirarna kanske borde ha varit litet
vaknare for att alla inte kan ta till sig kunskap pa exakt samma vis,
att de kunde ha plockat upp det dir brinnande intresset som up-
penbarligen fanns, 4ven om det inte stimde 6verens med mallen.

Erfarenheten och kdnslan av att inte passa in delar du med mdnga,
inte minst med mdanniskor som trots det senare lyckats kanalisera sin
kreativitet och hittat en egen vdg.

- Efter gymnasiet kinde jag mig vildigt vilsen och visste inte
hur jag skulle gi vidare. Vira gemensamma musikprojekt dog
ut, nigra fortsatte direkt att ldsa vidare pa universitetet. Sjilv
slutade jag helt med musiken och arbetade istillet mycket inom
restaurangbranschen. Det ir ingenting jag frivillige vill dtervinda
till. Det dr lite ate det blir destruktivt om man egentligen inte
har ndgot annat i sitt liv utom att jobba, for usel 16n, och sedan
festa for att st ut. Till slut bestimde jag mig trots allt for att ta
upp musiken igen och satt hemma for mig sjilv och skrev ltar.
For att klara hyran delade jag ligenheten med en gammal vin,
Jens Randrup, som ir en mycket duktig pianist. Jag frigade om
han hade lust att kompa mig och de tva forsta offentliga spel-
ningarna var det bara han och jag. Vi gjorde en spelning pi en

svartklubb i Sandarna och en pd davarande Jazzhuset.
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Det dr efter de spelningarna som allt borjar att rulla igang, eller hur?

- Ja, siger Sarah Klang. Genom en gemensam vin triffade jag
Johan Calissendorff, som ir min manager i dag. Han ir ocksa
bokare pa Oceanen som numera dr var bas och replokal. Han tog
kontakt med mig efter de forsta spelningarna. Vi triffades och
pratade om vad man skulle kunna géra. Han hade ingen tidigare
erfarenhet av att vara manager men hade gitt en utbildning pa
Kulturverkstan hir i Goteborg och ville girna préva nigot nytt.
Nir han sade att vi borde ta in nidgon som kunde producera
tinkte jag omedelbart pa Kevin Andersson. Vi gick samtidigt
pa musiklinjen i Uddevalla och han ir otroligt begavad. Vi hade
triffats di och di efter gymnasiet och mest pratat om att vi borde
gora nigot tillsammans. Han hade aldrig jobbat som producent
men dr en sann multibegdvning som spelar alla instrument, har
en fantastisk fingertoppskinsla och ett osvikligt sinne for detaljer.
Vi tinker pd samma sitt och forstir alltid vad den andre menar
och ir ute efter, utan att behova forklara sd mycket. Nir han
kom in i bilden foll resten pa plats. Vi samlade helt enkelt ihop
vanner och bekanta frin Uddevallatiden och bildade mitt band.

Kan du presentera dem, vilka dr de?

- Det ir Kevin Andersson som spelar gitarr, Joel Gunnarsson pa
bas, Alexander Bergil ocksi gitarr, Pontus Bolander p3 klaviatur,
Theo Stocks pé pedal steel och Mattias Hagstrom pd trummor. Att
vi var bekanta sedan tidigare var bara en bonus. Det ir ett band,
inte utbytbara kompmusiker. Jag dr kanske forutsittningen och
leverantoren, det dr mitt projekt, men utan dem skulle det inte ga.
Viir vildigt noggranna med vilka vi viljer att samarbeta. Det skall
kiannas ritt, vi skall sjilva behalla kontrollen éver vad som sker.

Ryktet om Sarah Klang spred sig snabbt. Kim Abelsson, an-

svarig for klubben Woody West pa Pustervik, var en av dem som
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tidigt sig potentialen och kvaliteterna hos Sarah Klang. Genom
honom fick hon spela férband till en rad storre internationella
akter och band som gistade Pustervik.

- Kim har varit en viktig del av det hela, siger Sarah Klang.
Plotsligt fanns det ett nitverk, en plattform att utgd frin. Jag,
som knappt hade gjort nagra spelningar, fick vara férband nir
det var utsilda hus for olika gistartister. Det ar klart att det be-
tydde mycket. Genom honom kom ocksi kontakten med Niklas
Herrstrom, som 4r bokare pa Luger. Han fixade var spelning pa
Stay Out West 2017. Om jag inte minns helt fel var det efter det
som Daniel Gilbert - som har spelat med bide Hikan Hellstrom
och i Augustifamiljen - tog kontakt. Han lade upp en av mina
latar pa sin Facebooksida och skrev uppskattande om den. Nir
vi sedan pratades vid foreslog han att jag skulle vara med i P4
sparet. Stefan Sporsén, kapellmistaren i Augustifamiljen, gillade
uppenbarligen forslaget och vi sigs 6ver en kaffe och bestimde det
hela. Till saken hor att jag egentligen bara har sett klipp frin Pa
spéret, dven om det finns de i min nirhet som f6ljer det slaviskt.
Jag var nog inte riktigt medveten om vilken genomslagskraft
programmet har.

Fick du vilja latarna sjilv, eller hur gick det till?

- Vi valde tillsammans. Det fanns en lista med latar som jag
antar var kopplade till frigorna. Bland dem fanns »Make Your
Own Kind of Music«, en av mina absoluta favoritlitar. I ef-
terhand kan jag tinka att det ir typiskt mig. Jag bestimmer
mig pa studs, gir pd kinslan utan att fundera s mycket pa
foljderna. Det gick ju bra, men det ir inte en helt litt sing att
framfora. Det dr en stor lit. Just den viljer jag att gora infor
miljontals tittare nir jag for forsta gingen, och okind for de

flesta, framtrider i teve!
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Efter att programmet hade sints silde den sedan tidigare plane-
rade turnén omedelbart slut. Nya datum fick bokas till och Sarah
Klang bombarderades med meddelanden fran berorda tittare.
Varen och sommaren 2018 blev hektisk med 6ver 70 spelningar.

- Jag var helt oférberedd pa det som sedan hinde, siger Sarah
Klang. Jag tyckte att jag hade gjort en helt godtagbar insats, men
kinde inte alls att detta var nigot som skulle komma att betyda
sarskilt mycket. Det kom mingder av kdnsloladdade, personliga
meddelanden. Min som skrev att de hade gratit for forsta gingen
pa 20 ar och liknande. Det var mirkligt och litet svart att hantera.
Jag har funderat mycket pd vad det egentligen handlade om. Var
det en kombination av sjilva laten, hur jag sjong, vad jag hade
pé mig, att jag inte hade varit med pi teve tidigare?

For de allra flesta var det forsta gangen de hirde dig och du gick
rakt genom rutan. Ldten i sig handlar ju ocksd om att gira det man
sjd@lv tror pd. Det som slog an var sikert kinslan av ndgot ofiltrerat
och direkt, en sillsynt nérhet.

- Jo, sdger Sarah Klang. Samtidigt kan jag bli oerhort troct
pé att hora — och ldsa — att det 4r nu man skall passa pa att se
mig live, innan jag férvandlas till diva. Det dr foretridesvis
manliga recensenter som framfor de hir asikterna. Det dr biade
fordomsfullt och dumt. Sjilvklart vill jag utvecklas och bli bittre
pé det jag gor! Alltifrdn musiken, texterna och det visuella, hela
scenframtridandet.

Hur kommer melodierna och texterna till?

- Det ir ofta under perioder nir jag ir hemma, som nu. Goteborg
ir hemma f6r mig, trots att jag har flyttat runt s mycket. Det ir
lagom stort, en stor sméstad dir det ir nira till allt och nira till
minniskorna. Jag trivs i de hir kvarteren, sirskilt nu sedan jag

skaffade min hund Jack och kan gi linga promenader i Slottsskogen.
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Dd jag dir vildigt begrinsad i hur jag kan spela
instrument, ger Kevin alltid liv at latarna.

Han har formdgan att lyssna, forstd och ta

fram det finaste i min rost och tillsammans

¢ gor vi musiken.
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- Jag forsoker att hilla igdng skrivandet och brukar ofta gi ner
till det italienska kaffestillet hiar pd hornet, sitta dir och jobba
ndgra timmar. Jag skriver i en anteckningsbok vilket borjar att
kidnnas som ett litet antikt beteende. . . Jag dr dalig pa teknik, min
almanacka ir inte heller digital. Men jag mirker att jag skriver
mer och mer pad mobilen. Det ir kanske dags att investera i en
dator. Anteckningsboken ir fortfarande viktigast. Det ir dir jag
samlar alla texter, uppslag och idéer. Melodier, bade hela [atar och
fragment, nynnar jag fram och spelar in pa mobilen. Nir Kevin
och jag sitter oss tillsammans har jag med allt jag har skrivit
och alla melodiidéer jag har nynnat in. Ibland kan det vara en
helt fiardig lat, ibland kanske bara en fras, en melodislinga. Vi
har alltid kul nér vi jobbar tillsammans. Vi litar pd varandras
omdome och smak. Med hans hjilp kan jag realisera allt det som
finns inne i huvudet.

Som debutalbum kéinns Love in the Milky Way forvdnansvirt
fardigt. Hur nddde ni fram till det och hur gick ni tillvdga nér ni
spelade in?

— Mycket ér faktiskt inspelat hemma hos Kevin, i hans garderob,
siger Sarah Klang. Vi hyrde in oss i en studio ett tag, men det
fungerade inte sirskilt bra, vi blev stérda av andra band som
repade och gjorde mycket pd annat hall.

Det dir stor skillnad mot forr. I dag kan man gora si mycket sjilv,
utan tillgang till dyra studior. Det dppnar helt nya majligheter.

- Verkligen, siger Sarah Klang. Det ir i grunden ett ganska
enkelt och avskalat album, bide av nédvindighet och dirfor att
vi ville ha det pa det viset. Det ir jag som korar till exempel. Vi
hade inte rad med riktigt strak, vilket det ddremot 4r pa upp-
foljaren. En del av charmen kanske ocksa ligger dir, ingenting
har kranglats till i onédan, dven om alla detaljer 4r noggrant

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2019

SARAH KLANG

NNS







68

overvigda. Jag kan bli fascinerad av hur mycket man kan astad-
komma med négra fa ackord.

Hur spelar ni in sangen?

- Det gor vi ocksa pa ett »modernt« sitt. Aven om det finns
en livekidnsla nir man lyssnar, har jag inte stitt framf6r en mik-
rofon i en stor studio och gjort det hela i en enda tagning. Vi
har gnetat och spelat in samma fras om och om igen tills vi har
hittat det vi vill ha. Jag tycker ibland att det 4r svirt med sjilva
inspelningsprocessen, att sjunga i studion. Du hor dig sjilv hela
tiden, minsta misstag, och till slut liter ingenting bra. Nir jag
upptrider live ir det annorlunda, di kdnner jag att jag kan forlita
mig helt pd min rost, att den bir. Det liter flummigt, men det
mest fantastiska ir nir det kiinns som om det inte ir jag som
viljer, nir tonerna kommer av sig sjilva. Det ir en utomjordisk
kinsla. I studion ir det littare att fastna och haka upp sig pa hur
man skall sjunga ett visst ord till exempel.

Om du jamfor Love in the Milky Way och det nya albumer Creamy
Blue. Vad har fordndrats tycker du?

— Vi har lirt oss mycket pé vigen, siger Sarah Klang. Inte minst
hur vi fungerar bist kreativt. Rent konkreta saker som att vi
alltid borjar att jobba tidigt pd morgonen och slutar vid tvitiden.
Morgnar och férmiddagar ir vir bista tid. P4 debutalbumet
samlade vi ihop latar som jag hade skrivit under ling tid och i
olika sammanhang. »Blue Bird« till exempel, som handlar om
en vin som dog, var bland det forsta jag skrev nir jag tog upp
musiken igen. DA var jag 22. Det som dnd4 haller ssmman allt dr
hur jag sjunger och Kevins sound, som genomsyrar hela skivan.
Med uppfoljaren Creamy Blue hade vi litet andra forutsittningar.
Vi hade fatt ett forskott av ett tyskt bolag och bestimde oss for
att dka ivig tillsammans en vecka for att bara skriva. Vi hittade

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2019

en billig restresa till Sardinien och hyrde ett litet hus uppe pa
en kulle langt ut pa landsbygden. Jag hade aldrig varit pi sol-
semester eller badat i varmt hav tidigare. Allt var nytt. Vi gick
upp tidigt och jobbade halva dagen och dkte hem med ett i stort
sett firdigt album.

Spelade ni in ndgot pd plats?

- Vi gjorde enkla demoinspelningar som vi sedan jobbade vidare
med pd hemmaplan. Nu i juni kommer vi att dka ivig pd samma
vis for att gora den tredje skivan. Vi tinkte forst dka tillbaka till
Italien, men hittade ett fint hus i Provence sa det blir Frankrike
den hir gingen. Pa bide den forsta och den andra skivan finns
60- och 7o-talen nirvarande som stilinfluenser. Nu pratar vi
om att fortsitta tidsresan, lita 8o-talet komma in, med syntar
och annat. Vi star for vad vi gillar. Man kan inte vara ridd for
att anvinda sidant som kanske uppfattas som lin eller klichéer.
All musik, i alla tider, har 13nat och inspirerats av annan musik.
Vi gor det pa vart sitt. Kirnan i det vi gor kommer nog vara
densamma, men vi kanske kommer att experimentera litet mer,
slippa musiken friare.

Det ldter heller inte retro i forsta hand, mer som om ni har hittat
det som gor att det rosthaserade och melodiburna uttrycket kinns ikta.
Numera dr dessutom hela musikhistorien standigt tillginglig for alla.
Det gdr att dyka ner var man vill, ta med sig det man gillar och an-
vinda det pd ett nytt vis. Det forsta albumet var ett hopplock av allt du
samlat pd dig, medan Creamy Blue skapades under en koncentrerad
period. Hur mdrks det tycker du?

- Det finns en tydligare dramaturgi, en mer medveten form,
siger Sarah Klang. Textmissigt har jag ocksa tagit steg i en an-
nan riktning. Det dr i mycket en uppbrottsskiva, ett slags avslut
efter ett forhillande, men hir finns ocksa texter som handlar om
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familj, uppvixt och barndom. Det kinns bra att kunna bredda
sitt spann, att inte bara bli forknippad med kirlekslatar. Det ér
mycket som kommer fram nir jag glintar pa den dorren, men
allt behover inte bli traumatiske, tungt och svart for det. Saker
och ting dr som de dr och det kinns bra att kunna formulera
sig om det som har varit. Det ir ju inte som om jag hade skrivit
en avslojande nyckelroman med autentiska namn, jag har gjort
poplatar med innehall och kinsla!

Det visuella har fran forsta borjan varit en viktig del, bade vad gil-
ler skivomslag och scenkléidsel. Hur har du tinkt kring Creamy Blue?

- Jag har alltid haft ménga konstnirliga och kreativa vinner i
min nirhet. Man kan gora saker sjilv, det behovs inte stylister
och sponsorer till allt. Min vin Moa Romanova, som nyss de-
buterade med ett uppmirksammat seriealbum - dir jag ir en av
karaktirerna - har hittills gjort det mesta vad giller skivomslag,
turnéposter och annat. Till Creamy Blue kommer hon att gora ett
portritt i olja, med nigon sorts kitschig, italiensk 8o-talskinsla.
Hon ir verkligen begivad. Och rolig!

Efter sommarens spelningar och en klubbturné infor skivrelea-
sen pd hostkanten, vintar Europa. Ett nytt steg for Sarah Klang.

- Vi har just borjat att samarbeta med en bra bokare som vi
litar pa. Han har lagt upp en turnéplan for England, Frankrike,
Tyskland och Holland. Det ir dir vi kommer att ligga fokus den
nirmaste framtiden. Vi kommer sjilvklart att fortsitta att spela
i Sverige, men vi ir alla 6verens om att tiden ir den ritta for att
forsoka etablera sig mer pa kontinenten.

- Ju mer jag héller pA med min musik, desto bittre mir jag,
rent mentalt. Det kan vara svirt att ta till sig framging, att se
sig sjilv som ndgon det gir bra for, om man ir van vid att det
som kinns bra for en kort period alltid slutar med en krasch.

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2019

Det jobbar jag fortfarande med. Det handlar om att vaga tro pa

sig sjilv och sin egen formaga. Drivkraften att skapa och fa saker

att hiinda blir 4nnu starkare i relief mot det liv jag levde tidigare.

Ju sikrare jag kiinner mig, desto mer 6ppnas den kreativa kranen.

Det hir ir bara borjan.
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MASAYOSHI OYA

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

»Intresset for svensk kultur vicktes delvis genom musiken.

For mig blev The Cardigans en av ingangarna till det svenska.
Jag gillade deras musik och hur de framforde den.

Deras uttryck var distinkt och tydligt, men

samtidigt mjukt och icke-aggressivt.

Det tilltalade mig och gjorde mig nyfiken.«

Masayoshi Oya
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KONSTNAREN OCH KERAMIKERN MASAYOSHI OYA har sedan
han kom till Sverige 2007 utvecklat ett personligt, forinderligt
uttryck och skapat konst i skiarningspunkten mellan tvi kulturer
- den japanska och den svenska.

Hans dubbla perspektiv och vetgiriga blick befriar dven betrak-
taren fran slentrianseendet. Vi kan urskilja det nya i det gamla,
men ocksa sparen av tradition och historia i det vi uppfattar som
nytt. Leran dr hans favoritmaterial, men Masayoshi Oya arbetar
dven i textil, metall och papper. Hans produktion omfattar sivil
bruksféremal som konstobjekt. Vad som ir vad ligger i betrak-
tarens Oga. Sjilv gor han ingen skillnad.

Efter tvd ar pa Capellagirdens keramiklinje, och en master-
examen pd HDK hir i Goteborg, startade han omgaende sin egen
verksamhet. 2015 nominerades han till priset Formex Nova som
drets nordiska formgivare.

Men hur bérjade det egentligen? En trislojdslirare som gick
i pension och ersattes av en keramiker blev den tta-nio-arige
Masayoshi Oyas forsta kontakt med leran. Nir trislojdslektio-
nerna overgick i keramikundervisning uppstod en omedelbar
kirlek till materialet. Drommen om att bli keramiker foddes,
men vigen dit blev lingtifran spikrak.

Masayoshi Oya féddes 1979 i Tokyo, dir han vixte upp med sina
forildrar och tva broder. Intresset for keramiken och behovet att
skapa levde vidare, men Masayoshi Oya borjade pa universitetet
och tog en kandidatexamen i geografi med miljovetenskaplig
inriktning. Trots det atervinde han till keramiken, samtidigt
som han arbetade som personlig assistent it ildre.

- Jag har alltid gillat att prata och umgas med dldre manniskor
och tillbringade mycket tid med mina far- och morforildrar, siger
Masayoshi Oya, nir vi slagit oss ner runt bordet pa kaféet vid
Eriksbergstorget, dir vi stimt mote.

MASAYOSHI OYA
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- Jag tyckte om att lyssna pd deras berittelser och ta del av
deras erfarenheter. Nir jag hade tagit min examen pa univer-
sitetet 2003 kinde jag att detta egentligen inte alls var vad jag
ville 4gna mig it. Jag fortsatte i stillet, parallellt med arbetet,
att utbilda mig som keramiker. Men det var svart att fa tiden att
ricka till. 2005-2007 gick jag en utbildning i Aichi, i mellersta
Japan, en sorts yrkeshogskola kan man siga, med inriktning
pé brukskeramik.

Undervisningen var mycket strikt och systematiskt uppbyggd.
Milet var att lira sig allt frdn grunden, att tilligna sig och
behirska alla moment i den keramiska processen, att kunna
framstilla koppar, fat och tallrikar med exakt samma matt,
vikt och utseende.

- Jag ir verkligen glad och tacksam o6ver den breda bas utbild-
ningen gav mig, men kinde ocksa att det var nidgot som saknades,
siger Masayoshi Oya. Mitt eget uttryck, min egen personlighet.

Masayoshi Oya utvecklar sina tankar om skillnaderna mel-
lan Japan och Sverige i synen péd bruksféremal och hantverk.
Brukskeramik har av hivd mycket hog status i Japan, det ir en
viktig konstform dir traditionen bakat lever vidare och virdas,
men dir det personliga uttrycket inte sjilvklart premieras. Hela
strukturen ir annorlunda: eleven undervisas av en lirare som i
sin tur gér i lira hos en lokal miéstare som ocksa ir elev till den
mistare som natt hogst i hierarkin.

- Nir jag kinde att jag hade lirt mig allt jag kunde, vixte
samtidigt min lingtan efter nya perspektiv, siger Masayoshi
Opya. Jag visste att jag hade nigot eget att féormedla, nigot som
ville ut. Japan ir i hogre grad dn Sverige ett gruppsambhille.
Du sitter kollektivet, gruppen, familjen frimst och tar i forsta

hand hinsyn till forvintningarna frin omgivningen, strivan
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efter balans och harmoni, innan du frigar dig vad du sjilv vill.
Jag tinkte att det skulle bli littare att ta reda pé vad det var jag
sjilv ville om jag utsatte mig for ndgonting helt nytt och okint.

Och att det blev just Sverige har delvis en botten i musiken?

- Ja, siger Masayoshi Oya. Svensk musik var vildigt stort i
Japan da. Jag lyssnade pad méinga olika band, men fastnade for
The Cardigans. Och José Gonzalez!

Han fick faktiskt ett av Stenastiftelsens kulturstipendier for sju dar
sedan, 2012. Det fanns och finns ett motsvarande intresse hir i Sverige
for japansk musik och olika kulturyttringar, inte minst manga. Vad
beror det hir omsesidiga intresset pd, tror du?

- Vi har nog litt att kiinna igen oss i varandra. Det finns en
viss tillbakadragenhet och forsiktighet som kinns bekant. Men
det dr naturligtvis sd att man frin bigge hill kan ha romanti-
serade forestillningar om hur det dr i det andra landet. Det ir
det som ir si intressant med att flytta. Man ser sig sjilv och
sin egen kultur i ett nytt ljus och fir en djupare forstielse for
béde sitt eget ursprung och den nya kultur man befinner sig i.

Hur gick det till ndr du kom till Sverige? Du behdrskade varken
svenska eller engelska ndar du tog beslutet art soka dig hit, eller hur?

- Nej, jag kunde ingenting, siger Masayoshi Ovya. Jag hade
tagit reda pa att Capellagarden pa Oland hade keramikutbild-
ning och skickade ans6kningshandlingar dit. Jag fick gora en
telefonintervju med keramikern Kennet Williamsson, som var
ldrare dir. Vi blev senare mycket goda vinner och héller fortfa-
rande kontakt. Jag svarade »yes, yes« pd allt han sade, utan att
forsté ett enda ord. Men jag kom faktiskt inte in forst. Efterat
fick jag hora att de tyckte att jag redan hade den erfarenhet som
kursen skulle ge, vilket jag inte alls haller med om. Nir nigon
sedan hoppade av och limnade sin plats, fick jag trots allt borja.
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Det krévs ett visst mod for att ta ett sadant steg. Du ldmnade allt
utan att kunna spraket och utan att kdnna en enda person i det land
du flyttade till.

- Ja, men jag var ung och tinkte inte sd lingt, siger Masayoshi
Oya och skrattar litet. Men jag hade sidana magsmirtor innan
jag skulle flyga att jag var tvungen att uppsoka sjukhus!

Pi Capellagarden, dir eleverna bor pa internat, fick Masayoshi
Oya snabbt forsoka att anpassa sig till det nya landet samtidigt
som han lirde sig engelska och svenska.

— Allt var nytt. Men vi blev litet som en familj, eftersom vi bodde
och arbetade s titt tillsammans. Jag har fortfarande kontake
med flera av mina kurskamrater frin Capellagirden. De hjilpte
mig med allt och lirde mig forst engelska och sedan svenska.

Hur upplevde du tiden dir?

- Jag uppskattade verkligen friheten och mojligheterna som
oppnade sig. Samtidigt som ldrarna fanns tillgingliga fick vi
experimentera och prova oss fram. Jag kunde koncentrera mig
helt pa mitt arbete och behévde inte tinka pa nigonting annat,
inte ens att laga mat. Allt praktiskt var ordnat.

Efter Capellagirden borjade du pa HDK och gick direkt till den
rvadriga masterutbildningen. Vilka dr dina erfarenheter dérifran?

- Jag kidnde att jag var nagot pa sparen och ville fortsitta mitt
sokande efter ett eget uttryck, siger Masayoshi Oya. Jag funderade
pé Konstfack i Stockholm, men valde HDK for att jag trodde att
inriktningen pa konsthantverk passade mig bittre. Dessutom
tyckte jag om Goteborg. Jag ville inte lingre bo i en sd enormt
stor stad. Jag tror att en del av svirigheterna med att hitta en
egen identitet hade att gora med kinslan av att bara vara en av
ménga, minga miljoner. Tokyo ir si ooverblickbart. Géteborg

kindes lagom.
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Detta drejsken i trd dr det forsta verktyg jag tillverkade

sjalv ndr jag gick pa keramikskolan i Japan 2005-07.

Vi fick lira oss att gora vdra egna verktyg och nu,

ndstan 15 dr senare, anvinder jag det fortfarande.
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Kommer du ihdg vad du sokte in med? Vad det var du holl pa med da?

- Jag hade bérjat tinka att allt som hade med Japan och japansk
tradition att gora egentligen inte var mitt eget, att om jag sud-
dade ut och eliminerade det skulle jag nd fram till det som var
personligt. Jag borjade att experimentera med olika tekniker och
material, anvinde mycket fiarg. Det var roligt och spinnande och
ledde till att jag tillignade mig en massa ny kunskap.

Men samtidigt kan vi aldrig sudda ut var bakgrund, vi kommer alla
ndgonstans ifran, bar med oss erfarenheter och kunskaper. Det finns
vdl egentligen ingen motsdtining mellan att hitta sitt eget personliga
uttryck och att vara en del av en tradition, att fora ndgot vidare pa
sitt eget vis?

— Nej, precis, siger Masayoshi Oya. Det var det jag till sist
forstod nir jag limnade HDK. Jag insdg att det jag letade efter
i stillet var mdter, samtalet mellan de olika kulturerna. Det blev
mitt koncept - en sammansmiltning mellan det nordiska och
det japanska. En konst dir skonheten ligger i kontrasterna, i
skarvarna och olikheterna. Dir det ena uttrycket forstirker det
andra, gor det nytt. Jag bejakade mitt japanska arv och borjade
att se det som en tillgdng. Nu forsoker jag att smilta samman
det gamla och det nya, bli friare i mitt uttryck, vara mig sjilv.
I Sverige finns det utrymme for att prova sig fram, sld in pa nya
vigar. Det ir nagot jag verkligen uppskattar.

Du arbetar dven med textil och metall. Berdtta litet mer om det.

- Textil och ménster ligger nira till hands eftersom jag malar
pd min keramik, siger Masayoshi Oya. Diremot kan det vara
svart att hitta rite firger for keramiken, att hitta firgkroppar
som inte forindras eller bleknar i brinningen. Nu har jag en bra
leverantor och anvinder sedan en tid tillbaka starka firger. Gult,

orange, rott och blatt, dven pd brukskeramiken. Det dr ganska
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nytt f6r mig. I Japan vill man helst inte att starka farger eller
monster skall stora upplevelsen och intrycket av det som skall
serveras. Efter Formex-nomineringen 2015 fick jag forfragningar
fran bland annat Hemtex om att skapa monster for baddtextilier
och jag har dven gjort monster till ett japanskt foretag, for gar-
diner, dukar och andra textilier. Jag fortsitter girna att arbeta
med bade textil och metall. Det finns mycket kvar att uppticka.

Har flytten hit paverkat din fargskala, tror du? Just nu sitter vi
med utsikt dver vatten och himmel, med Gita dlv alldeles utanfor
kaféfonstren. De bld tonerna dterkommer ofta i din keramik.

- De starkare firgerna borjade jag med hir, siger Masayoshi
Oya. Manga svenskar uppskattar starka kulorer och kraftfulla
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monster pd bruksféoremal. Nir jag kom hit var jag mer van vid
att anvinda olika bruna schatteringar, jordfirger, blekare nyanser.
Hir dr havet en stindig inspirationskilla. Att varje dag kunna
se hur det forindras i forhillande till ljus och vind, hur ytan
aldrig dr densamma.

Vi skall snart ga till din ateljé och verkstad. Men om du skulle be-
skriva den for oss?

- Det ir kaos dir just nu, allt ir rorigt. Jag skall vara med p en
utstillning som 6ppnar nista vecka, och har mycket kvar att gora.
Nir jag jobbar med brukskeramik ir det litet mer ordentligt. Allt
foljer en given ordning.

Vi limnar kaféet dir vi suttit och promenerar i det starka for-
sommarljuset mot Gamla Lundby, dir Masayoshi Oya har sin
verkstad i ett fore detta bageri.

- Jag bor pi andra sidan huset, siger Masayoshi Oya nir vi kom-
mit fram. Det ir vildigt praktiskt nir jag behover springa hit for
att sitta pa ugnen till exempel.

Inne i ateljén star keramik i olika stadier, i vintan pa att fardig-
stillas. Lings ena langviggen loper en hylla dir tallrikar, vaser,
tekannor, koppar, fat och skulpturala objekt samsas om utrymmet.
I ett horn stdr ndgot som visar sig vara en indrejningsmaskin.

- Det ir ett hemmabygge, siger Masayoshi Oya. Jag hade inte
sd mycket pengar och fick hjilp av en kompis att konstruera den.
Vi anvinde bland annat delar av ett gammalt cykelstyre. Jag for-
soker numera tinka pa att tervinna si mycket som mojligt, i alla
processer och moment av arbetet, inte minst med tanke pa miljon.

Pa ett bord ligger nigot som ser ut som tunna pappersark, for-
made i mjuka béglinjer.

- Det dr keramiskt papper, siger Masayoshi Oya. Jag experi-

menterar med olika glasyrer. Ibland spricker det, nir leran drar
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isir det hela. D4 blir det nigot annat 4n det man tinkt sig, men
kanske fint dnd3.

Det dir inte sillan just i misstagen eller i det slumpmdssiga som det
riktigt intressanta uppstdar. Utan det hdr »misstaget« hade du aldrig
fatt fram krackeleringen som liknar regnvdt, glinsande stenliggning.
Det dr vildigt vackert.

- Det giller att komma ihdg sina lyckade misstag, sa att man i
basta fall kan upprepa dem, eller i alla fall variera dem. Hir hade
jag for hog temperatur i brinningen, siger Masayoshi Oya och
visar en rostfirgad kruka med smi vartliknande utbuktningar
i den matta ytan.

— Nu vet jag hur jag skall fa fram just den effekten och kan
upprepa det. Eller nir firgen pa penseln tog slut nir jag hade
kommit halvvigs i en rand. Det blev en extra, slumpmaissig, kva-
litet nir jag var tvungen att borja om med ny firg och linjen fick
ett annat liv.

En lika banal som svdr fraga — varifran himtar du din inspiration?

- Fran allt som ir runtomkring mig. Fran det jag ser, hor och
upplever. Men ocksd mycket fran sjilva processen, frin handens
arbete med materialet.

Vet du ndagot om vad du kommer att visa pa Giteborgs konstmuseum
i december? Har du bestamt dig for vad du vill gira?

- Jag vet inte riktigt 4n, men jag kommer att utnyttja chansen
att experimentera och kanske skapa ett mote mellan fotografi och
keramik. Vi fir se, inget dr klart innu. Att jag fir ett stipendium
fran Stenastiftelsen just nu kinns som ett 6dets ingripande. Jag
har, for att kunna forsorja mig och uppritthélla mitt uppehélls-
tillstdnd som egen foretagare, varit tvungen att arbeta konstant,
under flera ars tid. Jag har s mycket inom mig som jag vill prova,
det har bara saknats tid och utrymme.
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MATTIAS NORDKVIST

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

»Far mig handlar skadespelaryrket om hantverket.
Att ha fotterna djupt placerade i forarbetet, att st

pa det, men inte spela det.«

|
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Mattias Nordkvist
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SKADESPELAREN MATTIAS NORDKVIST har hunnit att gestalta 97
manga roller, bide pi teaterscenen och inom film och teve. Men
for den stora publiken ir han utan tvekan mest kind i rollen som
Gustaf Lowander, i teveserien Var tid dr nu.

Hans nyanserade och mingbottnade portritt av den kon-
fliktfyllde och komplicerade storebrodern i restaurangdynastin
Lowander har fingat och berort den miljonpublik som troget
har foljt serien. Det dr en tidsskildring och en familjekronika
som tar sin borjan fredsdagen i maj 1945 och stricker sig in i
det tidiga 1970-talet.

Mattias Nordkvist dr sedan nagra ar tillbaka knuten till Gote-
borgs stadsteater, dit han kom kort efter att ha gétt ut Scenskolan
i Malmo 2007. Han har, utover sitt arbete som skddespelare,
dven ansvarat for regi i ett antal uppsittningar. Under virvin-
tern 2019 kunde Goteborgspubliken se honom i den udda och
nyskapande forestillningen Forbjuden inging, dir han, ensam
pé scenen, gestaltar forfattaren Victoria Benedictsson, iklidd
tidstypisk, fotsid svart klinning. Forestillningen, som bygger
pé Victoria Benedictssons egna dagbocker, dr skapad av Mattias
Nordkvist och Anna Pettersson, regissor och konstnirlig ledare
for Strindbergs Intima Teater i Stockholm.

Vi ser den sista forestillningen som ges, innan uppsittningen
flyttar till Stockholm for gistspel. Det ir fullsatt och publiken
pé Studion dr patagligt engagerad. Det starka, fysiska uttrycket,
orden, ljuden, ljuset och scenografin formas till en 6verraskande
helhet, till ndgonting ditintills oformulerat. Samtalet med publi-
ken, som foljer direkt efter entimmasforestillningen, blir 6ppet,
provande, uppriktigt och inkluderande. Mattias Nordkvist sitter
pé en stol pa scenen, fortfarande iklidd den hirt snorda klin-

ningen och de svarta knippkiangorna. Det ir ett lika ovanligt
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som lyckat forsok till direkt dialog. Pa vig nerfor trapporna
fortsitter publiken att diskutera vad de just har varit med om.

Mattias Nordkvist har nyss avslutat en filminspelning i Finland
nir vi bestimmer tid for virt mote. Dramathrillern The White
Wall ir ett samarbete mellan svT och finska YLE och kommer
att ha premiir under hosten 2020. Allt ir firdiginspelat, men
de ménga specialeffekterna kriver tid. Vi kommer 6verens om
att triffas hemma hos Mattias Nordkvist, i hjirtat av stadsdelen
Majorna i Goteborg. Hans enda deadline denna dag ir fritids- och
dagishimtning pa eftermiddagen.

- Jag stiller fram det hir s kan man ta nir man vill, siger Mat-
tias Nordkvist nir vi har kommit in i koket. Jordgubbar, nybakade
frallor, ost, smor och paligg, kaffe i tvd italienska moccabryggare
som ser vil anvinda ut.

- Vi har ett bageri hir i huset. I de hir kvarteren finns en sma-
stadskinsla som jag verkligen gillar.

— Var skall vi borja?, siger Mattias Nordkvist. Jag borjar med
en smorgas. Jag at frukost halv sju med ungarna.

Vi kan birja var som helst. Vi behover inte vara kronologiska. Men sd
smdningom dr det forstds intressant att hora mer om din bakgrund. Om
vi borjar i ndrtid, med Forbjuden ingdng —det var ndgot vildigt speci-
ellt med hur publiksamtalet efterdt blev en del av sjilva forestillningen.

— Det var precis det vi ville. Och det blev intressanta, givande
samtal nistan varje ging. Det ir ju det konst kan gora med min-
niskor, den startar ett slags tankeverksamhet, ruckar positioner,
forskjuter och fordndrar perspektiv. Det har varit minga starka,
omtumlande och évervildigande méten, med minniskor som har
berérts pa djupet.

Vad dr det i den har forestillningen och i det hér materialet som

vicker de reaktionerna, tror du?
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— Dels kraften och kampen i Victoria Benedictssons sprak,
i hennes sitt att skriva, siger Mattias Nordkvist. Men ocksa
den sorgliga, upprorande insikten om hur linge den kampen
har pagatt, hur manga kvinnor det ir som har blivit tystade pa
grund av sociala strukturer och maktférhillanden. Den andra
viktiga faktorn tror jag ir att jag som manlig skadespelare for-
soker att ta mig in i hennes gestalt och beskriver hennes virld.
Det skapade en produktiv forvirring som oppnade folks 6gon
och bidrog till en annan sorts mottaglighet. Det blev ett sitt
att fa syn pa saker man inte tidigare hade sett. Nu har vi spelat
ganska manga forestillningar, forst hir i Goteborg och sedan
i Stockholm. Men pjisen dr »sparad«. Det vill sidga scenografi
och kostym finns kvar, den gir att ta upp igen.

Var befinner du dig nu? Det har varit en intensiv period for dig
med bade teaterjobb och filminspelningar.

- Ja, verkligen, siger Mattias Nordkvist. Nu har jag dragit i
bromsen ganska hért och skall vara »ledig« under hosten. Jag
skall vara pappaledig och jobba tva luncher i veckan pa en kom-
pis krog. Jag har varit borta en hel del, nu senast nir vi filmade
i Finland. Jag har egentligen jobbat konstant 4nda sedan Vir
tid dr nu startade for tre dr sedan. Det var hog tid for mig att
dra i den dir bromsen, for att hinna reflektera, kunna fundera
pé vilket nista steg dr, vad jag vill, vilka olika vigar det finns.

Det dir just en av tankarna med det hér stipendiet. Att ge skapande
mdnniskor inom olika genrer mojlighet att utvecklas vidare och ocksa
hitta tid och utrymme for ny kreativitet.

- Det kan vara svirt att hitta det utrymmet i den hir bran-
schen, siger Mattias Nordkvist. Man ir aldrig bittre 4n sin
senaste roll och jagar stindigt jobb. Nu har jag haft tur, jag
ar tillsvidareanstilld pa Goteborgs stadsteater sedan nagot ar
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tillbaka och jag har fitt manga filmjobb den senaste tiden. Men
det dir dr tillfillige, det maste man komma ihag. Just ddrfor ir
det dnnu viktigare att ta hand om det som inte ir tillfilligt, det
som forhoppningsvis bestar livet ut. Det riktiga livet. Framgang
gar i vigor. Ritt vad det ir slutar telefonen att ringa och da ar
det viktigt att ha ett liv som dr meningsfullt, att veta vad som
ir visentligt och inte.

Framgang har du onekligen haft med din gestaltning av Gustaf
Lowander i Var tid dr nu. Om man har foljt serien mdirker man
en pataglig skillnad mellan sdsongerna. Forsta sdsongen var, dven
om den var skickligt gjord, mer av underhdllning, karaktirerna
forblev ofta klichéartade. I siasong tvd fordjupades dramat och de
olika rollkaraktirerna fick plotsligt fler dimensioner och storre djup.
Hur mycket har du sjilv paverkat karaktiren Gustafs fordndring?

- Mycket, siger Mattias Nordkvist. Jag har lagt mig i oerhort
mycket. Till vissas fortjusning och andras fortret kanske. Men det
fanns nog en tanke fran skaparna att forsta sdsongen skulle vara
mer ldttsam och att man sedan, nir man fatt med sig tittarna,
skulle kunna griva djupare. Men det var framforallt regissoren
Anna Zackrissons fortjanst att fortsiteningen fick ett allvarligare
anslag. Nir vi fick manus till andra sidsongen liste jag det ytterst
noggrant, flera ginger om, och skickade sedan kommentarer och
frigor till manusforfattarna och regissérerna. »Det hir forstar jag
inte«, »det hir fungerar inte«, »varfor reagerar han sir«, »hur
han ni tinkt hir - det hinger inte ihop«, och sé vidare. Jag var
vildigt man om Gustaf, jag ir alltid noggrann i mitt i arbete,
men det hade varit sa lice att gora Gustaf till en karikatyr, en
endimensionell, elak minniska utan kinsloliv och komplexitet.

- For mig var det viktiga att leta efter smirtpunkterna. Det

giller alla roller jag gor. Var finns smirtpunkten? Var finns
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den hir minniskans radslor? Det ir ur ridslorna som det sedan
kommer - ilska, sorg och fortvivlan. Det var viktigt att hitta
vad det var som gnagde i Gustaf, vilka sir han bar pa.

Det dr vdl inte sa vanligt att en skadespelare gar in och paverkar
pd det viset? Mellan manusforfattare och regissor mdste den diskus-
sionen forstds foras.

- Nej, kanske inte, siger Mattias Nordkvist. Men for mig var
det helt nodvindigt. Folk fick hellre tycka illa om mig, om de
ville. Men det dr mitt ansikte och mitt arbete som publiken moter
vecka efter vecka. D4 miste jag engagera mig, ta ansvar for det
och gora mitt absolut bista, inte néja mig med nagot som kinns
halvbra. Nu blir det en fortsittning, en sorts julspecial, som jag
har tackat nej till. Jag var vildigt klar 6ver att jag inte ville vara
med dir. Jag var firdig med Gustaf. Det ir viktigt att folja sin
overtygelse och lyssna pa sig sjilv. Annars kommer man snabbt
till ett lige diar man gor saker for andras skull, for att passa in, for
att det forvintas av en.

Hur har du arbetat med Gustafkaraktiren rent konkret? Du mdste
ha skapat en hel virld — for dig sjalv — som dr Gustafs, som finns déir
som en forutsittning for det vi som publik sedan ser.

- For mig var det omedelbart viktigt att veta hur han pratar, hur
han star, hur han gir, hur han ror sig. Har han nigra tics? Nir han
blir stressad — vad gor han da? Sedan jobbar man in det dir, sd att
det blir subtilt, det skall bara finnas dir som en del av personen.
Gustaf har bland annat att han lyfter vinster axel och rittar till
kavajen. Han lagger ocksd handen pd magen, kidnner pa knap-
pen och klappar den litet. De dir sakerna holl jag pd med vildigt
mycket, gick runt hiar hemma i ligenheten i shorts och nagon kavaj
och ovade. S3 gor jag med alla roller, dven pa teatern. Det ir s
mycket littare som skadespelare att ligga det i det fysiska tycker jag.
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Nu hinder det ndgot med Gustaf, nu blir det obekvimt, nu kom-
mer den dir axeln, den dir klappen pa magen. .. Han tittar ocksa
litet uppifran, han har hakan upp i vidret. Det var ocksa en sak
som jag jobbade med. Han blottar strupen, samtidigt som han
tittar ned pa folk. Den dubbelheten - »jag dr inte alls ridd, jag ar
inte alls ridd« — och samtidigt ir han skrickslagen.

Hur kommer det sig att du startar i det fysiska, tror du?

— Det har sikert med min utbildning att gora, siger Mattias
Nordkvist. Nir jag kom in pa Teaterhogskolan i Malmé hade
jag tagit reda pa litet grann i forvig vilken inriktning de olika
scenskolorna hade. Jag sokte aldrig till Stockholm, trots att det
pa den tiden var dir man skulle g, det hade hogst prestige. Jag
insdg att om jag kom in i Stockholm skulle jag snabbt gi vilse
i allt runtomkring, alla fester, all branschhets. Det var nog ren
sjalvbevarelsedrift att inte soka dit. Om Malméskolan hade jag
hort att den var mer fysisk. Det var nigot som tilltalade mig. Att
yrket blev konkret, att fi arbeta utifrdin min kropp. Proven var
harda, fysiskt utmanande. Det var ndgot som jag forstod att jag
behovde. Jag behovde komma i kontakt med min kropp pé ett
annat sitt. Jag hade bara spelat hockey och fotboll. Man fir en
viss kropp av det, man blir stark — men inte s rorlig. Att komma
in, som en av tolv av goo sokande, var forstas stort. Det var nog
forst da som jag verkligen bestimde mig.

Var dr du uppvdxt nagonstans?

- I Nykoping, Sormland, siger Mattias Nordkvist. Eller rittare
sagt i Stigtomta, en liten ort en och halv mil utanfér Nykoping.

Nykoping, det dr Maria Gripes stad, eller hur?

- Ja, det dr nigra stycken. Maria Gripe, Birgit Cullberg och
Staffan Hellstrand. Annars ir det mest Gert Fredriksson, ka-

notisten, han stdr till och med staty i staden!
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Hockey och fotboll var det du vixte upp med?

—Ja, det var vil helt enkelt si att det inte fanns si mycket an-
nat. Du spelade fotboll i Stigtomta 1F och gjorde du inte det
hamnade du utanfor gemenskapen. Det var sd det var uppbyggt
pé landet. Det kanske fortfarande ir si. Det var en pid méinga
vis snill milj6 att vixa upp i, men samtidigt ganska hard, tring.
Jag forstod tidigt att det inte fanns utrymme for andra uttryck
in de férvintade. Det dir gjorde jag revolt mot genom att bli ritt
stokig i skolan. I vuxen dlder har jag forstatt vad det handlade
om - ett behov av att uttrycka mig pd mitt eget vis, att hitta
utlopp for min kreativitet.

Vad dr det som skapar ppningarin i den andra vdrlden?

- I mangt och mycket slumpen, siger Mattias Nordkvist.
Jag holl pa med musik, spelade i olika band och dréomde om att
bli rockstjarna. En dag var det ndgon som ringde som hade hort
mig sjunga och berittade att de holl pi med en kabaret, en revy
pd Nykopings Teater, och undrade om jag ville vara med. Det
var Nykopings musikal- och operettsillskap, en ideell forening
med eldsjilar, amatorer, men vildigt duktiga amatorer. Jag
tackade ja, utan att forstd vad det egentligen handlade om. Jag
trodde att jag skulle gé in, sjunga en lit och sedan g ut igen. Sa
var det inte. Nir jag kom dit visade det sig att det var sketcher,
det skulle vara roligt, jag skulle upptrida. Jag fick panik, men
eftersom jag alltid har varit ganska feg vigade jag inte dra mig
ur utan lig somnlos i stillet och gick pa varenda repetition.
Successivt var det ndgot som hinde. Att gd in pa scenen efter
att ha stitt och darrat i kulisserna och métas av en publik som
skrattade nir jag gjorde mina sketcher férindrade nigonting.
Att folk, som jag inte kinde, kom fram efterdt och sade att jag

var duktig. Det dir hade jag aldrig varit med om. Jag hade aldrig
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varit bra pd nigonting. Jag var inte bra pi fotboll, jag var inte
bra pa hockey, jag var inte bra i skolan.

Musiken, var den inte nagot positivt, en plats déar du kunde ut-
trycka dig och fd gensvar?

- Jo, pé ett sitt, sager Mattias Nordkvist. Men vi spelade punk!
Det handlade om att sl& mot ett system som vi egentligen inte
kinde till, eftersom vi bodde pa landet, sd vi sjong om dalig
skolmat i stillet.

Hur gammal var du nir punken kom in i ditt liv?

- 12 eller 13 r maste jag ha varit. Det fanns en kraft dir som
lockade mig. Pappa var ju dansbandsmusiker. Det jag horde
hemma var Hasse Andersson, Vikingarna och annat i den stilen.
Jag foljde ofta med min pappa nir de spelade pa olika dansbanor,
satt med och lyssnade. Han spelade bas och gitarr och sjong.
Jag tyckte aldrig illa om musiken, men den betydde heller ingen-
ting for mig. Det som var speciellt var miljon, allt runtomkring,
hur det luktade nir de 6ppnade instrumentlidorna, hur mikro-
fonerna sag ut. Det var en fortrollad virld pa nagot vis. Hur folk
kom i sina bilar till de dir avligsna platserna mitt ute i skogen
bara for att dansa. 9o procent av publiken var nykter, pappa och
bandet var nyktra. Man dansade i flera timmar, it korv, drack
lisk, kopte lotter och dkte sedan hem igen. Det ir en fascinerande
foreteelse, bade ursvensk och extremt exotisk. Som vuxen inser
jag att det maste ha priglat mig. D3 tyckte jag inte att det var
ndgot sirskilt mirkligt. Det var bara s det var.

Spelade du sjilv ndgot instrument innan du borjade i olika punkband?

- Pappa lirde mig att spela gitarr, siger Mattias Nordkvist. Det
jag upptickte, nir jag vil lirde mig gitarren, var att det vickte
ndgot inom mig. Det blev en kanal f6r det kreativa, for allt det

som inte fick plats i skolan, eller de andra forutbestimda sam-
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Min barbara ministudio foljer med overallz.

Pd den spelar jag in ldtidéer, intervjuer,

textsnuttar och hela ldsningar av manus

ndr jag regisserar. Idéerna blir konkretare

ndr jag hor dem.
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manhang jag hade rort mig i. Jag forstod att det var nigot som
hade saknats, nigot som aldrig hade fitt sitt utlopp. Samrtidigt
har jag alltid varit en vildigt iakttagande, reflekterande minniska,
nigon som inte kan lita bli att ta in allt som hinder runtomkring.
Det ir nog bide min borda och min géva. Jag kan inte gé pa stan
utan att registrera hur en person talar eller ror sig, jag kan aka
sparvagn och dka vidare, trots att jag skulle ha gatt av vid Maria-
plan, bara darfor att jag hor ndgon tala i telefon och méste ta reda
pa mer om vem han eller hon ir. Det finns nigot maniske i det
hir, men jag har ocksa forstatt att det ir det som 4r min metod
och brinslet i mitt skadespeleri. Att jag blir iakttagaren av vad
det ir att vara minniska. Och att flytta ut ur sig sjilv. Jag ir inte
sd intresserad av mig sjilv, i bemirkelsen framgang eller kindis-
skap. Missforstd mig ritt, det dr klart att jag blir glad om nigon
ger mig berom for en roll. Men da ir jag redan pa nigon annan
plats, fullt upptagen av att klura ut vad nista roll egentligen ir
for manniska, for karaktir.

Men just nu dr du pa en icke-plats, pd sitt och vis, med en spelledig
hdst och ett rum som dnnu inte dr fyllz.

- Ja, sd dr det. Men jag kommer sikert att halla pA med en massa
olika saker, jag kan inte lata bli. Just nu skriver jag pa ett film-
manus till exempel, och pa noveller. Jag har ju skrivit lattexter
hela mitt liv och har bade telefon och anteckningsbocker fyllda
av iakttagelser, utkast. Jag vet inte var det kommer att sluta, men
jag vill ge det en chans. Det dr ocksa som svar pa »bliv-vid-din-
list-installningen«, att jag som skadespelare skall dgna mig at
skadespeleri och ingenting annat. Det finns nigonting i mig som
revolterar mot det. Det har kanske att gora med vad jag kommer
ifrin. Min bakgrund ir icke-kulturell. Mamma ldste bocker och

pappa spelade i dansband, jovisst, men den forsta gingen jag
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exempelvis sig en riktig teaterpjis var i ritt vuxen alder. Om
man bortser frin skolteatern, som jag ofta skolkade ifrin. Men
jag ser det som en tillgdng. Att ha ett annat perspektiv pa saker
och ting, att umgas med minniskor som inte har en aning om
olika stormar och skandaler inom »Teatersverige«. Det vi sysslar
med ir inte livsavgorande for en hel minsklighet. Det ar viktigt
for oss som befinner oss i det, och for dem som »nyttjar« det,
men det 4r inte allt. Det ar farligt att ta pa sig den kostymen,
att tro att teatern stir over allt annat. Jag brukar ibland siga att
teatern lider av godhetskomplex. Det 4r manga forestillningar
som inte har komplicerat sin egen plats, som med nigon sorts
ovanifranperspektiv skall undervisa sin publik, de som dnnu
inte har forstatt. Det dir kan bli forodande. Att ta sig sjilv pa sa
stort allvar och tro sig vara férmer. Dir dor teatern. Jag menar
inte att man mdste dgna sig at glittig underhillning, men man
maste lita pa sin publik.

Ndgon form av utifranperspektiv dr néstan alltid av godo. Man
ser och uppticker andra saker.

- Ja, antingen tycker man att ens bakgrund ir en tillging och
ir stolt over den, eller ocksa forsoker man tvitta bort och sudda
ut. Numera brukar jag alltid siga till unga teaterstudenter att
de forst och frimst skall fraga sig sjilva vad de vill gora. Inte tro
att allt handlar om att dka till Stockholm och befinna sig i de
»ritta« sammanhangen. Sannolikheten att du skall bli upptickt
pd Guldbaggegalans efterfest dr ritt minimal.

Raida mattor och premidrer har inte sa mycket med sjalva yrket
att gora, menar du?

- Nej, ingenting, siger Mattias Nordkvist. Vad skall jag dir
att gora? Jag dr en privatperson som ir skadespelare till yrket.

Det iir en svar fraga, men hur ser du pd ditt arbete som skadespelare?
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- Det ir verkligen en stor friga, siger Mattias Nordkvist. Men
for mig handlar det om hantverket. Enbart om hantverket. Det
som har hint, och jag ligger ingen virdering i det, folk far vara
som de vill, dr att det mer har gitt fran att en skadespelare ar
nigon som gestaltar olika méinniskodden, olika roller, till att
det handlar om hur viltrinad du ir, vilka klidmirken du bir,
vilka sponsorer du har, vilka regissorer du syns med. Dir kin-
ner jag mig helt frimmande. Fér mig handlar de sakerna noll
om yrket och den tid som liggs ner pd gym, réda mattor och
sd vidare, vill jag ligga pa mitt hantverk. Jag kan forsta att det
ligger en lockelse i detta och att jag 4r ndgot av en dinosaurie,
dven i min egen generation. Men for mig personligen ir det mitt
enda sitt att forhalla mig till yrket. Teatern var ju tidigare mer
av en frizon. Nir man ser Sif Ruud eller Margareta Krook till
exempel, handlar det om det arbete de utforde pé scenen, deras
yrkesskicklighet. Jag foresprakar absolut inte nigon atergang till
gamla tiders forhallanden och tycker sjilvklart att det dr viktige,
inte minst for att kunna utova sitt yrke, att vara sd sund och
hilsosam som mojligt. Men utseendefixeringen och kroppshet-
sen har gétt vildigt langt. Och som alltid 4r kvinnor Annu mer
utsatta d4n min. Det blir sd mycket yta och jag tinker att det vi
inte hiller pd med ir yta. Det blir svirt med trovirdigheten till
slut om scenerna fylls av manliga elitidrottare och fotomodell-
tunna kvinnor. Jag pratar inte si ofta om det hir. Det ir svart
att tala om i dag utan att snabbt bli domd. Nir jag har snuddat
vid de hir dmnena blir reaktionen ofta att det beror pi att jag
sjilv inte uppfyller utseendenormen och underforstate att jag
egentligen skulle vilja se ut som alla andra, smal och viltrinad,
om jag bara fick vilja. Men jag har ju valt! Jag har valt att se ut
sd hir, att vara den jag ir.

MATTIAS NORDKVIST
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Ténker du mer pd filmbranschen, eller tycker du att det dven galler
pd teatern?

- Béde och, siger Mattias Nordkvist. Vi har blivit litet bittre
pé representation, det dr inte lingre enbart vit medelklass som
syns. Det borjar dyka upp andra ansikten ocksd, dven om det
ir en lang vig kvar att gé.

Det dr inte helt ovanligt att filmregissorer viljer att anvinda ama-
torer som skadespelare. Hur ser du pd det?

- Det beror helt pé syftet. En regissor som Roy Andersson har
hittat en form som han vill ha. Han viljer mdnniskor som ser
intressanta, spinnande och annorlunda ut och som inte kan
ta en replik. Det ir hans grej. De ir hans marionetter pé sitt
och vis. Dir ir det mycket mer en friga om ett konstnirligt
verk, dn en serie som sig Vdr tid dr nu. Jag dlskar hans filmer.
Men jag kan diremot bli bide provocerad och sur nir folk slinger
sig med att de dr »litet skadis ocksd«, efter att ha figurerat i né-
gon reklamfilm pé tre minuter. Jag blir inte likare efter att ha
satt plaster pa nigot av mina barn om de har slagit upp ett kna.
I de ligena kan jag kidinna att jag maste férsvara min yrkesstolt-
het, hantverket. Det dr ndgot som tar manga ar att lira sig. Det
handlar inte om hur trovirdigt du kan grita, eller hur snabbt du
kan springa en viss stricka. Trovirdigheten i yrket ligger i det
grundliggande, férberedande arbetet infor det du skall formedla.
Nir jag gdr omkring och 6var pa Gustafs olika egenheter hemma
i ligenheten till exempel, dir ligger yrket for mig. Ju ildre jag
blir, ju mer vagar jag std for det. Att ta hantverket pa allvar.

Ddr du nu dr, efter att ha gjort pjésen om Victoria Benedictsson,
vilket blir ndsta steg tror du?

- Det jag lirde mig av Forbjuden ingdng, och framforalle av
att samarbeta med Anna Pettersson, var att tiden ar knapp.
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Livet dr kort och ett yrkesliv annu kortare. Att viga ta beslut
som inte ir de férvintade. Det blev ett startskott for mig. Valet
att gora en smal forestillning som vi gjorde blev en symbol for
det jag vill med mitt konstnirskap. Och det handlar vildigt litet
om att vara kindis, det handlar bara om yrket, att pa absolut
bista vis formedla det jag vill.

— Den hir pausen ir ett sitt att ta reda pa vad det ir jag vill
gora framover, vid sidan av mitt uppdrag pa Goteborgs stads-
teater. Jag tror att jag kommer att soka mig till platser dir jag
inte har varit, inte bry mig s mycket om vad som foérvintas,
vad folk skall tycka. Att i det lige jag nu befinner mig fa ett av
Stenastiftelsens kulturstipendier dr forstas helt fantastiskt. Det
gor att jag verkligen kan utforska de mojligheter jag ser framfor
mig, fortsitta att skriva och regissera.

— Dessutom hoppas jag att kunna soka upp och triffa méin-
niskor som jag inspireras av. Att bara fi samtala om yrket, i tre
timmar, litet som vi goér nu, med minniskor som man beundrar
och ser upp till, ir fortbildning om négot.

Vilka dr de?

- Nagon som jag skulle vilja sitta linge med, och som jag
faktiskt har jobbat med, ir Ingela Olsson. Hon har nigot i sitt
konstnirskap som gor att jag inte kan sluta att titta pa henne
nir hon arbetar. Nir vi jobbade tillsammans i Vir tid dr nu
kom jag ibland pd mig sjilv med att sitta och iaktta henne och
glomma att jag sjilv skulle vara i bild. Det skulle vara fantastiskt
att dterkommande fa sitta ner och prata med henne kring yrket.
Ann Petrén ir en annan. Det ir nigot med skadespelare som bir
pd hemligheter och det gor de tva i vildigt hog grad. Av nigon
anledning ser jag det mycket oftare hos kvinnliga skadespelare.

MATTIAS NORDKVIST
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118 Dir finns en 6ppenhet, ett icke-pose-
rande blandat med en enorm styrka
och kraft. En skorhet som inte dr vin,
utan hird. Som nigot som kan bry-
tas och bli vasst. Jag dr pa en plats
i mitt yrkesliv dir fortbildning nog
inte handlar om att ga olika kurser,
utan snarare om samtal kring yrket
med andra skidespelare, om vad det

ir i deras arbete som ir si drabbande.
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MARTHA 0SSOWSKA PERSSON

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

»Man mdste lita pd det man gor.

Annars kan man inte ta sig sjalv pd allvar.«

Ll han (DS puitn

Martha Ossowska Persson
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I MARTHA OSSOWSKA PERSSONS ATELJE hinger en banderoll
med texten »Cherish your obsessions«. En daglig piminnelse
och ett tydligt vigval.

Man skulle ocksa kunna beskriva bejakandet och drivkraften
i helt andra termer. En enveten tro, en évertygelse, om att det
gar att nd och beréra minniskor via konsten. En odndlig, 6msint
omsorg om detaljer. En lust att beritta, undersoka och uppticka.
Att forstd sig sjilv och omvirlden, att lata sig overraskas av de
egna bilderna.

Martha Ossowska Persson tog sin masterexamen pd Valands
konsthogskola i Goteborg 2014. Hennes akvareller i stora format
har ofta den minskliga kroppen, och i synnerhet handen, som
motiv. Beroring, taktilitet, en kroppslig, ordlés kommunikation,
avstdnd, tomrum och glipor, fingas i bilder dir nivierna 6ver-
lagrar varandra. Det ir bide naturalistiskt och abstrakt, nistan
alltid med en oscillerande spinning mellan det vackra och det
frinstotande, mellan mote och hot.

Hur vigen till detta inre och yttre landskap ser ut och hur
akvarellen blev hennes medium 4r nigra av frigorna vi tar med
oss ut till Styrsd, dir Martha Ossowska Persson numera bade bor
och har sin ateljé. Vi tar snabbéten till Bratten och vandrar forbi
de idylliska travillorna med sina vilskotta tridgardar. Martha
Ossowska Persson bor lingre bort pd 6n, nirmare Tingen, och
vi f6ljer hennes vigbeskrivning. »Ni skall upp for tva backar,
ner for en brant och sedan svinga av. Ta sikte pa tva bjorkar och
en sned brevlida.« Det liter som taget ur en Slas-roman, men
leder oss ritt.

Bakom gamla fonsterglas, lutade mot husviggen, har tomat-
plantorna redan hunnit langt. Forra drets enorma skord av gron-

kal 4r dnnu inte uppiten, fir vi senare hora.
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- Jag lingtade bort frin staden och har min ateljé hir hemma,
siger Martha Ossowska Persson nir vi har slagit oss ner i koket.
Det skulle aldrig fungera att pendla in till Géteborg tva timmar
varje dag. Mitt mal, inda sedan jag borjade, har varit att maxi-
mera tiden i ateljén, att kunna arbeta si fort det finns mojlighet.
Med tva barn ir det hir en bra l6sning. Min dotter ir 13 och
min son ir 3, jag fick barn tidigt. Kombinationen konstutbild-
ning och smibarnsforilder var inte helt litt. Samtidigt blev det
ytterligare en sporre, jag fick ofta 6verbevisa min omgivning.
Det gjorde mig bara innu mer envis.

Konstintresset, var kommer det ifran?

—Jag ir uppvuxen i Majorna i Goteborg. Det finns inga utévande
konstnirer i familjen, dven om det ibland hinde att jag gick pa
museum med min mamma. Jag ir ensambarn och ritade mig
igenom hela min uppvixt. Bildskapandet blev tidigt en del av min
identitet, en ventil. Jag gick, litet motvilligt, naturvetenskaplig
linje pa gymnasiet och borjade forst att ldsa arkitektur pa Chal-
mers. D4 hade jag redan fitt min dotter och kinde att jag borde
utbilda mig till ndgot »riktigt«. De flesta av mina studiekamrater
hade forildrar eller sliktingar som var arkitekter, det kindes litet
grann som om jag hade sluppit in bakvigen, genom en hemlig dorr.

- Det som fick mig att viga ta steget var nir en av mina li-
rare, som tittade pa ndgot mirkligt projekt som jag holl pa med,
undrade om jag inte borde soka till en konstutbildning i stillet.
Men jag ir samtidigt glad over vad jag har fitt med mig fran
arkitektstudierna. Det satte igdng manga processer. Jag lirde
mig att leta efter egna 16sningar, hittade verktyg och metoder
som jag har haft nytta av i konstutévandet.

Du dr inte ensam om att ha gatt den vigen. Motet mellan arki-

tektur och samtidskonst har i manga fall visat sig extremt fruktbart.
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I ditt fall tycks studierna ocksd ha vdckt intresset for barockens bild-
vdrldar och estetik. Det dr ndgot vi mdste dterkomma till lingre fram
i samtalet. Efter forberedande studier pd Domens konstskola hamnade
du pa konsthigskolan i Umed och dtervinde sedan till Goteborg, dir
du tog din masterexamen pa Valand. Hur hittade du fram till akva-
rellen, till mdleriet?

- Jag har alltid mélat akvarell, men linge bara som en sorts skis-
ser, forlagor och minnesanteckningar, siger Martha Ossowska
Persson. Det var ingenting som jag visade for andra. Nir jag
gick i Umed var min inriktning en helt annan. Jag holl pa med
performance, fotograferade av mig sjilv i olika aktioner, gjorde
animationer och tecknade en hel del. Det mesta var projektbase-
rat, vilket det inte alls 4r nu. Men under hela den hir perioden
fortsatte jag med mina privata akvarellforlagor. Det var forst
under andra aret pa konsthogskolan i Umed som jag borjade att
mila och anvinda akvarellen pa ett annat vis.

Vad var det som hinde?

- Det hela borjade med ett projekt dir jag, som egentligen tyckte
att sport var totalt ointressant, hade féresatt mig att varje dag lisa
sportdelen i Gp och utgi frin de dir dramatiska bilderna dir det
ibland ser ut som om folk héller pi att klosa 6gonen ur varandra.
Jag borjade att teckna av, forstirkte det groteska och provade sedan
att mala i stillet. I borjan anvinde jag tjockt med firg och diligt
papper. Jag visste inte riktigt hur jag skulle g tillviga. Men det
var kul att g in pi fysiska detaljer och sedan dra upp dem till
akvareller i storformat. Till avgingsutstillningen i Umea gjorde
jag ett verk som hette Inget kitt, bara trija dir jag hade zoomat
in pa fotbollsspelare nir de drar i varandras trojor. Jag lade in en
konstgrasmatta under de stora akvarellerna och det roliga var att

nir folk gick pa grismattan, blev de si statiska att de fick stotar
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nir de nuddade vid varandra. En helt of6rutsedd effekt! Men det
var ocksd dir som hinderna borjade att komma in pi allvar.

— Nir jag sedan fortsatte pa Valand fick vi till uppgift att skapa
ndgot utifrin Tjoloholms slott. Jag holl pd att arbeta med en ak-
varell dir tva handbollstjejer drar i varandra i ndgot som liknar
ett overgrepp. Jag visste inte hur jag skulle kunna koppla det till
Tjoloholms slott. Hela den bisarra historien med James Dickson
och blodférgiftningen fran champagnekorken, all denna fejkhis-
toria som finns p slottet. Nagra veckor fore utstillningen skulle
jag flytta milningen fran ett bord, men den fastnade pa nigot
vis och revs upp pa mitten. Det hinder mig aldrig annars! Det
blev ett stort hal. Jag blev helt fortvivlad, det var nistan ingen
tid kvar och jag hade samtidigt fatt ett mystiskt sir, som bara
vixte, mitt i handen.

- Nigon dag senare kom en kollega f6rbi och berittade att han
hade fatt hora en historia som fick honom att tinka pd mig. Agneta
Pleijel gjorde en pjis i borjan av 1970-talet, A Géteborg, som bland
annat handlade om James Dickson, dir hon ifrdgasitter synen pa
honom som Goteborgs store mecenat och vilgorare. Pengarna
hade han inte minst tjinat genom att skovla kronoskogarna i norr,
i Baggbole bland annat, som jag just a4kt ifran. I pjdsen finns en scen
dir han vildfor sig pa en kvinna och sliter sonder hennes klinning.
Nir hon ber honom att dtminstone betala for klinningen, siger
han at henne att stricka fram handen och slipper ett glodgat mynt
i hennes handflata. Hon blir brinnmirkt. DA visste jag hur jag
skulle gé vidare. Jag méilade av min hand, med siret i handflatan,
men lit enkronans valsprik »For Sverige i tiden« bli texten. Nir
jag hade gitt runt pa Tjoloholm hade jag forsoke att identifiera de
firger som jag tyckte representerade slottet och hittat en speciell
kallrosa nyans. Jag anvinde den i akvarellen som skulle hinga
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132 i James Dicksons arbetsrum. Vi hade
alla tilldelats var sin plats. Nir jag kom
dit fick jag nistan en chock. Rummets
heltickningsmatta hade exakt samma
kallrosa ton. Det var som om mattans
firg hade stegrat sig upp pa papperet
och framkallat den dir handen.

Vilken historia! Och dven om det var
en slump, blev det en slump med mycker
stark mening for dig.

- Ja, jag vet siger Martha Ossowska
Persson. En sidan fulltriff kommer
nog inte att upprepa sig. Men for mig
blev det ett bevis for att det bara var
att fortsitta, att det handlar om att
vara 6ppen och mottaglig, att lita sa-
ker och ting komma till en, snarare 4n
att forsoka framkalla dem.

Berdtta mer om vad det dr som far dig
att vilja akvarell. Figurativt mdleri i
akvarellteknik bryter ritt kraftigt mot
mdnga av samtidskonstens trender.

- Ja, verkligen. Det finns ett mirkligt
och irrelevant statustinkande kring
olika tekniker. Men att det blev maleri
och akvarell for min del beror framfor
allt pa att det var det som var absolut

svarast. Jag har aldrig behovt kimpa

och slita s& mycket med nigonting
annat. Fotografi gick snabbt ganska
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bra, skulptur kinde jag ocksa att jag klarade hyfsat, men det
hir...! Det dr nigonting i sjilva motstindet som triggar mig,
som gor det meningsfullt. Det ir inte en teknik som »passar«
mig, tvirtom finns det ingenting som jag har brottats si mycket
med. Jag vurmar inte heller for akvarellen i sig. Dessutom malar
jag helt pa mitt eget sitt, inte alls som man skall enligt reglerna
och akvarelltraditionen.
Kan du beskriva hur du menar, mer konkret?

- Jag har alltid mélat med papperet pa golvet tidigare, siger Mar-
tha Ossowska Persson. Men nu klarar varken min rygg eller mina
knin det lingre. Jag har fitt indra metod. Drommen hade varit ett
gammalt hoj- och sinkbart skrivbord. Det finns fortfarande ligen
nir jag sitter pd malningen, ir i den, for att se och ni det jag vill
komma at. Jag stdr, sitter eller drar ner papperet pé golvet, hiller
och gnuggar bort, arbetar mig runt. Jag anvinder bigge hinderna
samtidigt, ligger pa firg och torkar bort. Hela ateljégolvet brukar
vara fullt av papperstussar. Det ir ndgonting med sjilva flicken. ..
Jag tycker att jag snarare flickar fram dn mélar och jag ar alltid
helt flickig sjilv nir jag arbetar. Frin borjan var upptickten att jag
kunde strunta i bakgrunden, att det kunde ricka med papperets
vithet, en befrielse. Nu, nir jag har borjat morka ner bilderna, far
jag jobba pi ett annat vis. Alla de hir insikterna kommer under
arbetets ging, det ir ingenting jag sitter och tinker ut i forvig.
Mitt sitt att arbeta ir vildigt intuitive. Nir bilden avger en ton,
klang eller lukt, nir nigot annat sinne kopplas pa, vet jag att jag
borjar nirma mig nagot viktigt. Att bilden borjar ate bli fardig.

Berdtta mer om flicken, det verkar vara en startpunkt.

- Jag forsokte att skriva om det nir jag gick pa Valand. En text
dir jag kopplade flicken till kroppens olika vitskor, till det vi
inte kan kontrollera, svett, rodnad och s vidare. Alla sitt som
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kroppen forrader oss pa, misstagen vi forsoker sudda ut och dolja.
Akvarellens kvalitet ir ju bland annat att den inte stannar pa ytan,
som olja eller akryl, den tringer in i papperet och blir kvar. Pap-
peret blir som en hud. Nir man mélar pa det blir det torrt och
frasigt, det finns nigot vildigt kroppsligt och fysiskt, ocksa i det
okontrollerbara. Vi kan vil ga 6ver till ateljén, sa far ni se sjilva.

Det kvadratiska rummet domineras av ett hogt bord som
upptar storre delen av golvytan. Ljuset kommer fran kortviggens
stora fonster som vetter ut mot tridgarden och grismattan pa
husets framsida. P4 bordet ligger en stor malning under arbete,
en uppatvind, halvt kupad handflata. Associationsflodet sitts
genast igdng. Flera av milningarna som stir lutade mot viggen
ir dolda av vit lakansviv. Nagra finns upphingda, 4nnu inte
renskurna eller ramade. Hiander, fingrar, sammanflitade eller
forenade i olika konstellationer, som koreograferade fingerle-
kar. Men ocksa en halvoppen mun, dldrad, sirbar med delar av
tungan och tinderna synliga. P4 den motsatta viggen en stor,
mer abstrakt malning i morke blaa nyanser, som virvlande
strommar under en orolig vattenyta.

— Just den kom till nir jag hade varit ute och promenerat vid
stranden med min son och han hade hillt sand i termosen med
varm choklad, siger Martha Ossowska Persson. Nir jag hillde
ut vitskan i havet blev det en sorts kemisk reaktion, som en
klump som drog ihop sig och flét ut, som en brinnmanet. Den
dir ovintade vagrorelsen som fortplantade sig inspirerade mig
till det hir, som forstds 4r nigot helt annat.

Berdtta om mdlningen med munnen. Och om dragningen till
barockmadleriet och Bernini i synnerhet.

- Jag dlskar Bernini! Inte minst det dir odtkomliga, ambiva-

lenta, nir det blir sd vackert att det néstan blir dckligt. Det dr
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nigot jag ibland fir hora om mitt eget maleri. En del tycker
verkligen att det dr dckligt och klarar inte av att titta pa det. Nir
jag fick Fredrik Roos stipendium 2015 dkte jag bland annat till
Rom. Jag hade aldrig varit dir forut och blev helt 6vervildigad
av staden. Av allt. Firgerna, lukterna, odndligheten av tidslager,
det barocka, den vildsamma rorelsen, svulstigheten. Det var
nigot som omedelbart berérde mig. Bernini var helt besatt av
ungdom och skoénhet. Jag lanade uttrycket, gesten, frin hans
skulptur av den heliga Teresa och lit det bli en dldrad, doende
mun, en helt annan sorts sinnlighet.
Om vi atervinder till det som dnda blivit ndgot av ett huvudmotiv
—hédnder och fingrar — vad dr det som gor att du kommer tillbaka till
det, som inte lamnar dig ifred?

—Jag vill ju inte sluta som »den dir handkonstniren«, sidger
Martha Ossowska Persson och skrattar. Men det dr mer 4n
hinder. Det handlar om nigot ytterst medmainskligt. Man
kan se hela minsklighetens historia i en hand. Var tid ir sd
priglad av beroringsskrick. Vi dr nirmare varandra 4n na-
gonsin, ett klick bort. Samtidigt 6kar avstinden och ridslan,
kinslan av hot. Under Valandstiden skapade jag ett arkiv, bara
for egen del, av hinder, fingrar och gester i konsthistorien. Jag
fotograferade av, mest frin bocker och mest dldre méleri. Det
blev vildigt tydligt hur handen kunde symbolisera allt fran
make, status och rikedom till utsatthet och skyddsloshet. Hur
sdttet att peka ut, att visa, avslojade och avtickte si mycket
mer. Hur detaljerna 6ppnade sig mot nigot storre. Hur det
alltid finns flera lisningar.

Handen och fingrarna blev ditt iga?

—Ja, och si linge jag sjilv aldrig vet hur det skall se ut pa for-
hand méste jag nog fortsitta, siger Martha Ossowska Persson.
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Det finns hela tiden nidgonting kvar, ndgonting jag inte kommer
at. Ofta blir milningarna som en form av serier, utan att jag
har planerat det. Det kan finns ndgot olost, nigonting som fir
fortsitta in i en ny bild. Jag har bestimt mig for att faktiske
lita p4 min kinsla, att folja min besatthet. Och att dtervinda
till Rom! Det kiinns fantastiskt att fi ett stipendium som syftar
till utveckling, som ger mig mojligheter att fortsitta att prova,
att uppticka mer.
Vilka dr dina planer for utstillningen i Stenahallen? Har du bestimt

dig an?

- Jag vet inte sikert, men jag har en tanke om att gora en sam-
manhingande svit, nagot stort. Jag skall utga frin en 9-meters-
rulle och bygga nigon form av stapel. Vi far se.
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MALIN WATTRING

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

»Orat vinner alltid dver teorin.
Jag dr inte intresserad av genrer,
jag dr intresserad av uttryck,

att vara hir och nu.«

Malin Wéttring
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FOR SAXOFONISTEN, JAZZMUSIKERN och kompositoren Malin 145
Wiittring ar rorelsefrihet och musikaliska samarbeten avgorande.
Att tillata sig att utforska bade instrumentens och musikens
mangfald. Att viga bejaka det personliga, den minskliga kir-
nan, oavsett om det ir musik for storband, jazzkvartett eller
egna soloprojekt.

Malin Wiittrings eget uttryck kan vara bide lyriskt och melo-
diskt men ocksa ritt, piddrivande och kraftfullt. Det finns ingen
motsittning mellan att ta plats och ge plats it andra. Det handlar
om att lyssna och vara lyhord, finga det som hinder i stunden,
lita musiken bli ett samtal.

2017 tilldelades Malin Wittring Sveriges Radios pris Jazzkatten
som drets kompositor. Till bestillningsverken hor bland annat
musik for Bohuslin Big Band, vilket resulterade i den gemen-
samma skivan Harvest, utgiven 2018.

Vid sidan av huvudinstrumentet tenorsax, anvinder Malin
Wittring sopran-, alt- och barytonsax, men dven klarinett, gitarr
och den egna rosten. Utover kvartetten Malin Wiittring 4 med-
verkar hon i flera andra samarbetsprojekt, till exempel William
Soovik Grand Finale och konstellationen Danemo/Svensson/
Bergstrom/Wiittring. Motena med andra minniskor i rollen som
yogainstruktor och saxofonlirare ir ocksa viktiga delar av livet.

Nir vi ses i april har Malin Wittring 4 nyss sldppt sitt tredje
album Live in Hamburg och gjort en bejublad releasespelning
pé jazzklubben Nefertiti i Goteborg. Gruppen bestir av Malin
Wiittring saxofon, Naoko Sakata piano, Anna Lund trummor
och Donovan von Martens kontrabas.

Vi stimmer mote i replokalen i Gamlestaden for att prata mer
om Malin Wittrings egen resa in i musiken och om vad det dr

som gor Goteborg till en levande musikmiljo.
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- Jag moter er vid sparvagnshallplatsen, siger Malin Wiitt-
ring nir vi avtalar tid och plats over telefon. Det kan vara litet
krangligt att hitea rite.

Studion, i nirheten av Tillskirarakademin, maste limnas under
sommaren, men en ny lokal, inte 1angt dérifran dr utlovad. Vi slar
oss ner i en av sofforna i det ombonade rummet som mer kinns
som ett litet bohemiskt vardagsrum #n en replokal. P4 viggarna
trings bilder, fotografier, affischer och urklipp. Fonstren med
olika krukvixter slipper in ljuset frin garden utanfor.

- Jag kommer att sakna dagsljuset, siger Malin Wittring. Nu
blir vi, som de flesta andra musiker, hinvisade till en fonsterlos
kallarlokal.

Har du nagot emot att vi bade spelar in och skriver?, fragar vi, innan
vi sldr pa mobilens rostmemofunktion.

— Absolut inte, siger Malin Wittring. Jag anvinder ofta mobilen
for att spela in sma melodifragment och snuttar, sidant jag inte
vill tappa bort eller glomma. Sedan kan man ga tillbaka [angt
efterdt och gora upptickter och fynd.

Om vi borjar dér. Nér kommer melodierna till dig?

- Det ir litet olika, siger Malin Wiittring. Men kanske oftast
i koncentrerade perioder, under residensvistelser eller liknande,
nir det finns obruten och ostord tid. I de ligena kan jag behova
arbeta mig fram till dem, bygga upp, ligga till och dra ifran.
Mejsla fram.

— Men det kan ocksé vara litet nir som helst. Nir jag ligger i
badkaret och sjunger till exempel. Jag sjunger nistan alltid fram
melodierna forst, det ir sillan jag borjar med att ta ut dem pa
saxofon. Framforallt handlar det om att skapa egen tid, gd in i
det dir rummet och vara ensam med musiken. Det dr verkstaden.

Det dr dir allting sker.

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2019

- Jag har ett stort behov av ensamhet. Eller att vara med mig sjilv
snarare. Det dr skillnad p4 att vara ensam och vara sjilv. Ett visst
matt av sjilvvald ensamhet dr nodvindig for att jag skall kunna
forstd vad det dr som finns dir inne, vad det ir som maste ut.

Vibirjar fran borjan. Var dr du uppodxt och nér kommer musiken
in i ditt liv?

- Jag ir f6dd i Stockholm, siger Malin Wittring. Sedan flyttade
vi till Goteborg nir jag var ett och dret darpa till Lerum, dir jag
bodde fram till 20-drsildern. Mina foérildrar ir musiker. Mamma
ir fiolldrare, Suzukipedagog. Jag borjade att spela fiol nir jag
var tre, papplada och linjal. Inte sé roligt. .. Pappa jobbade som
teatermusiker pd Angeredsteatern och var kapellmistare dir nir
jag vixte upp. Dessutom frilansade han som musiker.

Vad spelar han?

- Han ir singare, men spelar en massa olika instrument. Nir
han gick pd musikhogskolan var det altfiol. Jag brukar siga att
han inte 4r expert pi ett instrument, men pratar spriket musik.
Han har alltid varit en stor inspirationskilla och forebild. Jag
foljde ofta med honom pa olika forestillningar redan som liten.
Jag dlskade att vara pa teatern! Det kidndes som om luften var
extra tjock, dir fanns nagot vildigt kraftfullt, en tydlig energi,
kanske all kreativitet som var i omlopp.

— Att jag har hort sd mycket teatermusik som barn tror jag har
péverkat mitt sdtt act skriva. Teatermusik handlar hela tiden om
att forstirka stimningar samtidigt som det r en helt genrelos
musik. Det tror jag har satt spar. Vi hade en studio hemma dir vi
kunde leka och skapa. Vi spelade in med portastudio och hittade
pé egna litar. Det fanns en synt med en massa olika ljudeffekter
inspelade - en polisbil, en hund som skiller och sé vidare. Det ir

forstds vildigt roligt nar man ar fem, eller elva ocksa for den delen.
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Har du syskon som ocksd spelar?

- En lillasyster, som nu har utbildat sig till musiklirare. Hon ir
hilften musiklarare, hilften rockstjarna! Hon spelar i ett band
som heter Rome is Not a Town tillsammans med tre andra tjejer.

Hur ldter de?

- Det ir ganska punkigt. .. de ir jittebra! Den senaste tiden
har de blivit ndgot av ett namn inom den sfiren och bland annat
spelat forband till Thurston Moore.

- Emma, min syster, och Kajsa som sjunger i det bandet, spelade
med mig pa Jazzkattengalan hosten 2018. Det var vildigt kul.
Det dr fint nir jazzen och deras musik fir motas.

Den sortens dppenhet kinns signifikativ for dig och din kvartett.
Men kanske dr det ocksd nagot som ligger i tiden? For vildigt manga
unga manniskor i dag dr genregranser ovdsentliga. Man lyssnar och
tar till sig pd ett bredare vis dn forr. Ingdngarna till olika musikaliska
uttryck och sprak dr fler.

- Ja, sd ar det, siger Malin Wiittring. Friheten finns dir och
man vill ta den. De tvi forsta skivorna med kvartetten har haft
en tydligare struktur och mer definierade ltar. Med den tredje
har vi velat slippa tyglarna mer och jobbat mycket med att inte
hamna i en box. Jag kan tycka att en hel del »fri musik« inte ir
siarskilt fri utan fasti en form, i vissa sound. Vi har arbetat aktivt
for att inte kora in i de dir fillorna. Vi spelar det som hinder i
stunden och diri ligger forstds ocksd en sirbarhet. Det ir sam-
tidigt dir jag vill leva och verka, i den nirvaron, utan skyddsnit.

Ndir man ser er live dr en av de stora behdllningarna just det fan-
tastiska samspelet, interaktionen och uppmdrksamheten er emellan.

- Jag ar vildigt glad 6ver min kvartett, siger Malin Wiittring.
Vi har spelat tillsammans i snart atta dr. Naoko Sakata triffade

jag pd musikhogskolan, nir hon gick i trean och jag i ettan. Milet
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ir ate vi alla skall ligga pé grinsen for vad vi klarar av. Kasta oss
ut! Kommer det att rasa, kommer det att falla? Vi har bade ett
musikaliskt samforstind och en stark gemenskap. Vi kan stotta
och utmana varandra, beroende pa vad som krivs just da.

Du har ndmnt teatermusik som en viktig barndomspragling. Néir
blev saxofonen ditt instrument?

- Jag borjade inte spela saxofon forrin jag var tio, siger Malin
Wiittring. Jag var pa en konsert dir pappa sjong Ray Charleslatar
med Bohuslin Big Band, jag tror att det var i Stenhammarsalen.
Jag visste omedelbart att det var det instrumentet jag ville spela.
En blixtforilskelse!

Gick du i musikskola eller tog lektioner da?

- I Lerum fanns kulturskolan som hade musikundervisning. Jag
hade en jittebra forsta lirare. Nir han senare slutade borjade jag
s sminingom att ta privatlektioner. Men nir jag var 14 slutade
jag helt att spela. Mellan 11 och 17 ars dlder var jag utsatt for
sexuella 6vergrepp. Av forovare utanfor familjen. Jag dr vildigt
oppen med det. Det fanns ingen plats for musiken under den
perioden. Trots det sokte jag till estetiskt musikgymnasium. Det
fanns egentligen inga alternativ, det var det enda jag kunde tinka
mig, dven om jag inte spelade aktivt da.

- Hogstadiet och gymnasiet var ingen rolig tid. Jag berittade
inte om 6vergreppen for nigon forrin jag var 24 och gick pa
musikhogskolan.

Hur klarade du dig genom alla de hir dren utan att prata med ndgon
om vad du var utsatt for?

- Jag vet inte riktigt, siger Malin Wittring. Minniskor kla-
rar forunderligt mycket. Férvinansvirt minga har gict igenom
liknande saker. Men jag tror verkligen att musiken riddade mig

till livet. Den har varit, den ir, sd viktig. Det dr genom musiken
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som jag har hittat tillbaka till mig sjilv, fitt en rost. Det dr en
trygg plats dir jag kan mota andra utan ridsla. Det var ocksa
genom musiken som jag fick kontakt med nagot slags nirvaro
igen. Nidr man blir utsatt stinger man av, kopplar bort kinslorna,
for att overleva.

- Det har varit en lang process. Dels att forst dga det, sedan
kunna beritta om det i familjen och direfter for mina vinner.
Efter det pratade jag med mina lirare pd musikhogskolan. De
har varit fantastiska! Skolan blev en trygg, siker plats dir jag
steg for steg kunde atererévra mig sjilv. Det fanns mycket tid och
mycket frihet att gd in i det dir egna rummet som vi pratade om
tidigare, ta reda pd vad det var jag ville. Jag har mycket drivkraft
och mycket kreativitet inom mig, men behover kinna mig trygg
for att komma i kontakt med den. Jag ir enormt tacksam 6ver att
jag blev respekterad och lyssnad p4, att jag kunde ldta det jag har
varit med om bli en del av en dven musikalisk bearbetningsprocess.

- Overgreppen tog slut nir jag var 17. Jag bodde kvar i Lerum
tills jag var 20, sedan flyttade jag till Skdne och gick tva ar pa
Fridhems folkhogskola. Forst ett ar pé tjejlinjen, sedan ett dr pa
jazzlinjen. Jag behovde limna Lerum aven rent fysiskt och det
blev ett pa alla vis konstruktivt uppbrott.

Fanns jazzen nirvarande i ditt liv redan tidigare?

—Ja, det gjorde den, pd sitt och vis, siger Malin Wiittring. Jag
minns att jag fick tre jazzskivor av pappa nir jag fyllde 16. En
med Wayne Shorter, en med Stan Getz och en med Candy Dulfer.
D3 gillade jag inte Wayne Shorterskivan alls. I dag dr det bland
det bista jag vet. P4 den tiden tyckte jag mer om Stan Getz, litet
softare musik, med tydligare form. P4 Fridhem borjade jag forsta
att det fanns mycket mer, helt nya virldar. Jag upptickte den
fria improvisationen och en massa annan musik som jag kunde
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identifiera mig med. Keith Jarretts nordiska kvartett kom att
betyda mycket. Vi hade ett projekt pa tjejlinjen dir vi spelade
latar frin Belongingplattan. Det har satt starka spar.

Beridtta om hur det var att arbeta med Bohuslin Big Band. Du fick
ett uppdrag att skriva musik for storband, ett helt nytt omrade for dig.

- Jag tvingades verkligen att gd in i musiken pa djupet. Storbands-
formatet, hela den traditionen, kriver tydlighet. Det rérde sig om
45 minuter noterad musik fo6r 17 musiker. Det blir manga noter!

Den ddr tydligheten, kan du beskriva den litet mer?

- Det 4r manga aspekter att ta hinsyn till samtidigt, siger Ma-
lin Wittring. Man behover formulera artikulation och dynamik,
ha en klar bild av musikens rorelser och, i alla fall i de skrivna
partierna, hela tiden veta musikens riktning, vart den skall.

— Har 4r ett crescendo, hir r ett nytt crescendo, hir gor trumpe-
terna ett instick, hir skall den hir tonen vara kort, men nista ton
vara ling och s vidare. Det blir extremt detaljrikt. Det var oerhort
larorikt och roligt, men tog ling, ling tid. Egentligen anvinde
jag samma koncept som i kvartetten, fast det var i storbandssitt-
ning. Dir har vi ocksa skrivna latar kombinerat med friare partier.
Det var intressant att undersoka den kontrasten. Den ir inte s&
vanlig i storbandssammanhang, dir formen generellt 4r tydligt
definierad. Men Bohuslin Big Band bestér av fantastiska musiker
som inte alls dr frimmande for fri improvisation. Tvirtom! Det
var kul att 6ppna de dorrarna, att lyfta det personliga uttrycket.
Att jag som kompositor skapade en springbrida dt musikerna
sd att de sedan kunde hoppa och flyga! Det kriver en 6msesidig
tilltro forstas, att man litar pd varandra.

— Musiken dr min nir jag sitter och skriver den, men nir jag
tar med den till bandet méste jag slippa den fri. I det skrivna

kanske jag fortfarande méste vara boss och tala om hur jag har
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tinkt, men i solopartierna och de friare bitarna behover jag backa
och slippa. Det dr ocksi en utmaning, men en rolig utmaning!

Det dr intressant det dir med formell kontroll och precision. Det
dr inte sillan i sjdlva begrinsningen som nagot dppnas. Begreppet fri
musik kdnns svart att anvinda. Vad dr egentligen fri musik?

— Precis, siger Malin Wittring. Det ir en stor friga. En livs-
fraga. Vi kommer alltid ndgonstans ifrin. Kan nigot vara helt
frice? Vi bir alla med oss referenser och priglingar. Jag brukar
tinka pa musik som ett sprak. Att spela efter noter ir som att
lisa hoglasning ur en bok. Nir du improviserar sitter du ihop
ord och meningar som du vill, bestimmer sjilv innehallet och
riktningen. Nir man improviserar tillsammans med andra upp-
star ett samtal. Ibland vet man inte vad man skall prata om och
hittar p nigonting, ibland har man ett tema - precis som nu -
och improviserar tillsammans 6ver det. Ibland pratar man i mun
pé varandra, ibland ger man plats 4t en musiker som far halla en
monolog. Det ir aldrig likadant. Jag tycker att det 4r intressant
att undersoka vad som hinder nir vildigt litet 4r bestimt pa
forhand, se vad som dé skapas och uppstar. Min erfarenhet ér
att det krivs nirvaro, noggrant lyssnande samt en formdga att
ge och ta plats for att det skall fungera. Ar jag tydlig nog, forstar
ni hur jag menar?

Ja, men du fdr gdrna utveckla resonemanget. Det finns mdnga olika
satt att tilldgna sig ett sprak pd. Det dr inte nodvindigtvis en linjir
utveckling. Olika djup, lager och nivder kan bli synliga genom kors-
kopplingar, plotsliga samband som uppenbaras.

- Det ir det som ir det fantastiska!, siger Malin Wiittring.
Man kan fortsitta att utveckla, forfina och fordjupa detta sprak
i all odndlighet. Det tar aldrig slut. Det dr kanske jazz for mig.
En plattform dir man kan métas, utforska och skapa. En skola.
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Sibelius dr ett noteringsprogram ddr jag skriver musik.

For mig dr det ett effektivt sitt att testa, utveckla och
fortydliga mina idéer. Jag fascineras av notbilder.
Musiken kan vara vdldigt litt, men se svar

ut i noterna och tvdrtom. Mitt syfte dr att

gora musiken levande sd fort som majligt

och da krdvs det att jag som skrivit

noterna har tankt till.
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Det ir oftast i musiken som insikterna forst kommer till mig, de
som jag sedan forsoker ta med mig in i det andra livet.
Vad ligger framfor dig nu, efter liveskivan med kvartetten?

- Det finns massor av saker jag vill gora, forutom yogan,
undervisandet och de olika musikaliska samarbetsprojekten.
Som att skriva nagot for symfoniorkester eller sitta ihop en
Gothenburg Jazz Orchestra och skriva direkt for dem. Men det
finns ett soloprojekt som ligger och puttrar sedan fem-sex ar
tillbaka, dir jag spelar gitarr och sjunger. Det ir mycket text.
Det ir en jitteutmaning. Jag dr varken singare eller gitarrist.
Men jag har hittat ett sitt att spela som fungerar for mig, dven
om det kanske inte ir korrekt.

Vad dr det for texter?

— Mycket handlar om min bearbetningsprocess av 6vergrep-
pen, siger Malin Wiittring. Det kidnns viktigt att dela, det dr
manga som har upplevt liknande saker. Smirtan, forsoningen,
kraften och kreativiteten. Jag vill gora det pa ett sitt som kinns
bra f6r mig. Visa hur man kan ga vidare, hur man kan leva ett
gott liv och inte bli ett offer. Slippa ilskan och frustrationen
och pid nagot vis forsonas. Att fortsitta att kinna sig levande,
att vara minniska.

— Nir jag blev drets kompositor pa Jazzkattengalan for tva ar
sedan ingick det att skriva ett bestillningsverk for aret dirpa.
Det var di jag sjong och spelade saxofon med bland andra min
syster. Det var ett forsta steg. Manga blev nog férvanade och
forstod inte riktigt vad det handlade om. Men det dr nigot dir
som maste ut, jag fir bara lyssna och folja det.

Hur ldter de hdr sangerna?

- Ni kan fa hora, siger Malin Wittring. Men di méste jag hitta

en gitarr. Vi fir g upp pd 6vervaningen dir vi har alla instrument.
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Vi gar 6ver garden och uppfor en trappa som leder till ett stort, 161
avlangt rum med en hel viigg av fonster. Aven hir finns krukvixter
och sticklingar. Ampelliljor, Elefantéron och Pelargonier. I ena
dndan stir en vit flygel.

- Den kommer faktiskt frin Stenabdtarna, siger Malin Witt-
ring. Den stod oanvind i ett magasin eftersom det numera ir
elpiano och syntar som giller. Det dr ett jittefint instrument. Nu
kan Naoko spela pé en Elton John-vit flygel! SIa er ner nigonstans
sa skall jag himta en gitarr.

Efter en del letande hittar Malin Wittring en som hon stim-
mer i ett Oppet D-ackord.

- Jag kan inte spela vanlig gitarr, jag gor bara sa att det fung-
erar for mig, siger Malin Wittring och borjar att sjunga »The
Hardest Thing of All«. Det ir bade skort och starkt. Det direkta
tilltalet drabbar med omedelbar kraft.

— Ni 4r nog de forsta som far hora den hir laten.

Genremdssigt kanske det ligger langt ifrdn din dvriga musik, men
uttrycket kinner vi igen. Den kidnslomdssiga direktheten, det person-
liga och okonstlade.

- Ja, siger Malin Wittring. Det kommer frin samma killa.
Jag tror inte att man behdéver vilja, det finns ménga vigar att ga.

Kan du inte spela en till?

Malin Wiittring tar upp gitarren igen och borjar att sjunga
»The Black Dog«. Det liter inledningsvis som en avskalad root-
blueslit, med négra fi toner som upprepas om och om igen. Sa
sminingom vixer den i komplexitet och fler element liggs till.
Malin Wittrings rost ror sig fritt, mer som ett instrument 4dn
en singstimma.

- Det ir tur att jag lever tillsammans med en ljudtekniker, siger
Malin Wittring och skrattar.
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- Planen ir att s smaningom kunna spela in och ge ut. Ge det
hela en inramning och en form. Vi har redan skaffat tvd singmikro-
foner. Det kinns viktigt att viga gora ndgot helt annorlunda, inte
lata de yttre forvintningarna lasa fast en i en roll. Det dr aldrig for
sent! Jag har en saxofonelev, Ulla, som ir 92. Hon bérjade spela
for mig nir hon var 91 och hade aldrig tidigare rort en saxofon.
Hon ldgger instrumentet i sin dramaten och tar sparvagnen hit.
Hon ir en sddan forebild.

Vad ger du henne for uppgifter?

— Vi spelar frin typiska nyborjarbocker. Hon har redan kommit
till nummer tvi, har lirt sig att lisa noter och borjat fi ordning
pa sin ton.

Det later helt fantastiske!

- Ja, men for mig ocksd, siger Malin Wittring. Att f mota en
person som har levt si linge och har s mycket vilja och nyfiken-
het kvar. Hon ir nog den envisaste person som jag har triffat!
Jag hoppas att jag ocksa fir bli sddan nir jag ir i go-drsaldern.
Genom musiken fir jag triffa minniskor jag sikert aldrig skulle
ha moétt annars. Det dr en stor giva.

— Jag laste ndgonstans ett citat frin min favoritmusiker Wayne
Shorter. Han fortsitter att kasta sig ut i det okdnda tillsammans
med sin nya kvartett, i stillet for att leva pd gamla lagrar. »I am

70 and going for the unknown.« Det kinns hoppingivande.
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EVA LOFDAHL

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

»Att reka spar kan vara en bild for konstnérligt arbete.
Det dir ett annat sitt att beskriva tankemonster

och tankemodeller.”«

;;/z., T /W(

i/

Eva Lofdahl
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EVA LOFDAHL HAR ANDA sedan 198o-talet varit en av de mest
omskrivna och uppmirksammade samtidskonstnirerna i Sverige
och fick redan tidigt ett stort genomslag. Trots detta 4r hon for
ménga ndgot av en doldis. Inte minst hir i Goéteborg, dir hon
inte har stillt ut sedan mitten av 199o-talet.

Hennes linga och mangsidiga konstnirskap — Eva Lofdahl ar
fodd 1953, i Goteborg — omfattar allt frin performanceliknande
aktioner i borjan av 1980-talet, d hon tillsammans med konstnirs-
kollegorna Max Book och Stig Sjolund bildade den mytomspunna
Walldagruppen, till skulpturala objekt, modellbyggen, mélningar,
teckningar, text och fotografi, ofta sammanforda i minutiost ar-
rangerade installationer dir rum och foremal 4r varandras for-
utsdttningar. Hon har ocksé intresserat sig for konst i offentlig
miljé och har haft flera stora uppdrag bade i Sverige och i 6vriga
Norden. Ombyggnaden av Stortorget i Kalmar, som belonades med
Sienapriset 2004, skulpturuppdrag i Helsingfors och nu senast, i
Norra Djurgérdsstaden i Stockholm, ir nigra exempel.

De offentliga verken ir i bestindiga material som exempelvis
sten och metall. Annars ir de material hon anvinder ofta enkla
och vardagliga, inte sillan med inslag av ready mades. Masonit,
spanplattor, gips, frigolit, skumgummi, cement och viggfirg. Plast-
skedar, paraplyskelett, avgjutna blomkalshuvuden och tagelborstar.
Det svirfingade och undanglidande i hennes pa ett plan sakliga,
avskalade och nirmast torra uttryck, har férbryllat och fascinerat
bade publik och kritiker. Det som tycks bade slutet och vidoppet
har lockat manga till savil filosofiska, vetenskapsteoretiska som
civilisationskritiska uttolkningar. Sjilv virjer hon sig mot alla
former av etiketter och entydiga férklaringsmodeller och har en
ging, i ett radioinslag i P3, besvarat frigan »Hur forstir man det
du gor?« med »Man tinker pa allt omkring en som man vet.«
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Den konstnirliga praktiken ir dock ingenting som Eva Lof-
dahl vill prata om, visar det sig nir vi tar kontakt. Hon foredrar
skriftlig utvixling av frigor och svar, en form som hon ofta har
anvint sig av i olika konstprojekt. Vi avtalar trots detta att ses i
hennes nya ateljé i nirheten av Bagarmossens tunnelbanestation
i Stockholm. Den gamla ateljén, dir hon jobbade i 30 ars tid, lag
ett stenkast dirifrin. Vi gir runt gaveln pa trevaningslingan, som
ser ut att vara byggd pa 1950-talet, och hittar ritt dorr. Ateljén ir
stor och [aingsmal, beligen en trappa ner, med en hel vigg av hogt
sittande fénster som vetter ut mot ett litet vildvuxet parkomride.
Bladgronskan ér redan tit och ljuset som silas in akvariegront.

— Jag har inte riktigt bott in mig dn, fastin jag flyttade hit i
november 2018, siger Eva Lofdahl.

Vi sitter oss vid ett bord i ena indan av rummet och note-
rar fyra A4-blad med slingrande prickménster pa viggen
mittemot.

— Det dr bara nigot som jag gjorde i all hast nir jag kom hit,
for att det skulle kinnas mindre tomt. Jag har inte s mycket
hir 4n, som ni ser. Det senaste dret har jag mest varit upptagen
av utstillningar i Florens, Berlin och Chicago och innan dess
skulpturen 108 kéllor i Husarviksparken, i Norra Djurgirdssta-
den. Den invigdes hosten 2017, efter dtta ars tillblivelseprocess.

Pi bordet framfor oss har Eva Lofdahl lagt fram travar med
utstillningskataloger fran olika skeden av det drygt 4o0-4riga
konstnirskapet. Den stora och omfattande katalogen frin Mo-
derna Museets separatutstillning 2011 ir pd nidrmare 300 sidor,
rikt illustrerad och med langa, djuplodande texter. Eva Lofdahls
intresse for vandringar i naturen ir ett av imnena som berors.

Att ge sig ut pd vandringar, bade i ndromrddet och pa mer avligsna

platser, dar viktigt for dig?
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- Ja, det har det nog varit, pa olika sitt, siger Eva Lofdahl.
Jag ir medlem i Stockholms Vandrareférening sedan ett drygt
decennium och leder sjilv lingvandringar tvd gdnger om aret.
Det ir skillnad pa att gd ut i skogen sjilv och att leda en vand-
ring. Jag rekar i forvig, provgar den tinkta rutten flera gnger.
Strackan skall girna vara varierad, med en vixling mellan 6ppna
trakter och titare vegetation. Det skall finnas en blandning av
flyt och motstind. Om det ir besvirlig terring skall det inda
vara den bista och mest energisnila vigen. Det finns en estetik
dven i vandring.

Hur relaterar det till den konstnérliga praktiken tror du?

- Mycket i forberedelserna kan pAminna om konstnirligt arbete,
men det dr enklare. Resultaten av idéerna blir omedelbart fysiskt
pétagliga ute i terringen. Rekningen ir vildokumenterad p3 ett
sitt som ett konstnirligt arbete inte kan bli. En bild av alla gps-
spar visar precis vad jag har forsokt och tankt.

— En del resor eller expeditioner har resulterat i konstnirliga
arbeten, till exempel brevvixlingen Expedition, om en resa till
Svalbard, eller To Circumnavigate a Pancake, en text- och fotoin-
stallation relaterad till den libyska 6knen. Men for det mesta
omvandlas intrycken, de tar en annan form. Jag ir intresserad av
platser som har varit befolkade sedan lang tid tillbaka. For mig
ir omgivningen, situationen och helheten viktig, upplevelsen
pa plats. Jag har rest till olika stéllen for att se klippmélningar.
Bergsomridena Uweinat, Kissu och Gilf Kibir ligger som oar i
den libyska oknen. Uttorkade vattendrag bildar ett kommuni-
kationsnit av »huvudgator« och »tvirgator« som gor bergen
mirkligt stadslika. Innan jag kom dit kunde jag inte forestilla
mig att bergen skulle vara si rumsliga, att det skulle vara sa

ombonat dir.
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Du vill helst inte prata om din konst »i allminhet«, men berdtta for
oss om hur du tianker och gdr tillviga néir du bygger en utstillning. Vad
det var som var viktigt i den stora utstillningen pa Moderna Museet
till exempel. Den var pd en gang en retrospektiv och ndgonting helt
nytt, en installation med bade gamla och nya verk.

- En anledning till att jag ville gora utstillningen som en in-
stallation var att kunna blanda gamla och nya verk. Verken har
olika skala, och d& menar jag inte olika storlek, utan rickvidd,
motesyta. Det var nodvindigt att dela upp rummet pa flera siite,
inte bara med skiljeviggar utan ocksi med mindre element. Pa
sd vis gick det att gruppera verk utan att de tog ut varandra. I
installationen pd Moderna Museet fanns minga bestandsdelar.
Vanliga viggelement, [aga murindelningar, pelarlika forbindelser
i hojdled, fristiende byggda former. Stora verk som Any Halo
och Fix Eye fungerade ocksd som rumselement. Behovet av att
konstruera sammanbindande element upplevde jag redan nigra
ar tidigare nir jag planerade en utstillning i Lunds konsthall.
Dir dr det hogt i tak i utstillningsrummen och det finns trappor
som leder till ett 6vre plan med balkonger. Skalforhallandena var
viktiga. Skulpturer dr i rummet, medan foto och méleri oftast
bildar sina egna rum. Dirfor byggde jag rum som objekt. Jag
gjorde tre rumsformer dir en sida var avskirmad med voljarnit.
De fungerade bide som en forbindelse mellan de tva planen i
konsthallen, och som férmedlande objekt mellan rum och verk.

Gor du modeller innan du birjar att bygga?

— En snabbskiss med frigolit, kartong och tejp kan bli vil-
digt realistisk nir man fotograferar den med mobilen. Om det
handlar om firdiga verk for ett givet rum, ricker det ofta. Men
nir det giller nya verk och mer komplicerade situationer, som
installationer och offentliga verk, arbetar jag parallellt med
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Installationsbild, Moderna Museet, 2011




digitala ritningar och modeller. Jag gor dven delar i full skala
for att se att avstdnd och dimensioner ir de riktiga. Jag kom-
mer sikert att géra nigon form av modell infor utstillningen
i Stenahallen ocksa.

Vet du mer om vad du kommer att gira i Giteborg?

- Nej, jag kan bara siga vad jag har gjort senast. Som det hir,
som jag gjorde forra sommaren, nir det var si outhirdligt varmt,
sager Eva Lofdahl och visar verket Eternal Sunshine, dir dtta
dubbla knickebrodsskivor dr placerade mellan smé hogar av torre,
gulnat och halmliknande gris.

- De dir prickteckningarna vi tittade pa tidigare, dr i nigon
mening en efterfoljd till tva teckningsserier som jag visade i
Florens och Berlin forra dret. S& hir ser de ut.

Eva Lofdahl bladdrar fram ett uppslag i en av katalogerna och
visar en serie teckningar med svarta, slingrande figurer, expressivt
vildsamma i sitt uttryck och ritt lingt frin den aterhdllsamhet
som annars priglar manga av hennes verk.

- Hir har jag lagt ett papper pa marken, stitt och méttat litet
och slidppt ner ett snore, siger Eva Lofdahl.

For att kunna falla pa det viset maste det ju haft en visst tyngd?

- Ja, naturligtvis, eftersom det var doppat i firg. Ju snabbare
snoret slipps ner desto krulligare blir linjen, men det gir inte att
kontrollera exakt hur snoret faller. Man skulle kunna tro att re-
sultatet skulle se »slumpmassigt« ut, men det blev férvanansvirt
figurativt. Ibland komiskt, men ocksd med en kinsla av nigot
fraimmande. Det blev tva serier, en med 26 delar, en med 16.
I en tidigare serie verk droppade jag firg pa ladlika former. Dir
var graden av slump mycket ligre, med tiden blev jag bra pi att
sikta. I det sammanhang de gjordes, pd 1980-talet, handlade

det kanske framforallt om motet med ytan.
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- Det som ir gemensamt i tillvigagingssittet dr koncentra-
tionen pi en distinkt hindelse, det finns ett spinningsmoment.

Du har anvint dig av slumpfaktorn dven i andra verk?

- Ja, den finns till exempel med i Interbreeding Classified, ett
projekt frin borjan av 2000-talet dir jag blundade och pd méafa
pekade pd ord i en ordbok. Jag tror att det till och med kan ha varit
Etymologisk ordbok. Det blir forstas inte ett representativt sprak-
urval. Det hade blivit annorlunda om jag hade anvint en l6pande
text, dir det hade forekommit bindeord som och och mezn. Nu blev
det exempelvis sd hir: »Obduktion«, »Klia«, »Delning«, »Skur«,
»Sjilskonflikt«, »Knol«. Eller: »Sjofart«, »Krater«, »Svingdorr«,
»Indrivning«, »Expressionism«.

Det blev plotsligt en myriad av berdttelser pd en ging.

— Ja, det var det som var sa fascinerande, siger Eva Lofdahl.
Jag skulle aldrig sjilv ha kunnat komma fram till de hir mirk-
liga sammansittningarna.

Gjorde du manga ordboksverk?

— Ungefir tio stycken. Jag kinde att slumpmetoden med »ord-
boksoraklet« fick anvindas med matta. Det forlorar sin mening
om det upprepas for ofta.

Ar det annorlunda att vara hér in i den gamla ateljén?

- Ja, vildigt annorlunda. Hir dr det litet grann som om jag
sprang fram och tillbaka i en skyttegrav. I den forra ateljén hade
jag en strategisk utblick frin en gavel dir jag kunde sitta pa ett
stille och ha 6verblick 6ver bide ateljérummet och omgivning-
arna. Jag ir inte riktigt till freds hir dn.

Hur skall du gora det har till en plats som du trivs pa?

- Jag tinker att det kanske dndrar sig nir jag har kommit iging
och gjort flera saker. I borjan handlade det mest om att plocka

upp allt och organisera sig. Det lingsmala rummet dr bra om
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Cellplast 10 x 15 x 30 cm. Aterbruk av dverblivna

delar rill Ein Nichts zu tiberspringen, 1998.
Standigt anvinda, som stottor, hallare

och madttenheter.
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jag vill skilja olika arbeten 4t, si att jag kan ha olika stationer.
Vad betyder ateljén for dig, inte bara den hér, utan ateljén som
mental plats?

- Det dr klart att det dr viktigt att ha ett stille dir man kan
vara i fred och jobba. Men i och med flytten insag jag hur bety-
delsefullt det 4r med olika ordningar, system. Jag har mingder
med skruvar, tejpbitar och annat, en massa smasaker som behévs
ndr man, som jag, hiller pA med skulptur och tredimensionella
objekt. Aven om jag forsokte att rekonstruera delar av den ord-
ning jag hade, 4r den helt sonderslagen. Jag kunde ha en [ada med
alla mojliga blandade saker och 4nda veta exakt var den var och
vad den inneholl, eftersom jag hade haft samma system i lidan
under 30 dr. Det tar ling tid for en sddan ordning att vixa fram.

Farutom att du har bytt ateljé, var befinner du dig nu i ditt arbete?

- Ja, sig det. Jag har inte staplat en massa idéer och projekt
framfor mig. Dessutom talar jag aldrig om vad jag tinker gora.
Det handlar alltid om vad som dr maojligt. Det intellektuella
intresset, den kidnslomissiga stimningen och de materiella
mojligheterna maste sammanfalla. Jag kan till exempel, med
litet distans, se att installationerna The Earth as We Know It och
Uchronia’s Seeds, som jag gjorde varen 2018, ir komna ur samma
tillstdnd. De ir priglade av samma yttre och inre omstindigheter.
Ett halvir eller ett ar senare ir liget ett annat.

- Numera finns det ofta en forvintan att man skall presentera
sig och sitt arbete. Det kan lita litet rorigt nir jag forsoker att
forklara. Jag kan tyvirr inte hinga upp min beskrivning pa en
enkel inledning om material och metoder, eftersom de varierar.
Verken refererar inte heller till en specifik foreteelse, det ir olika
erfarenheter som korsas och blandas. Det maste finnas en kontakt

med nigot som kinns meningsfullt, ocksa i en virld utanfér min

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2019

Telluric Touch 2015
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egen. Men krokarna utdt kan se vildigt olika ut.

Det finns ndgot bedrigligt i den sortens uppspaltning, nir ndgot
forformulerat skall fyllas i. Forvaningen uteblir. Det dr ndgot som
bekrdftas snarare dn uppticks.

- En klar idé som bara skall utforas resulterar ldct i att man far
bli en polis som hindrar bibetydelserna fran att skena ivig. Det
kan sluta i en sorts tomhet. Vad jag forsoker att siga ir nog att det
ir bast om materialiseringen och tankeprocessen sker samtidigt.

Vi har lamnat bordet och vandrar ner mot andra indan av
ateljén. I de breda fonstersmygarna ligger ndgra mindre objekt
frin olika installationer och utstillningar. Fragment av kedjor
som fanns med pd Moderna Museet, som i bokstavlig mening
formedlande linkar. En bit svart lavasten som inspirerat till
sockeln pd Entreprenirsmonumentet, den intrikata skulpturen
i Helsingfors, dir aluminiumstrukturen bygger pa kemisten
Dan Shechtmans upptickt av femaxliga kvasikristaller och
matematikern Roger Penroses ytfyllande romber. Det hela blir
ett geometriskt system dir de enkla figurerna aldrig dterkommer
i ndgot periodiskt monster.

Dagen efter virt mote i ateljén bestimmer vi oss for att aka ut
till Norra Djurgérdsstaden, i nirheten av Ropstens tunnelbanes-
tation, for att se skulpturen 108 kéllor med egna 6gon. Den nya
stadsmiljon, ett av norra Europas storsta byggprojeke, dr dnnu
egendomligt 6dslig och stum, 4ven om den forsoker att efterlikna
en organiskt framvuxen bebyggelse.

Eva Lofdahls tio meter hoga cylinderformade skulptur star
pé en smal grisyta mellan tva husfasader. P4 den ena sidan en
sushirestaurang, pd den andra en nirbutik som ocksa ir kafé.
P4 en skylt nerstucken i grismattan uppmanas vuxna att se till
att barnen inte anvinder skulpturen som klitterstillning. Men
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184 ingen nirmare information om verket,
dess titel eller tillkomstar ges.

Tunna, blankpolerade horisontella

plattor haller samman sex »pelare«

med vardera 18 stinger i polerat stil,

brons och aluminium. Gir man nira

ser man variationer i material, dimen-

sioner och struktur. En del stinger ir

matta, andra blanka, nigra avgjutna

efter tjocka bambupinnar, andra har

skrovliga ytor och sma knotiga utvix-

ter. Lyfter man blicken ser man molnen

segla forbi genom de sex 6ppningarna
upp mot himlen. Den 12 ton tunga
skulpturen kidnns mirkligt tyngdlos,
pa en gang sprod och kraftfull.

P34 vigen dit har vi passerat Ferdi-
nand Bobergs tvd monumentala gas-
klockor frin 189o-talet, vilkas runda
former, avbrutna av vertikala linjer,
Eva Lofdahl har inspirerats av och an-
knyter till. Som s minga av hennes
verk fastnar 108 kdllor i minnet, stan-
nar kvar, konkret och mangbottnat pa

samma gang.
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Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

»Man dr som en arkeolog som letar pd en fyndplats.
Eller: Med goda idéer dr det som med svamp — dér man
hittar en finns det ofta fler.«

Claes Eriksson
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»OM DEN SOM FORMEDLAR DET roliga, tycker att det roliga som 189
ska formedlas ir roligt och tycker att det ér roligt att formedla
det roliga, sd kinner publiken att den som formedlar det roliga
tycker det ir roligt att formedla det roliga och da blir det roligt,
oavsett hur gammalt det roliga dr.«

Denna evidensbaserade sanning star att lisa i programboken
till 30-drsfesten — Ar for ar med After Shave Galenskaparna som kom
ut 2014 pa det egna forlaget Kulturtuben.

Vart uppdrag dr denna gang lyckligtvis inte att beritta Galen-
skaparna och After Shaves langa och vindlande historia, utan att
triffa Claes Eriksson, Stenastiftelsens honorirstipendiat 2019, for
ett forutsittningslost samtal. Infor motet tar vi kontakt for att
hora om vi kan ldna nagra dvd:er, for att friska upp minnet. Vi
tinker kanske frimst pd de sex langfilmerna, men det hela slutar
med att vi limnar Lorensbergsteatern, Galenskaparnas egen scen,
med en stor tygkasse till bridden fylld med 19 dvd:er.

— Men den méste ni ta med, och den dir, det ir ju en av de bista,
siger Claes Eriksson medan han och Anne Otto, producent och
tillika livspartner, staplar film efter film i kassen.

Vi borjar att titta, ser fler och fler och forundras 6ver den osvik-
liga tajmingen, skirpan, frinheten och den vildvuxna absurdismen,
den samhillskritiska udden, alltid riktad uppit. Det ir som om
Galenskaparna och After Shave, trots sin enorma popularitet och
sina stora framgangar, indd gatt under radarn. I alla fall i vissa
sammanhang och i vissa kretsar.

- Vi dr det dir outrotliga ogriset som hela tiden sticker upp i
finrabatten, siger Claes Eriksson. Inga bekimpningsmedel biter.

Vi sitter i ett av rummen i den ldnga korridoren pa Lorens-
bergsteaterns overvining. Claes Eriksson har med sig en av sina

stora anteckningsbocker, med limmad rygg, vita mjuka parmar
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och texten »Claes Eriksson Produktion AB. En ganska bra firma
trots allt« tryckt lingst ner i hoger horn.

Ni har varit néistan osannolikt produktiva under alla dessa ar. Det
dar en imponerande lista pd radioprogram, teveserier, revyer, krogshower,
forestillningar, filmer och bicker. Och for det mesta star du for ndstan
allt: text, manus, musik, regi och medverkar dessutom som skadespelare.

- Ja, det har blivit en hel del genom 4ren, nir man titear till-
baka, sidger Claes Eriksson. Jag blir nistan forvanad sjilv. Just
nu lyssnar jag pd Iwar Wiklanders fina upplisning av Vilhelm
Mobergs Din stund pd jorden. En riktig pirla i radioarkivet. Det
ir en bok som jag var 6vertygad om att jag hade list i skolan.
Men det visade sig att det hade jag inte alls! Huvudpersonen ir
i samma dlder som jag dr nu och ser tillbaka pa sitt liv. Det blir
en extra tankestillare. Livet gar fort. Plotsligt sitter man dir och
har bara en dlderdom att varda.

Men ni verkar ju knappast ha slagit av pa takten?

- Jo, det har vi faktiske, litet grann. Nir vi lade ner Macken, i
oktober 2018, var det forsta gdngen som vi inte hade nigon ny,
planerad forestillning i kulisserna. Jag hade i och for sig presente-
rat ett forslag i juni forra aret. Den sortens helaftonsforestillning
som vi litet grann har specialiserat oss pa - revyartad, med olika
akter och en viss handling. Alla var entusiastiska, men efter som-
maren tillstotte olika sjukdomar och medicinska problem som
gjorde det hela omajligt. Hjirtbesvir, knioperationer och annat.
S4 nu skall jag gora en egen liten forestillning, Vardagsmat, med
premiir i oktober. Jonas Gardell dr huvud- och helgattraktionen
pd Lorensbergsteatern under hosten och jag kommer att kora
ndgra vardagar i borjan av veckorna. Vi fir se hur det gir, om det
kommer nigon publik. Numera ir det faktiskt matinéforestill-

ningarna som siljer slut forst.
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Vad beror det pd, tror du?

- Jag vet inte riktigt, siger Claes Eriksson. Men vér enkla
analys i4r att det beror pa svenskarnas forindrade och mer kon-
tinentala matvanor. Man ser forestillningen och gér sedan ut
och iter, p kvillen.

Ni har en vildigt blandad publik, inte minst rent dldersmdssigt.

- Ja, det dr roligt. Det ir inte bara rollatorer i publiken. Nir vi
spelade Macken kunde det sitta sma barn med Mackenkeps och
sjunga med i varenda lat.

Vi har tidigare trdffat bide Tomas von Bromssen och Carl-Einar
Hdickner i Stenasammanhang. Tomas von Bromssen som honordrsti-
pendiat 2015 och Carl-Einar Hdckner som en av kulturstipendiaterna
2018. Det tycks som om ni alla ingdr i ett gemensamt sammanhang, att
det finns mycket som forenar er.

- Vi kidnner en tydlig sjilsfrindskap, det tror jag att vi alla tre
skulle siga. Jag gor det i alla fall, absolut, siger Claes Eriksson.

- Tomas och jag har pratat om att gora nigot tillsammans, men
det faller alltid pa att det kommer annat i vigen. Carl-Einar har
upptrite tillsammans med oss i Jul jul jul 2000, di jag 6vertalade
honom att vara med.

Han har lirt dig att trolla ocksad?

- Ja, det var hans 50-arspresent till mig. Han ér helt fantas-
tisk, sa fingerfardig! De trick jag har fatt lira mig kriver inte sa
mycket i den vigen. Men jag holl sjilv pa en del med trolleri nir
jag var yngre och hade en liten ldda hemma. Jag kallade mig for
Mr Zingo. En kort period hade jag en assistent, det skulle man
ha, en tjej som hette Miss Loranga. Jag trollade fram marsvin
ur en hatt, jag hade inga kaniner.

Sjdlsfrandskapen — var mots ni, skulle du siga?

- Jag vet inte om de andra héller med, men jag tycker sjilv att
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vi spelar pd en likartad utsatthet. Det tror jag att en komiker
maste gora. Darfor har jag litet svért for stand up, de jobbar med
en meters sikerhetsmarginal. Det gor inte Tomas von Bromssen,
det gor inte Carl-Einar Hickner och det gor inte jag sjilv heller,
hoppas jag. Man star dir helt naken och utsitter sig f6r publikens
grannlaga besiktning och ir inte ridd for nigonting. Man har
inga backups. Ar det inte roligt ir man férlorad. Det hinger litet
ihop med att viga styra ut sig ocksa, vilket under vissa perioder
har ansetts vara barnsligt och otidsenligt. Jag tror att stand upen
kom som en reaktion pa det. »Titta hir, vi kan vara roliga utan
en massa losnidsor och hattar. Hir star jag och ir cool i min kavaj
och folk skrattar andi.« Det finns jittebra stand up, det ir inte
det jag menar, men som form tycker jag att det ir litet fegt. Det
kan vara en liten detalj dir vi forenas. Ingen av oss ir ridd for att
visa sig frian alla sidor.

Ni dr onekligen tre helt olika scenpersonligheter och artister, men
det finns ett allvar i komiken hos er alla tre och ett till synes obegrinsat
fabulerande. Har du alltid haft den dir ordvringeriformagan?

- Nja, jag vet inte om det ir ritt site att beskriva det, siger
Claes Eriksson. Men jag skrev faktiskt en egen dikt nir jag gick
i femte klass, vilket var litet anmirkningsvirt pa den tiden. Vi
hade Roliga timmen varje vecka, dir man fick uppfora sketcher
och sjunga. Det var foretridesvis tjejerna som upptridde och sjong
den tidens populira schlagerlatar. Men jag sjong ocksa. Jag sjong
Thore Skogmans »Jimtgubben« och Snoddas »Flottarkirlek«.
Mamma, som alltid uppmuntrade alla pdhite, dkte till Goteborg
med sitt tantging och gick till Buttericks dir hon kopte en Snod-
dasmask. Jag hade den masken och en liten keps nir jag sjong. En
ging liste jag en egen dikt. Det var forsta gingen jag framforde
ndgot jag skrivit sjilv. Mamma hade sytt en handske av pappas
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gamla lingkalsonger. Jag hade varit pi cirkus och sett hur en clown
kom in, bugade och borjade att dra av sig handsken, som sedan
aldrig tog slut. Mina klasskamrater 1ag dubbelvikta av skratt at
detta enkla skimt.

- S jag skulle nog snarare pasta att jag, sd linge jag kan min-
nas har varit besatt av humor och komik. Vi gick pid minga roliga
filmer, Helan & Halvan, Chaplin, Buster Keaton, Broderna Marx.
Numera har jag en egen bio hemma, si att jag kan se de dir klas-
sikerna nir jag vill.

Just det. Det berdttade Carl-Einar Hickner om. Hur ni hade langa
filmkvillar med Chaplintema.

- Ja, det var en sorts fortbildning och en gentjinst for trolle-
rilektionerna. Han var inte sd bevandrad i Chaplins lingfilmer,
utan hade, som de flesta, mest sett enaktarna. De dr ocksd mycket
bra, men vissa av lingfilmerna ir riktiga misterverk. Vi tittade
pa filmerna tillsammans och satt och pratade. Jag vet ingen som
ir en sd uppmirksam lyssnare som Carl-Einar Hickner. Han kan
komma flera ménader efterit och tala om nigonting som man har
sagt, men sjilv har glomt for lingesedan. Han har en extrem koll
pa saker och ting, trots att det kan forefalla tvirtom. Sa ir det i
hans replokal ocksa. Han har ibland spelat upp saker for mig dir.
Det ser ut att vara fullstindigt kaos, men han vet exakt var han har
sina saker, dven om de flyger och far genom luften nir han letar
fram dem. Nir han jobbade med oss 2000 hade han sina duvor
med. Stiderskan vigrade att gd in i hans loge. Jag kan kiinna igen
mig sjilv som yngre i Carl-Einar. Det var egentligen nir Lorens-
bergteatern kom in i bilden som jag blev tvungen att bli en serids,
ansvarstagande teaterdirektor med portfolj och kamrerskunskaper.
Det ir en stindig balansging mellan att vilja vara den dir grinslosa,

himningslosa artisten, och samtidigt vara forvaltaren av bide en
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k-mirke anrik teater och en kollektiv, gemensam karridr. Man
lir sig att flytta fokus fran sig sjilv, att se helheten, alla de olika
delarna som skall till f6r ace hilla maskineriet igdng.

Vi kan inte fordjupa oss i alla detaljer och alla olika skeden i din och
Galenskaparna och After Shaves tillblivelsehistoria. Men vi mdste fraga
om musiken. Det dr nog inte alla som har insett att du har skrivit prak-
tiskt taget all musik. Flera av latarna, som »Macken«, »Det ska va gott
dleva«, »Konfirmationspresenten«, »Husvagn« eller »Italienare«, dr
numera helt inkorporerade i nagon sorts nationell latskatt. Det ricker

att borja pd en vers sd kan vildigt, vildigt manga sjunga fortsattningen

— kanske ibland utan att veta varifran den ursprungligen kommer.

— Allt startade egentligen via musiken, siger Claes Eriksson.
Jag och en kompis hade en duo, Gordon & Ballantine. Simon &
Garfunkel var ju redan upptaget. Gin och whisky, ganska puber-
talt, men ritt roligt. Det anordnades visaftnar ibland nir jag gick
pa gymnasiet med trubadurer och folk som sjong covers pa Peter,
Paul & Mary, Bob Dylan eller Tom Lehrer. Allt var vildigt stelt.
De knippte och stimde och pratade i all oandlighet. Det tog aldrig
slut. Vi vickte litet sensation genom att bara spela egna latar och
sjunga pa svenska. En av anledningarna var att det i borjan var for
svart att lira sig andras litar. Nir jag s smdningom var med och
gjorde Vistgotaskojet pd Vistgota Nation, ett alternativ till stu-
dentspexet, var det ocksa originallatar och egen musik - inga gamla
operaarior med ny text. Det var ndgot nytt och blev dessutom en
vildigt bra utbildning i hur man bygger en helaftonsforestillning.
Fast var kanske storsta hit genom tiderna - sportradiosignaturen —
var ju linad musik. Den var forutsittningen for hela idén. Annars
tycker jag att det kan finnas en fara i att anvinda covers, sirskilt
om det ir kinda latar. Det finns en risk att associationerna till

ursprungsliten kommer in och stor. En av anledningarna till
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en publik i bittre stimning 4n ett lyckat, komiskt 197
musiknummer. Man kan vara hur rolig som helst i
en talad monolog eller dialog, men det ir forst nir
musiken kommer in som det verkligen kan bli ett
oemotstindligt sving. Det har fascinerat mig dnda
sedan jag sig Povel Ramels Pd avigan 1966. En av
hans bista revyer, som forst spelades pa Idéonteatern
i Stockholm och sedan turnerade Sverige runt. Vi
var pa tiltsemester med familjen. Jag var 16 och An-
ders 10. Pappa hade inte rid med biljetter till alla, si
Anders och jag fick gi och han och mamma gick pa
konditori i stillet. Det har jag alltid hogaktat honom
for. Det blev en avgorande upplevelse for mig.
Vad spelar du sjilv for instrument?

- Jag tycker om att sitta med gitarr och spela och
sjunga. Jag lirde mig noter p ett tidigt stadium efter
att en kompis, som ér pianist, surt pipekade att den

ton jag sjong inte existerade. D3 tinkte jag att det

var bist att jag lirde mig notsystemet. Jag har ritt

ldte for att ligga stimmor och se notbilden framfor

sportradiosignaturen var att jag inte ville att After Shavearna mig, dven om jag inte »liser« musik som en riktig,
skulle sjunga barbershop, som jag inte alls gillar. Nu blev det en skolad musiker. Jag har tagit ndgra klarinettlektioner
a capella-version som Knut Agnred gjorde arrangemanget till och och spelat en del saxofon ocksa.
det blev ju verkligen bra. Klarinett dr ju inte ett helt enkelt instrument. Du har
Var himtar du din musikaliska inspiration ifran? Det dr ju inte inte spelat tillsammans med Tomas von Bromssen dd?
enbart sanger utan ocksd sma stimningsskapande vinjetter som binder - Nej, nej, han ir ju bra pa riktigt! Jag kan inte spela
ihop olika skeenden. Vilken dr din framsta musikaliska pragling? pa det sittet. Jag ir inte heller forstavalet nir det gil-
- Jag skulle nog siga Povel Ramel, siger Claes Eriksson. I min ler stimsang i virt ging, men om man évar hart kan
virld 4r han den store mistaren nir det kommer till komiska man forsvara sin plats. Det dr vildigt inspirerande
musiknummer i revysammanhang. Det finns ingenting som far att skriva for sa duktiga singare.
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Vi har lagt mdrke till din fina anteckningsbok. Hur jobbar du nér
du forbereder dig och samlar material? Skriver du? Spelar du in?
Eller bagge delarna?

- Jag bade spelar in och antecknar, siger Claes Eriksson. Smé
anteckningsbocker for spridda tankar, och de hir till stérre projekt.
Jag har en viss ordning — hir kommer kamrern i mig fram - jag
daterar alla anteckningsbocker och samlar dem i lador. Sedan kan
man ga tillbaka och leta, hitta uppslag. Det lir man sig ganska snabbt,
sarskilt om man gor stora forestillningar som idter material, hur
viktigt det 4r att hushdlla med sina idéer, inte slosa bort dem eller
forbruka material i onédan. Sportradiolaten kom till via en liten
anteckning till exempel. Jag satt och bliddrade i ett av mina block
en dag nir jag hade litet manustorka och di sag jag plotslige, »Sitt
text till sportradiosignaturen«. Vilken bra idé, tinkte jag, och satte
igdng. Det blev en av véra storsta succéer. Om jag inte hade sett den
dir lilla noteringen hade jag kanske aldrig kommit ihdg det. Man
skall vara ridd om sina idéer och vara varsam med de karaktirer
man skapar. Vi har till exempel konsekvent och gemensamt valt
bort reklam. Om vi inte hade gjort det skulle vi nog inte ha kun-
nat ta upp Macken igen — 30 &r senare — och gora succé en ging till.

Ratten och nodvindigheten att vara oberdknelig och gira saker efter
eget huvud tycks vara en viktig ingrediens i det ni gor.

—Ja, vi har virnat om vir integritet. Det har 16nat sig i det linga
loppet. Det kan ga fort att bli forbrukad annars. Det var ndgon
som sade, Sven Melander tror jag, att vi jobbade l[aingsamt, att var
humor var lingtidsverkande. S4 ir det kanske. Det ir ingenting
jag har tinket pa, det 4r bara sd det ir.

Hur spelar det in, tror du, att ni dr fran Trollhdttan, du och Anders,
och inte fran ndgon storstad? Berdtta litet om uppvixten dir.

- Jag tillhor ju dem som inte kan stoltsera med nigon havererad
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barndom och supande forildrar. Enkla forhallanden, absolut, men
tva 6msinta forildrar som sinsemellan var vildigt olika. Mamma
var helnykterist och pappa var fotbollsspelare och arbetare och hade
ingenting emot att bli smatt salongsberusad pa helgerna. Det var
vil det nirmaste man kunde komma konflikt i virt hem. Annars
var de extremt plikttrogna. Jag kan kidnna igen det dir draget i
mig sjilv. Pappa var f6dd 1915 och uppvixt pa 3o-talet med sexdrig
folkskola. Han cyklade till jobbet varje dag i 34 ar, s& smaningom
pé Flygmotor, ett lizer finare industrijobb, efter att ha arbetat sig
upp fran botten pd Trollhdttans alla industrier. Det ir speciellt
med Trollhittan. Nistan alla industrierna lig pa Stallbacka, norr
om staden, och varje dag cyklade alla arbetarna i karavan, forst pa
morgonen och sedan kvillen, fram och tillbaka fran fabrikerna.
Det var som en attraktion som vi barn stod och tittade pa.

- Mamma var alltid uppmuntrande och positiv till allt man hit-
tade pd och var en riktig supporter. Hon forsag oss med utstyrslar
och attiraljer till Roliga timmen. Ingen av dem hade dgnat sig at
nagot liknande sjilva. Mamma var uppvixt i morfars och mormors
gronsaksaftir pa Storgatan. Dir hjilpte hon till och blev senare i
livet expedit pd 1ca och hade hand om gronsaksdisken. Nir hon,
1975, blev farmor annonserade affiren i Trollhittans tidning, »Tant
Gron« - hon kallades sd — »har blivit farmor! Salladshuvuden for
99 ore styck!« Det var hon vildigt stolt 6ver. Hon hade en humor i
vardagen och hade ett tantging som hon umgicks med, de var vil
fem-sex stycken. De hade vildigt kul ihop och kunde till exempel,
helt utan anledning, kli ut sig for varandra. Man kunde komma
hem en dag och s var alla plotsligt utklidda sig till cowboys och
stod och skot med knallpulverpistoler i var lilla, tringa hall. En
annan gang var de poliser. Sa satt de dir i koket i sina utstyrslar
och drack kaffe och at smorgis. Kafferep helt enkelt.
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— Pappa fortsatte efter sin aktiva fotbollskarriir att vara trinare
och till slut vaktmaistare pd Edsborg, som fotbollsarenan heter.
Anders och jag spelade fotboll under hela var uppvixt, Anders
som malvakt. Trollhittan 4r en typisk arbetarstad. Vi dkte runt
en hel del med fotbollslaget och mirkte skillnaderna mellan
stiderna. Vinersborg var finast, det var residensstad och de hade
Birger Sjoberg. Alingsas var mycket mer en tjinstemannastad,
dir kunde man inte se nagra cykelkaravaner och Uddevalla hade
sitt varv och sina salta bad. Trollhittan var lingst ner pé skalan.
Jag slutade att spela fotboll 1968. 1998 fick jag ett meddelande att
vi som var juniorlag di skulle triffas och spela mot Vinersborgs
juniorlag frin den tiden. Jag dkte dit och gick till fotbollsplanen
och dir stod hela laget, som inte hade setts pd 30 ar. Det var
inga kramar och kindpussar som man har fitt vinja sig vid i den
hir branschen. »Haj, haj«. Inga atborder 6ver huvud taget. Ett
kirt aterseende, visst, men som om man hade setts i gar. Det dr
typiskt Trollhittan for mig.

Ar det inte nagot i era filmer och forestéllningar som Gr just det — ndgot
som inte dr storstad, en helt annan verklighet?

- Jo, det dr det nog, dven om ménga av dem utspelas i stider
och dessutom handlar om direktorer, siger Claes Eriksson. Men
det ar klart att man priglas av sin uppvixt och bakgrund. Inte
minst Trollhdtteidiomets olika aspekter, dir Anders stir for
attackerande, snabba, nasala varianten och jag for den mer av-
vaktande, dréjande, eftertinksamma.

Det som dr sd fascinerande med era produktioner dr blandningen
av absurdism och folklighet. Det dr ju ingen motsittning i och for sig,
men inte sd vanligt att se forverkligat. Det dér att kunna kombinera
ytterst sofistikerade ordlekar med slapstickhumor till exempel.

- Det dr det som ér spinnande, nir det ir litet oforklarat och far

hinga i luften. Att inte behova vara si tydlig, eller snarare entydig.
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Victorinox Midnite Manager:
Jag anvinder den flera ganger dagligen. Den har tio
funktioner och dr dessutom sa liten att man kan ha

med sig den i fickan overallt.

Kniv: Dela ett A4-ark, spetsa en blyertspenna.

Sax: Klippa av ett snore, ett dgonbrynsstra.

Nagelfil: Jamna till en nagel.

Skruvmejsel: Dra dt en liten skruv pd glasogonen,

banda forsiktigt pd ndgot.

Kapsyldppnare: Oppna ilen.

Magnetisk kryssmejsel: Ibland ar det sidana

skruvar pa glasogonen.

Kabelskalare: Man fixar en elkabel enbart med detta verktyg.
Nyckelring: Anvinder jag sallan.

LED-lampa: Ljus i morker snabbt och latt.

Trycksatt kulspetspenna: Anvinder jag mest.

Med hjilp av lampan skriver man ocksa latt i marker,
exempelvis pd bio eller teater.

Dessutom har jag anvint detta verktyg som studentpresent

till ungdomar i bekantskapskretsen, med halsningen:

Det enda verktyg du behover i livet! e | CLAES ERIKSSON
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Att viga vara lingsam och ibland langsokt, viga vinta in. Men
allt 4r en friga om tajming. Ar den inte ritt fungerar ingenting.

Texter, manus, regi, musik och skadespeleri, vad dr viktigast for dig,
om det nu gar att skilja delarna ar?

- Manusforfattandet och skrivandet dr kanske det som ligger
mig allra nirmast om hjirtat, siger Claes Eriksson. Jag skriver
alltid for hand. Da syns det pa ett helt annat sitt om det man
har skrivit dr viktigt eller inte. Man kan limna tomrum, hal,
som man senare ser och kan fylla i. Det blir mer som att mala
en tavla. Det dr konkret och fysiske, forinderligt pa ett helt an-
nat vis in om man skriver pa datorn. Det gor jag ju ocksd, men
inte sirskilt mycket.

Biir du med dig dina sma anteckningsbicker sa att du kan skriva ner
idéer och formuleringar nér de dyker upp? Det dr léitt att glomma annars.

- Ofta, men inte alltid. Jag brukar springa i Skatds ungefir
fyra ganger i veckan och d4 kommer jag ofta pa saker. Jag upp-
repar dem for mig sjialv medan jag springer for att inte glomma.
Ibland har jag haft med ett anteckningsblock i fickan, men de
gangerna kommer jag aldrig pa nagot. Si jag brukar skynda
mig att kasta ner idéerna s fort jag kommer till bilen och hit-
tar ndgot att skriva pa. »Det ska va gott 4 leva« kom faktiskt
till sa. Dir skrev jag den forsta versen pa ett parkeringskvitto,
nir jag vintade vid trafikljusen vid St Sigfrids plan. Jag har ett
mantra som jag upprepar nir jag springer: »Rutinens makt 6ver
ménniskan dr stor. Vissa rutiner skinker minniskan trygghet.
Detta ir en sidan.« Det anses inte s hippt att ha rutiner som
konstnirssjil, men jag trostar mig med att de stora konstnirerna,
som Bergman och Chaplin, skapade mingder av rutiner it sig
sjalva for att lyckas. Det dr de dir andra - de som koper baskern

forst — som har svirt for det.
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Hir avbryts virt samtal f6r en kort stund, eftersom Claes
Eriksson denna dag skall klippa sig. Han behover dock inte limna
Lorensbergsteatern. Kulturtubens verksamhets- och kompe-
tensomrade omfattar dven frisorfirdigheter visar det sig. Tiina
Bengtsson ir inte bara bra pd mask, utan dven pa att klippa.

- Vibor pa Tjorn under sommarmanaderna, siger Claes Eriksson
nir han kommer tillbaka, i Pentti Saarikoskis och Mia Berners
gamla hus, som vi kopte av Mia for manga ar sedan. Jag sig ett
teveprogram langt innan dess, i borjan av 198o-talet med Pentti
Saarikoski — som jag da inte kinde till - och fiste mig vid nigot
han sade, en devis som jag sedan har burit med mig. »Jag skriver
inte dikter, jag hittar dem.« Det dr si det kinns, tycker jag, nir
man far till nagot riktigt bra, dé dr det ndgot man har hittat, det
ir allas, det dr bara att man rakar ha haft blicken for det. Ibland
har man tur och stoter pa en riktig fyndplats. Men for det mesta
ar det hirt arbete.

Berdtta litet mer om det du haller pa med just nu.

- Vardagsmat ir en enmansshow med litet gammalt och litet
nytt. Det 4r forsta gingen som jag gor nigot som innehiller gamla
grejer — pa det hir sittet. Macken och 30-drsfesten var en annan
sak, dir var det varudeklarerat frin borjan. De andra solofore-
stillningarna har varit helt nyskrivet material. Det kommer att
vara en del nummer som kanske inte gjorts pa scen tidigare, som
liten »Det gors alldeles f6r mycket musik« till exempel. Den har
jag alltid dromt om att fi gora pa scen och nu blir det dntligen av.
Dessutom kommer tvd nummer, som ir ritt forknippade med mig,
»Bara ben, alliterationsévning pé b, och Jacques Brel-pastischen
»Under en filt i Madrid«, att vara med som planerade extranum-
mer. De ingdr, fast 4r ind& utanfor sjilva programmet. Vi far se

hur det gér, sd har jag aldrig gjort forut.
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- »Det gors alldeles for mycket musik« har nigon sorts punk-
element i sig som jag ir vildigt fértjust i, men som de andra inte
alls gillar. Den liten har aldrig fatt vara med pa nagra samlings-
skivor med Best of. Punk for mig dr energi i stillet f6r musik. Det
skall ju helst sammanfalla, men ibland blir det bara i stillet. For
mig borjade det si. Jag har ett obesvarat kirleksforhillande till
musiken. Vi hade en lit med Gordon & Ballantine dir jag spelade
gitarr och sjong pa engelska. Det var nog 1968, alltsd laingt innan
punken fanns. Vi fick en recension i Trollhittans tidning dir det
stod att jag var »Vistvirldens hirdaste gitarrslagare«. Gitarsla-
gare, inte gitarrist! Det siger vil en del om framfoérandet. Det
ir jag fortfarande stolt over. Jag kanske har med nagra takter ur
den laten ocksa. Det ir roligt med kontrasten mellan den timide
person jag oftast forknippas med och sjilva utlevelsen. Jag kokar
ihop nigot nytt med delvis gamla ingredienser. Balansen ér det
viktiga. Att ha kvar kinslan for vad som fungerar. Det hoppas och
tror jag att jag fortfarande har. Nir det dr nigot som biter sig fast
och envisas med att dterkomma, finns det oftast nigot dir som
ir vért att ta hand om.

- Det finns en botten, en virdegrund i allt jag har gjort, bade
solo och med Galenskaparna och After Shave. Jag vill kunna kom-
mentera samtiden och samtidigt vara underhéllande. Det ir mycket
man kan fi syn pa genom skrattet. Jag var 18 ar 1968, det har satt
sina spar. Aren mellan 15-25 formar en. Man blir den man ir, sedan
borjar gipset att stelna och man sitter dir och hivdar att det var

bittre forr. Man far ta sig i akt.

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2019

CLAES ERIKSSON
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MOTIVERINGAR
2019 ars kulturstipendiater

SARAH KLANG

MASAYOSHI OYA

Sarah Klang ar en ung goteborgsbaserad sangerska och musiker som med
en storslagen rost och kansloladdade latar pa kort tid etablerat sig i den
svenska popularmusiken. Med enkla men effektiva medel férmedlar hon
en dramatisk och drabbande svarta.

Med ett stort och naket sound, en egen vintage-blandning av pop, soul
och americana, har hon snabbt blivit dlskad av saval kritiker som publik.
Debutplattan Love in the Milky Way, fran 2018, belénades med en Gram-
mis. Uppféljaren Creamy Blue, som slapptes hésten 2019, har fatt ett lika
positivt mottagande.

For att hon med stark utstralning och sjalvklar musikalitet berikar den
svenska popscenen med sin unika rdst och sina personliga sanger, till-
delas Sarah Klang stipendium for 2019 fran Sten A Olssons Stiftelse for
Forskning och Kultur.

Med suveran teknik och vaken blick for keramikens mojligheter skapar
Masayoshi Oya ting vars tempo vaxlar mellan snabbt och l[angsamt. Hans
keramik forenar en strang formkansla med maleriska och skulpturala
gester som skapar oro och kontrast. Skarpskurna karlkonturer stalls mot
haftiga penseldrag och partier dar tunna sjok av lera bygger upp 6mtaliga,
blomliknande former. Han iscensatter en fascinerande féremalsvarld dar
formens och glasyrens kombinationer alltid tycks vara i rorelse mot nagot
nytt och osett.

For ett keramiskt arbete som med nyfikenhet och sensualism gor karlen till

koncentrerade bitar av poesi tilldelas Masayoshi Oya stipendium for 2019
fran Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2019

MATTIAS NORDKVIST

MARTHA 0SSOWSKA PERSSON

MOTIVERINGAR

Skadespelaren och regissoren Mattias Nordkvist har pa senare tid satt
stora avtryck pa teaterscenen och fatt ett publikt genombrott med sin
omsinta men brutalt uppriktiga gestaltning av rollen som kallarmastare
Gustaf Léwander i TV-serien Vdr tid dr nu.

Sedan 2015 ingdr han i Goteborgs Stadsteaters fasta ensemble, dar
han gjort anmarkningsvarda rolltolkningar, bland annat i uppsattningar
som En handelsresandes ddd, Ett Dockhem, Kung Lear, Frdmlingen samt
Férbjuden ingdng, dar Mattias Nordkvist ensam pa scenen gestaltar forfat-
taren Victoria Benediktsson.

For sitt fysiskt precisa, lyhdrda och kdnslomassigt mangfasetterade skade-
speleri, tilldelas Mattias Nordkvist stipendium for 2019 fran Sten A Olssons
Stiftelse for Forskning och Kultur.

Martha Ossowska Persson skildrar i sina storskaliga akvarellmalningar den
manskliga kroppen. Ofta ar den plotslig och oforutsagbar, ibland undangli-
dande och svarfangad, upplevd mellan sensualism och melankoli. Med en
unik kanslighet for nyanser och detaljer underscker konstnaren det som
ar omojligt att beratta om: varandet genom kroppens tyngd och latthet,
samt den fysiska erfarenheten som ett féranderligt och hisnande landskap.

For ett konstnarskap som med levande blick och idémassigt djup visar
pa kroppens laddade forbindelse med varlden tilldelas Martha Ossowska
Persson stipendium for 2019 fran Sten A Olssons Stiftelse for Forskning
och Kultur.



MOTIVERINGAR
2019 ars kulturstipendiater

MALIN WATTRING

EVA LOFDAHL

Malin Wattring ar en svensk saxofonist, kompositér, arrangor, bandledare
och pedagog som med ett personligt sound och originellt skapande tagit
sig in pa den svenska jazzscenen.

Malin Wattring avslutade sina studier pa Hogskolan for scen och musik i
Goteborg 2014 och har arbetat professionellt som musiker sedan 2011. Hon
ar kapellmastare for egna grupper, har komponerat bestallningsverk for
storband och orkester, givit ut flera skivor i eget namn och dven samarbetat
med en rad namnkunniga musiker och grupper.

For att hon med en sarpréaglad musik obehindrat rér sig i jazzens och im-
provisationsmusikens olika och vida uttrycksfalt, tilldelas Malin Wattring
stipendium for 2019 fran Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.

Eva Lofdahls konstnarskap bildar en egenartad helhet dér hon bade konse-
kvent och oférutsagbart arbetar med objekt, skulptur, installation och maleri.
Sedan debuten under det tidiga 1980-talet har hennes verk fungerat som
analysinstrument i ett ldngsamt och noggrant sokande, dar fragor kring
konstruktioner, begransningar och motsatser varit centrala. En skenbar
stillhet praglar ofta verken, men under ytan finns stora spanningar och ett
intensivt provande av sprak, ordningar, system och hierarkier.

For sin mangbottnade och betydelsefulla konstnarliga garning som lyhort

forenar material och tanke tilldelas Eva Lofdahl stipendium fér 2019 fran
Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2019

CLAES ERIKSSON

MOTIVERINGAR

Claes Eriksson har sedan 1970-talet varit en unik personlighet inom svensk
underhallning. Galenskaparna, som grundades 1979 och 1982 blev Galen-
skaparna och After Shave, har sedan dess levererat en lang rad succéer i
teve-, film- och revyformat, dar Claes Eriksson ansvarat for manus, regi
och musik. Med tréffsaker humor, samhéllssatirisk udd och genial sprak-
behandling har han, i Charlie Chaplins, Povel Ramels och Hasse & Tages
anda, skrivit in sig i den svenska humorhistorien.

For att han, under drygt fyra decennier, med enastaende begavning, un-
derfundigt allvar, verbala galenskaper och musikaliska piruetter, roat och
oroat med skildringar av den svenska vardagens férandringar och besyn-
nerligheter, tilldelas Claes Eriksson stipendium for 2019 fran Sten A Olssons
Stiftelse for Forskning och Kultur.



CURRICULUM VITAE

SARAH KLANG

Album

Viktiga datum, urval

Turnéer och spelningar, urval

Fodd 1992 i Géteborg
Bor och arbetar i Goteborg

2018 Love in the Milky Way
2019 Creamy Blue

17 maj 2016: Forsta singeln Sleep slapps pa Spotify

11 augusti 2017: Forsta spelning pa Way Out Wests klubbscen

Stay Out West, Goteborg

4 november 2017: Forsta headlinespelningen pa Pustervik, Goteborg
5 januari 2018: Framtrader i Pa sparet

8 februari 2018: Nominerad till en Grammis i kategorin Arets Nykomling
9 februari 2018: Slapper debutalbumet Love in the Milky Way

18 januari 2019: Slapper forsta singeln Call Me fran kommande
andra albumet Creamy Blue

7 februari 2019: Vinner en Grammis i kategorin Arets alternativa pop
25 oktober 2019: Slapper andra albumet Creamy Blue

2017-2019 Sverige och 6vriga Norden
2019-2020 Europaturné

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2019

MASAYOSHI OYA

Education

Scholarship

Commission work

Purchase

Careers

Awards

Exhibitions

CURRICULUM VITAE

Born 1979 in Tokyo
Lives and works in Goteborg

2009-2011 Master degree in Craft Art, HDK, Gdteborg

2007-2009 Certificate in Ceramic, Capellagarden Vickleby, Farjestaden

2005-2007 Ceramic art advanced course, Aichi Prefectural Seto Yogyo School,
Aichi, Japan

1999-2003 Bachelor degree in Geoenvironmental Science, Faculty of Geoenvironmental
Science, Rissho university, Tokyo, Japan

2016 two-year working grant from Swedish Arts Grants Committee, Hertha Bengtsons
Stipendiefond 2013 The Rérstrand scholarship 2012 one-year working grant from
Swedish Arts Grants Committee 2011 Gateborgs Slgjdforenings Projektstipendium

2014 Art commission work at Alvik for Stockholm Konst

2018 Folkdrdkt Rohsska museet, Goteborg, Sweden, Nypon sculpture, Toyota-Lexus,
Aichi-ken, Japan 2013 Dalmatin, Rohsska museet, Goteborg, Sweden

Working as local master, Ny materialism-Soul Manufaturing Coporation,
Bonniers konsthall, Stockholm

2015 Nominated for Formex designpris Formex Nova, Sweden 2006 Qutstanding per-
formance award, Seto City Art exhibition, Aichi, Japan

2019 Fdrg och form with Anne Walker, RiverCity gallery, Gothenburg 2018 Sweden-
Japan 150 years diplomatic relations, Embassy of Sweden in Japan, Objects, SVT,
Goteborg, Landskap /I, Vallentuna konsthall, Stockholm, Japan at Formex Formex,
Group exhibition, Stockholm 2017 Komposition exhibition with Asa Parsson, Galleri
Anna H, Gdteborg, »Hertha Bengtson 100 ar och Stipendiater 1996 - 2016 keramik/
glas« Hoganas Museum, Hoganas, Studio Oyama Asita Room, Osaka, Japan 2016
Landskap, Galleri Kaolin, Stockholm 2014 MODE Gallery Blas&Knada, Stockholm
2013 En krukmakares séndagsunderhdllning, alla dagar, exhibition with Kennet
Williamsson, Gallery Anna H, Gothenburg Untitled, Gallery Sintra, Gothenburg, Curious
about craft? Gallery Lerverk, Gdteborg, 7 kubik konsthantverk, A touring exhibition
by Swedish art assaciations, Milano goes Rihsska, Rohsska museet, Goteborg, HE/
NIPPON exhibition, Galleri Lokal, Helsinki, Finland 2012 Hej Oiva!, Hanaholmen in
Helsinki, FASHION, Kaolin, Stockholm, Sweden



CURRICULUM VITAE

MATTIAS NORDKVIST

Utbildning

Forestallningar, urval

Film och tv, urval

Regi

Musik

Fodd 1978 i Nykping
Bor ach arbetar i Goteborg

Teaterhdgskolan i Malmo 2003-2007

2019 Forbjuden ingdng, Géteborgs stadsteater och Strindbergs intima
teater, Stockholm

2018 Ett dockhem, Goteborgs stadsteater

2015 Framlingen, Goteborgs stadsteater

201415 En handelsresandes déd, Goteborgs stadsteater

2020 The White Wall, SVT
2017-19 Vdr tid dr nu, SVT
2017 Saknad, TV4

2020 Séndag, Boras stadsteater

2015 Framlingen, Goteborgs stadsteater, Leka med elden, Goteborgs
stadsteater

2010 Stenen, Goteborgs stadsteater

2019 And Back Again (EP), From Back Home (EP), Ndr vi appldderade piloter
(singel), Réda kvarn (singel)

2014 Olympiaden (album)

1999 Ted Gardestad-stipendiet

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2019

MARTHA 0SSOWSKA PERSSON

Utbildning

Utstallningar, urval

Uppdrag

Publikationer

Stipendier och utmarkelser

Samlingar och representationer

CURRICULUM VITAE

Fodd 1983 i Goteborg
Bor och arbetar i Goteborg

2012-14 Masterprogrammet i Fri Konst, Akademin Valand, Géteborg
2009-12 Kandidatprogrammet i Fri konst, Konsthogskolan Umea
2007-08 Arkitektur, Chalmers Tekniska Hogskola, Goteborg

2019 SAK Edition #1 2019, Konstnarshuset, Stockholm 2018 Into the Hideous

Hidden, Cecilia Hillstrom Gallery, Stockholm 2016/2017 Valand Revisited,
Strandverket, Marstrand 2016 Swedish Art Now!, Sven-Harrys Konstmuseum,
Stockholm 2015 Splendor in the touch, Cecilia Hillstrom Gallery, Stockholm

2015 Fredrik Roos Stipendium 2015, Moderna Museet Malmd 2014 Recent

Graduates 2014, Affordable Art Fair, Stockholm, Grupputstallning, NAU Gal-
lery, Stockholm, Fast Forward, Grupputstallning, Géteborgs Konsthall, Flesh,
Galleri Rotor, Akademin Valand, Géteborg 2013 GIBCA Extended, Géteborg

International Biennal For Contemporary Art, As If Silence(s), Tjoléholms

slott, Kungshacka, (In) the belly of the whale, Galleri Rotor, Géteborg 2012
Relativt Reell, Kandidatutstallning, Galleriet, Umea

2019 SAK Edition #1 2019, SAK 2016 Juryuppdrag,
Konstnarsdrémmen, Sdsong 1 - Avsnitt 4, SVT

2017 Apdcrifa Art Magazine, Manos - Apacrifa 29, Tidningen Vi #2 2016 Bay-
erische Staatsoper 2016-2017, Max Joseph 1, Das Magazin der Bayerischen

Staatsoper, Akvarellen #1 2015 Artifice #2, Martha Ossowska Persson, Ida

Persson och Idun Baltzersen - Fredrik Roos Stipendium 2015, Moderna

Museet 2014 Paletten #296 2013 Oskickade Brev, Staying for Dessert and
Other Short Stories..., Artist book 2010 Avklddd, Artist book

2017 Ettarigt arbetsstipendium, Konstnarsnamden, 2016 Géteborgs Stads Kultur
stipendium, 2015, Fredrik Roos Stipendium, 2014 Eric Ericsons Stiftelse, Eva och Hugo
Bergmans Stipendium, 2012-2014 Otto och Charlotte Mannheimers Minnesfond

Statens Konstrad, Goteborgs konstmuseum, Varbergs kommun, Skelleftea kommun,
Vinges Konstsamling, Natur och Kultur Konstsamling, privata samlingar



CURRICULUM VITAE

MALIN WATTRING

Utbildning

Sarskilda uppdrag

Stipendier, priser och utmarkelser

Album med Malin Wattring 4

Fodd 1987 i Stockholm
Bor och arbetar i Goteborg

Fridhems folkhdgskola, musiklinjen for tjejer samt jazzlinjen, examen
2009 Hogskolan fér scen och musik, kandidatutbildning i improvisation,
examen 2014

Driver den egna gruppen Malin Wattring 4 samt ett soloprojekt. Har spelat
med Bohuslan Big Band, Fire! Orchestra, Nils Landgren’s Jazz Baltica All
Star Big Band, Ann-Sofi Séderqvist Jazz Orchestra, Anna Hogberg Attack,
Susanna Risberg trio & septett, Amanda Andréas, Tonbruket, William Soovik
Grand Finale, Lighthouse, Skarin/Wattring/von Martens/Jormin, Johan
Moir Ensemble, Lovisa Samuelsson, Makadam, Flocken och Black Dough

2012 Medverkade i Young Nordic Jazz Comets med Kosmic Sound 2013
Handplockad av Sveriges Radio for det arliga storbandsprojektet Euro-
radio Jazz Orchestra i Prag 2013 2015 Fick i uppdrag av Kultur i Vast att
satta ihop en grupp till Women in Jazz-festivalerna i Washington DC och
Géteborg, utvald att medverka i Bohuslén Big Bands Up & Coming projekt
dar unga och lovande musiker far spela med storbandet, vilket ledde till
ett bestallningsverk pa 45 minuter for storbandet och den egna kvartet-
ten och skivan Harvest, nominerad till arets jazz pa Manifestgalan 2018

2012 Irispriset 2013 Lerums kulturstipendium 2014 Willinska stiftelsens stipendium
2015 Konstnarsnamndens arbetsstipendium, nominerad till Arets nykomling pa Sveriges
Radios Jazzkattengala 2016 STIM-stipendiet, SKAP-stipendiet, nominerad till Arets
kompositdr pa Sveriges Radios Jazzkattengala 2017 Konstnarsnamndens arbetsstipen-
dium 2018 Langmanska stiftelsens stipendium, Bengt Save-Saderberghs stipendium,
Vastra Gotalandsregionens kulturstipendium, Konstnarsnamndens arbetsstipendium

2019 Live in Hamburg

2018 Harvest (med Bohuslén Big Band)
2015 Glod
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EVA LOFDAHL

Separatutstallningar, urval

Grupputstallningar, urval

Offentliga verk

Offenliga samlingar, urval

Utmarkelser, urval

CURRICULUM VITAE

fodd 1953 Géteborg
Bor och arbetar i Stockholm

2018 No Man's Land, Efrain Lopez Gallery, Chicago Respite, Galerie Norden-
hake Berlin The Earth As We Know It, VEDA, Florens 2013 Objects of Circulation,
Galerie Nordenhake, Stockholm 2011 The Whirling Box or From Foot to Toe,
Moderna Museet, Stockholm 2009 7 och omkring Lunds Konsthall, Lund /n

the Field of General Practice, Galerie Nordenhake, Stockholm 2003 Kalmar
Konstmuseum 2002 Interbreeding Classified, Moderna Museet, Stockholm

1998 Kunstraum Diisseldorf 1994 Galleri F 15, Moss Bords Konstmuseum,
Boras 1993 Galerie Nordenhake, Stockholm Norrképings Konstmuseum,
Norrkdping 1985 Galleri Engstrém, Stockholm Galleri Wallner, Malmd

2019 Okey-Dokey IlI- Fenster, Kadel Willborn, Diisseldorf 2018 After Finitude,
Nhmx, Mexico City 2017 The image of War, Bonniers konsthall, Stockholm 2016

Sessile, Colgate University, Hamilton, New York 2015 Tunnel Vision, Momentum Nordic

Biennial of Contemporary Art, Moss. Implicit Hits, Kalmar Konstmuseum 2013 Cime-
tiere d'Ixelles, Artin General, New York 2012 Condition, Centre Pasquart, Biel 2010

Modernautstdllningen, Moderna Museet, Stockholm 2008 Td@nd mérkret, Goteborgs

konstmuseum 2002 3 Artists 3 Places, Finlands arkitekturmusem, Helsingfors.
Hell-grin, Disseldorf 1995 ARS 95, Museet for samtidskonst, Helsingfors, Nordiska

paviljongen, Venedigbiennalen 1993 Juxtaposition, Charlottenborg, Kdpenhamn Cocido

y Crudo, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid 1991 Kunst Europa,
Kunstverein Bayreuth 1987 helldunkelhell, Kiinstlerhaus Bethanien, Berlin KEX, The

Living Art Museum, Reykjavik Re-form, Sub Bau, Géteborgs universitet 1986 Stealing

diamonds, Ex Cantieri navali, Venedig 1984 Lakun, Lunds Konsthall Svenska orginal,
Konstnarernas Hus, Oslo 1983 ibid /I, Miinchenbryggeriet, Stockholm 1982 Wallda,
Zon, Stockholm 1981 Robust romantik och andra alternativ, Serafen, Stockhalm

1980 Boplats Otto, Arstafaltet, Stockholm

2017 108 Kaillor, Husarviksparken, Stockholm. 2013 Kalender, Stadsparken, Lund
2006 Entreprenérmonument, Kampen, Helsingfors. 2003 Kalmar stortorg 1995 Sila
mygg och svilja kameler, Stockholms universitet

Amos Andersson Konstmuseum, Helsingfors. Boras kanstmuseum, Géteborgs konstmu-
seum, Museet for nutidskonst Kiasma, Helsingfors, Linkdpings konstmuseum, Moderna

Museet, Stockholm, Malmd Museum, Museet for samtidskonst, Oslo, Te Papa Tongarewa,
Museum of New Zealand, Uppsala konstmuseum

2014 Prins Eugen medalj, 2013 Bildkonstnarsfondens stora stipendium, 2010 Carl
Christensens & Maria Ekmans stiftelses pris, 2004 Sienapriset, 1999 Barbro & Holger
Backstrom stipendium, 1997 K A Lindhs hederspris



CURRICULUM VITAE

CLAES ERIKSSON

Fédd 1950 i Trollhattan
Bor och arbetar i Goteborg och Stockholm

1968 Debuterade pa scen infor publik pa en av skolans visaftnar tillsammans

med en kompis under namnet Gordon & Ballantine. 1969 Tog studenten.
Flyttade till Goteborg och borjade pa universitetet for studier i engelska och

sa smaningom pedagogik. 1971 Startade Vastgotaskojet pa Vastgota Nation.
All musik var original och handlingen utspelades i Vastergdtland bland

vanliga manniskor. Det blev fyra stycken. 1974 bildade ur Vastgotaskojet

cabarégruppen Utan lots tillsammans med Kent Fredriksson (andra halvan

av Gordon & Ballantine), Kerstin Granlund, Mats Wedin och Ragnar Lang.
1975 Krogshow pa Tragarn i Goteborg, turné i folkparkerna och krogshow

pa Kronprinsen i Malmad. 1976 Utan lots uppldstes, Kerstin, Kent och jag

fick engagemang i Hagges revy pa Lisebergsteatern. 1977 Hagges revy

pa Berns i Stockholm. Gjorde radioserien Kommers tillsammans med min

bror Anders och Kerstin. Gjorde barncabarén Hing med till farbror John

tillsammans med Ole Moe, den spelades under tre ar och blev dven en

radioserie. 1978 Ny radioserie Herrodammagasinet med Anders och Kerstin.
Vi medverkande aven i det sista avsnittet av Frukostklubben, vilket blev

startskottet for Galenskaparna. 1979 Krogshow pa nattklubben Boogie med

Galenskaparna och medverkan i Veckans revy pa Liseberg med Sten-Ake

Cederhdk. 1980 Ny barncabaré med Ole Moe, Farbror John och surmaski-
nen. Ny radioserie med Galenskaparna, Oversyn av etablissemanget. 1982

Skruven dr s (férsta samarbetet med After Shave) 1983 Trdsmak 1984

Filialradion, En himla mdnga program 1985 The Castle Tour, Cyklar 1986

Macken, TV-serie, 1987 Leif, langfilm. Stinsen brinner, katastrofmusikal

1989 Hajen som visste for mycket, langfilm. En himla mdnga program 1990

Macken - del sju, langfilm 1991 Stinsen brinner - filmen alltsd, langfilm.
Grisen i sdcken, dansbandsopera, bygdespel och revy 1993 Tornado, TV-
serie 1994 Resan som blev av, turnéforestallning. Lyckad nedfrysning av
herr Moro, mysmusikal 1996 Monopol, langfilm. En himla mdnga program,
avsnitt 9 1997 Alla ska bada, en pjas som urartar i sang och dans och musik
och bad 1998 Ake frén Astol, TV-film 2000 GladPack, TV-serie. Allt mdjligt,
revy. Jul jul jul, julspektakel 2002 Kasinofeber, revy i sjukhusmiljé 2003

Alster, bok 2006 Den enskilde medborgaren, langfilm 2007 C Eriksson Solo,
enmansforestallning 2010 C Eriksson MAX, enmansforestallning. Hagmans
konditori, revyretro 2012 30-drsfesten, jubileumsrevy 2015 Spargrisarna
kan rddda virlden, en valdigt ny revy 2016 Macken - TV-serien pa scen

2019 Vardagsmat, enmansforestallning
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CURRICULUM VITAE



MOTTAGARE AV
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2019—
1997

2019

2018

2017

2016

musikern Sarah Klang

keramikern Masayoshi Oya
skadespelaren Mattias Nordkvist
konstnaren Martha Ossowska Persson
musikern Malin Wattring

konstnaren Eva Lofdahl
skadespelaren, honorarstipendiaten
Claes Eriksson

textilkonstndren Annika Ekdahl
musikern Jens Lekman
skadespelerskan Evin Ahmad
konstnaren Gunnel Wahlstrand
sangerskan Sofie Asplund
trollkarlen Carl-Einar Hackner

musikern Anna von Hausswolff
konstnaren Per Kesselmar
musikern Lars Danielsson
konstnaren Tilda Lovell
regissoren Rikard Bergqvist
konstnaren Karin Karinson

sangerskan Katarina Karnéus
konstnaren Fredrik Akum
musikern Laleh Pourkarim
konstnaren Ida-Lovisa Rudolfsson
musikerna Naoko Sakata Trio
konstnaren Lotta Antonsson

2015

2014

2013

2012

2011

2010

2009

textildesignern Malin Bobeck
konstnaren Andreas Eriksson
saxofonisten Klas Lindquist
konstnaren Jonas Dahlberg
musikalartisten David Lundqvist
violinisten Agnes Casimir Lindholm
skadespelaren, honoréarstipendiaten
Tomas von Bromssen

konstnaren Hilda Hellstrém
kontrabasisten Jenny Ryderberg
ljusdesignern Max Mitle
musikalartisten Philip Jalmelid
typsnittsdesignern Carolina Laudon
tonsattaren Roger Johansson

danskompaniet Art of Spectra
konstnaren Patrick Nilsson
musikalartisten Evelyn Jons

musikern Mariam Wallentin
konstnarerna N Djurberg & H Berg
forfattaren och poeten Johannes Anyuru

konstnaren Cajsa von Zeipel
konstnaren Mattias Nilsson
violinisten Ellen Hjalmarson
gitarristen & sangaren José Gonzalez
trumpetaren Per Ivarsson
konstnaren Per Agélii

konstnaren Henrik Hakansson
fagottisten Emily Hultmark

konstnaren Patrik Andiné
smyckekonstnaren Karin Johansson
formgivaren Johan Linton
dramatikern Mattias Andersson
gitarristen Susanna Risberg
operasangerskan Karolina Andersson

konstnaren Johan Zetterquist
konstnaren Jérgen Svensson
kladformgivaren Rickard Lindgvist
musikalartisten Jonas Schlyter
pianisten Mikael Holmlund
mezzosopranen Ann-Kristin Jones
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2008

2007

2006

2005

2004

2003

operasangerskan Malin Bystrom

konstnaren Annika von Hausswolff
skadespelerskan Mia Hoglund-Melin

sangerskan Sarah Riedel
scenografen Heidi Saikkonen
trumpetaren Pierre Thorwald

pianisten Jonas Olsson
operasangaren Ludvig Lindstrom
kontrabasisten Nina de Heney
dansaren Anna Westberg
konstnaren Jenny Magnusson
konstnaren Helen Dahlman
konstnaren Mandana Moghaddam

cembalisten Andreas Edlund
musikalartisten Glenn Nilsson
violinisten Jenny Sjostrom
traskulptoren Mats David Gahrn
konstnaren Ola Astrand

konstnaren Annica Karlsson Rixon

cellisten Claes Gunnarsson
musikalartisten Asa Fang

operasangaren Anders Lorentzson

konstsmeden Tore Svensson

operasangerskan Annalena Persson

konstnaren Anna-Maria Ekstrand
konstnaren Yngve Brothén

skadespelerskan Hanna Bogren
skadespelaren Johan Gry
slagverkaren Daniel Berg

multiartisten Nina Akerblom Nielsen

skulptoren Claes Hake
konstnaren Marie Capaldi

violinisten Sara Troback
sangerskan Lindha Svantesson
trubaduren Axel Falk
konstnaren Maria Lindberg
konstnaren Christina Skarud
keramikern Herman Fogelin
keramikern Eva Hild

2002

2001

2000

1999

1998

1997

MOTTAGARE AV STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM

violinisten Anders Hjortvall
flojtisten Ann Elkjar Hansen
dansaren Isabel Fortes
dansaren Therese Fredriksson
fotografen Mikael Olsson
konstnaren Ulf Kihlander
konstnaren Kent Karlsson
fotografen Monica Englund

sopranen Camilla Tilling
trubaduren Martin Bagge
konstnaren Katarina Andersson
konstnaren Lars-Goran Nilsson
konstnaren Lars Blomgqyvist
konstnaren Kent Lindfors

Kungsbacka pianotrio:

violinisten Malin Broman

cellisten Jesper Svedberg
pianisten Simon Crawford-Phillips
konstnaren Ewa Brodin
konstnaren Jarl Ingvarsson
konstnaren Berit Lindfeldt
konstnaren Jens Fange
konstnaren Pekka Soderberg

konstnaren Lars Hansson
konstnaren Pal Svensson
konstnaren Leo Pettersson
konstnaren Britt Ignell
konstnaren Jill Lindstrom

litteraturkritikern Jonas J Magnusson
forfattaren Rose-Marie Nilsson
poeten Jorgen Lind

forfattaren Margareta Lindholm
Teater Bhopa

(Johan Holmberg & Alexander Oberg)
forfattaren Gunnar D Hansson

kostymdesignern Linda Carlén
tonsattaren Joel Eriksson
keramikern Eva Hild
konstnaren Per Petersson
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