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FGORORD

STENASTIFTELSEN FORTSATTER ATT uppmirksamma och stodja
projekt dir lirande, pedagogik, utveckling och entreprenérskap
star i fokus. I véras invigdes, under hogtidliga och festliga for-
mer, det nya digitala utvecklingslaboratoriet SII-Lab — Stena
Industry Innovation Laboratory — pi Lindholmen, en métesplats och
plattform f6r morgondagens industri och forskning. Hir skapas
mojligheter for innovation, nya kontaktytor och nya samarbe-
ten, allt genomsyrat av ett framtidsinriktat kombinationstin-
kande dir olika kompetenser kan lira och dra nytta av varandra.
I forlingningen skapar detta forutsittningar f6r en industri och
forskning i framkant. SII-Lab, med sin strategiska placering mitt
i Lindholmen Science Park, dr ocksé en logisk fortsittning och
vidareutveckling av Stena Center, invigt redan 1997, efter en
donation frin Stenastiftelsen om §1 miljoner kronor.

Samma positiva och konstruktiva tinkande priglar andra, i
vid mening pedagogiska projekt som fatt Stenastiftelsens stod.
Berdttarministeriet, som nu etablerat en filial i Goteborg, arbetar
framgéingsrikt mot segregation och utslagning genom att finga
upp och tillvarata barns och ungas skaparlust och kreativitet.
Med kostnadsfria program arbetar man med framforallt elever i
drskurserna 2 till § och hjilper dem att erdvra det skrivna ordet
och dirigenom tillgdngen till sina egna berittelser.

Maskrosbarn, som ir Sveriges enda riksorganisation for
barn till férdldrar med beroendeproblematik eller psykisk
ohilsa, arbetar med direktstdd till unga mellan 13 och 19 ar.
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Sedan 2016 har Maskrosbarn, genom stod fran Stenastiftelsen, 09
bedrivit lokal verksamhet i Goteborg, med egen motesplats,
helgliger, samtalscoacher med mera.

Hur den nya tekniken kan bli ett suverint verktyg for kom-
munikation och kunskapsformedling fick alla som var med om
den drliga Vetenskapsfestivalens invigning 17 april 2018 erfara.
Genom en donation frin Stenastiftelsen inleddes festivalen med
en forelisning av Max Tegmark, professor i fysik vid Mm1t, som pa
plats i usa medverkade via ett direktsint hologram som gjorde
det mojligt for honom att simultant interagera med publiken pa
Draken i Goteborg. Ett gott exempel pa ny teknik i manniskans

tjanst.

God lisning!

MW Bl

MADELEINE OLSSON ERIKSSON

Ordférande
Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur
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STENA INDUSTRY
INNOVATION LABORATORY

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

8 maj 2018 invigdes det nya SII-Lab, Stena
Industry Innovation Laboratory, pd Chalmers
Campus Lindholmen, i strategisk ndrhet till Sveriges
storsta teknikpark, Lindholmen Science Park.
Med 21 miljoner kronor i stod fran Stenastiftelsen har
det ursprungliga labbet, Chalmers Smart Industry Lab,
vdsentligt utokats och verksamheten breddats
och fordjupats. I vad som tidigare var ett bibliotek
disponerar nu SII-Lab en ndrmare 1000 kvadrat-
meter stor yta dar framtidens industri och digital-
iserade arbetsplatser kommer att kunna utforskas,
provas och utvecklas utifran multidisciplinira metoder.
SII-Lab dr tinkt att vara en matesplats och plattform
for samarbete, utveckling och innovation for savil
industrin som forskarsamhillet. Vi tar Alvsnabben
till Lindholmen och universitetshyggnaden Patricia
for att triffa tvd av de ansvariga forsknings- och
projekiledarna, professor Johan Stahre och docent
Asa Fasth-Berglund.
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- DET AR EN PERFEKT PLATS, inbjudande och litt att na for
allminhet och blivande samarbetspartner, siger Johan Stahre
nir han visar oss runt i de sommartomma lokalerna.

Men det dr lite att forestilla sig hur det fore detta biblioteket,
med sina generdsa ytor och stora fonster mot gatan, snart kom-
mer att fyllas av alla de olika idémissiga och praktiska verksam-
heter som nu gjorts méjliga. Digitalisering och automation ar
redan en realitet och det nya testlabbets uppgift 4r bland annat
att mota, utveckla och urskilja den nya teknikens alla inneboende
mojligheter och fordelar. Tanken ir att de grinsoverskridande
motena mellan industri och forskning skall kunna generera
det nytinkande och de innovationer som ér avgoérande for att
svensk industri skall kunna hivda sig i en global konkurrens.
Det nya labbet blir ocksd en fortsittning och forstirkning av
Stenastiftelsens tidigare stora satsningar pa omradet.

En del av det nya labbet ir de fyra demonstratorer som pa
olika vis skall forklara begreppet industriell digitalisering. I de
tva forsta, Minifabriken 4.0 och Cloud Computing, handlar det
framforallt om kommunikation och presentation av data med
hjilp av sammankopplade 11-system och plattformar for att
forenkla och optimera planering etcetera. I Cloud Computing
demonstreras hur 5-G-teknik kan anvindas for snabbare, sikrare
berikningar och analyser, via data som skickas till molnet och
sedan vidare till datoriserade robotar som utfor det avsedda
momentet. De tva andra stationerna, Kollaborativa robotar och
Simulering och trining med hjilp av VR- och AR-teknik, ir mer
inriktade pa att skapa hjilpmedel f6r verkstadsoperatorer i form
av trining, simulering och robotteknik.

- Det hir ir framtidens industri och framtidens industrijobb,

siger Johan Stahre. Europa och Sverige har ett stort problem
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framover med demografin, det vill siga den dldrande befolk-
ningen. Det finns faktiskt bara hilften sd minga 15-19-aringar
som 25-29-4ringar i Stockholm och Goéteborg. Hilften! Det ir
ett stort gap. Som jag ser det kan nista val komma att handla
om hur vi skall f4 hit folk — inte hur vi skall bli av med dem. Just
nu dr det svart att tillgodose industrins behov av arbetskraft
och om vi inte har minniskor som kan jobba i industrin flyttar
verksamheterna till platser och regioner dir det finns arbetskraft.
Och det ir inte hir. Dirfor ir demonstrationer s viktiga, dir kan
vi visa upp hur framtidens industri kommer att se ut. Vi jobbar
med hur mianniskor och robotar skall samarbeta pa ett smart sitt,
med 17, digitalisering, AR- och vR-teknik, allt det som kommer
att krivas som kompetens av framtidens industriarbetare. Inte
minst darfor dr det s viktigt att det dr lite act komma hit, att
vi dr synliga. Vi vill vicka nyfikenhet och visa mojligheter som
alla inte 4r medvetna om.

Det hir mdste vara av stort intresse for skolorna. Har ni hunnit ha
studiebesok dnnu?

— Absolut, siger Johan Stahre. Vi har redan haft manga skolor
hir och under Vetenskapsfestivalen var det fullt med folk. Redan
fore invigningen faktiskt!

Du har beskrivit det som en verksambhet som stir pa fyra ben: Forsk-
ning, uthildning, demonstration och innovation. Och att det dr denna
mangsidighet och flexibilitet som dr nyckeln till framgdang. Ett lang-
siktigt tdnkande dair forandringsmajligheterna finns inbyggda fran
forsta borjan.

—Ja, sd dr det utan tvekan, siger Johan Stahre. Det finns minga
exempel pa satsningar dir man har investerat i ett tekniskt av-
ancerat laboratorium, men bara inriktat sig pa ett enda omride.
D3 ir det litt act bli omsprungen dirfor att utrustningen blir
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gammal nir tekniken utvecklas. Hir
ir det precis tvirtom. Vi kan bolla
med olika verksamheter. Vi kan 6ka
pé utbildningsdelen om vi inte har s
méinga pagiende forskningsprojekt
och sa vidare. Vi ir flexibla och kan
anpassa oss. Jag ir overtygad om att
det dr nyckeln till den hir typen av
verksamheter. Att man organiserar sig
sd att man kan bibehalla en tankemis-
sig och praktisk rorlighet. Det enda vi
med sikerhet vet i dag ir att det kom-
mer att se annorlunda ut om fem ar.
Dirfor skall man inte ldsa fast sig utan
kunna folja med och helst ligga steget
fore. Det finns en trend nu att forsoka
gora systemen dnnu mer generiska, det
vill siga att samma system skall kunna
anvindas inom olika verksamheter. D3
ar ett sidant hir stille vildigt viktigt,
dir flera branscher kan motas och ut-
byta kunskaper och erfarenheter. Och

komma hit och testa. Man kan gora
saker i teorin, men i slutindan ir det
dndd den konkreta tillimpningen som
ger svaren.

Hela verksamheten hér pa SII-Lab ver-
kar prdglas av ett kombinationstinkande,
av en tro pd att det dr mitena och samarbe-

tena mellan olika parter som leder framat.

STEN A OLSSONS STIFTELSE FOR FORSKNING OCH KULTUR



= ‘ .

m\

S

—
S—

Forsknings- och projektledarna Johan Stahre och Asa Fasth-Berglund
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— Milet 4r att det hir skall vara en plats dir mojligheterna
blir synliga. Vi har till exempel ett samarbetsprojekt mellan
Ericsson och skF dir vi forsoker att anvinda framtidens kom-
munikationsteknik, G, i verkstadsindustrin. Dir kan vi fungera
som katalysator.

Olika branscher har olika sprak. Det dr ndgot som generellt galler
all forskning och alla samarbeten dver granser. Man mdste ldra sig
varandras idiom och hitta ett gemensamt sdtt att kommunicera pd. Dd
kan ni komma in som formedlande link och en faktor som upphdver
klyftorna. Det dr litt att se vilken potential det dr att ni har sa manga
kategorier av medarbetare, med olika kunskapsbakgrund.

- Det dr oerhort roligt att konstatera att SII-Lab snabbt har
blivit en attraktiv plattform, en plats dir man vill arbeta eller
utveckla sin verksamhet, siger Johan Stahre. Vi gick ut med en
annons i Ny Teknik nir vi hade byggt upp en del av labbet och
fick vildigt bra respons. Inte minst frin mindre foretag som
vi inte kinde till tidigare. Sma foretag har sillan mojlighet att
bygga upp egna labb, till skillnad frin Volvo eller skF exempelvis.
De sma foretagen har inte alltid samma kontaktnit inom forsk-
ningsvirlden och dé blir vi en extra viktig resurs. Vi blir deras
test- och utvecklingslabb helt enkelt. Vi lir oss massor den vigen.

- Nir vi sokte fem doktorander i véras fick vi 6ver 100 sokande,
vilket dr ovanligt! Det dr duktiga, meriterade doktorander frin
hela virlden som har sokt sig hit och en blandning av kvinnor
och min, vilket dr vildigt bra. Den hir branschen ir fortfarande
i viss man mansdominerad. Men det hir dr definitivt inte en
grabbklubb dir man leker med robotar. Det spelar ingen roll vem
man ir eller varifrin man kommer, bara man kan férst och sitta
sig in i den nya tekniken och anvinda den pi ett bra sitt. Det

ir nir man sammanfor forskarkompetens med olika branscher
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inom industrin — det kan vara flygindustrin, hilso- och sjukvard,
fordonsindustrin till exempel - och sitter sig ner tillsammans for
att ta reda pa hur just de skulle kunna anvinda tekniken, som det
hinder nigot. Innovation uppstir nir tekniken och den konkreta
tillimpningen méts. Nir man gemensamt letar efter en 16sning.

Det finns en del som ser en fara i, eller dtminstone en baksida av,
automation och digitalisering, att det kommer att leda till att main-
niskor kommer att forlora sina jobb?

- Man blandar ihop olika saker, siger Johan Stahre. Jobb,
arbetsuppgifter och yrken. Ingen robot har tagit ett jobb frin en
minniska. Robotar tar 6ver enstaka delar av de arbetsuppgifter
som operatorer, svetsare eller underskoterskor har. Tva, tre ar-
betsuppgifter forsvinner och for att utfora allt det som aterstir
krivs det oftast dnnu storre kunskap och kompetens. Jag har
svart att vara teknikfientlig, d4 skulle jag inte vara hir. Men varje
teknisk revolution har faktiske lett till ate det har blivit bittre
for oss manniskor, att till exempel oergonomiska, monotona
arbetsmoment har kunnat tas bort. Vad som sikert kommer att
ske inom den framtida industrin ér att arbetsuppgifterna blir
mer specialiserade, att de kriver storre kompetens och special-
kunskap. Vi jobbar ocksid med utbildningsprojekt med moduler
pa nitet dir man enkelt skall kunna skala upp sin kunskap i take
med teknikutvecklingen.

Den nya tekniken utvecklas i oerhort snabb takt, inte bara hér utan
vdrlden over. Hur skall man mota det?

- Antingen anpassar vi oss och ser till att vi kan anvinda tek-
niken pd ett innu smartare sitt 4n alla andra och skaffar oss pd
det viset konkurrensfordelar. Eller ocksd gor andra det, i Kina
eller Indien. Vi har inte s mycket att vilja pa som jag ser det. Vill

vi fortsitta att importera varor maste vi kunna exportera ocksa.
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Det ir en av de viktigaste uppgifterna hir i SII-Lab - att skapa
forutsiteningar for att foretagen skall kunna 6ka sin konkurrens-
kraft och kanske uppticka att det gr att gora saker sjilva, hir pa
hemmaplan, i stillet for att ligga ut tillverkningen utomlands.

Efter att ha tittat in i prototyplabbet dir en forskare provar och
testar olika modeller av dronare, och ha fitt en robotdemonstra-
tion av en andradrselev pA Chalmers som forsoker att optimera en
robot som skall plocka och skruva i muttrar i ett dick, triffar vi
Asa Fasth-Berglund, projektledare med bred erfarenhet av olika
automationsstrategier och produktionstekniker och specialiserad
pé interaktionen mellan minniska och robot.

- Vi dr med i bade nationella och internationella nitverk for
testbiddar, siger Asa Fasth-Berglund. Tanken ir att vi skall vixa
och 6ka samarbetena mellan de olika labben. Vi har samarbeten
och utbyten med testlabb i Davos, Achen, Milano och Ziirich
till exempel. Det finns ocksa ett bilateralt samarbetsavtal mellan
Sverige och Tyskland, och mellan Sverige och Frankrike.

Finns det ett konkurrensforhdllande mellan de olika labben?

—Ja och nej, sdger Johan Stahre. S3 dr det vil alltid nir det inte
bara finns en eller ett av nigonting, som CERN till exempel. Men
vi forsoker att specialisera oss, det dr en del av det nationella
programmet. I stillet for att ha tre stillen som gor samma sak
arbetar man mot att ha ett stille som ir vildigt bra pa ett omréde,
och ndgon annan som ir bra pd nigot annat.

Sd vilken dr er stora konkurrensfordel? Det som gor att ni skiljer ut
er fran andra, liknande verksamheter?

— Just nu ir vi ganska unika i det vi haller pa med, siger Asa
Fasth-Berglund. Inte minst vrt arbete med att designa systemen
efter minniskan. Industrin tinker inte riktigt sd 4n nir de pro-

grammerar eller designar systemen. Det ir fortfarande mycket
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som liknar industrirobotar frin 198o-talet. Den vinklingen av
automation 4r vi 4n sd linge ritt ensamma om.

- Den allra storsta fordelen ar att vi har s manga unga smarta
medarbetare, siger Johan Stahre. Det gar vildigt bra just nu.
Duktiga minniskor drar till sig andra duktiga manniskor. Det
finns en stor 6ppenhet och ett bra samarbete mellan oss och
industrin och ett starkt fortroende och stod frain Chalmers led-
ning. Att vi finns just hir, mitt i Lindholmen Science Park, betyder
mycket. Man skall inte underskatta vikten av den geografiska
nirheten och littheten att knyta kontakter, motas och initiera
samarbeten. Vi dr bokstavligen mitt i hindelsernas centrum och

utan Stenastiftelsen hade det inte varit mojligt.
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ETT CLAVIORGANUM TILL
GOTEBORG BAROQUE

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

Det har gitt 15 dr sedan organisten Magnus Kjellson startade den
tidstrogna ensemblen Goteborg Baroque, dar de 28 instrumentalisterna
och sangarna dnda fran borjan varit lika betydelsefulla for det
musikaliska uttrycket. Med konsekvens, passion och stor skicklighet
har ensemblen etablerat sig som en viktig del av Gateborgs musikliv.
Gateborg Baroques tydliga profil och speciella sarmdrke har ocksd
vdckt genklang runtom i Europa, med regelbundna turnéer som foljd.
Genom ett tredrigt stod fran Sten A Olssons Stiftelse for Forskning
och Kultur om cirka 3,5 miljoner kronor kommer nu ett claviorganum,
ett unikt kombinationsinstrument med anor frin 1700-talet och
kretsen kring Georg Friedrich Héndel, att kunna dterskapas.
Vi tréffar Goteborg Baroques grundare och konstndrlige ledare
Magnus Kjellson for att fd reda pa mer om instrumentet och om

framtidsplanerna.
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Instrumentbyggaren Mats Arvidsson och
Goteborg Baroques konstnarlige ledare Magnus Kijellson
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I RENASSANS- OCH BAROCKMUSIKEN forekom bade klaverin-
strument med stringar, som exempelvis cembalo eller spinett, och
sddana med pipor och bilgar, som orgel och regal. Ett claviorganum
ir en instrumentkombination av en cembalo och en orgel som
bland annat sigs ha anvints av Georg Friedrich Hindel under
1700-talets forsta hilft. Han ledde di singare och instrumentalister
fran detta instrument, bide i operor och oratorieverk, under sin
tid i London. Claviorganum anvindes dnda in pa 1830-talet, men
forsvann sedan mer och mer i takt med att klangidealen forind-
rades och orkestrarna blev storre.

Nir Magnus Kjellson kom detta unika instrument pé spiren
och borjade att forska i dess historia visade det sig att det dnnu
inte aterskapats ett claviorganum av Hindels typ nigon annan-
stans i virlden. Det dr ddrfor pa alla sitt en smirre sensation att
detta bokstavligt talat enastiende instrument inom kort kommer
att finnas i Christinae kyrka i Goteborg, Goteborgs Baroques
hemmascen. Tanken ir att det dven skall kunna anvindas under
internationella turnéer, di det kommer att vara flyttbart.

Instrumentet konstrueras av den framstaende orgelspecialis-
ten och instrumentbyggaren Mats Arvidsson i Stallarholmen
utanfor Mariefred, i samarbete med den tillika erkint skicklige
cembalobyggaren Andreas Kilstrom i Enkoping. De tva instru-
mentdelarna skall sedan sammankopplas och anslutas med en
s& kallad »long movement«, en mekanik som 6verfér tangent-
rorelserna till sjilva orgeldelen som ir placerad lingst bak pa
scenen. Genom detta dr det mojligt att obehindrat vixla mellan
de bigge klaverinstrumenten och iven spela dem samtidigt.

Goteborg Baroque har sedan starten for 15 r sedan valt att spela
i vad som kallas medeltonstemperering, vilket enkelt uttrycke

innebir att de stora terserna klingar renare in vad som numera
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ir kutym, eftersom tonhéjden justerats ligre. Fram till nu har
det inte varit mojligt att omintonera halvtoner pa cembalo eller
orgel under spel, utan bara inom de andra instrumentgrupperna.
Nu forindras dven detta och claviorganumet kommer att kunna
fungera som riktpunkt for ensemblens intonationsarbete, eftersom
instrumentet byggs med fler toner per oktav dn ett piano, hela
18 i stillet for 12. Dirigenom fir instrumentet en osedvanligt rik
och dynamisk klang som 6ppnar for nya mojligheter till fordjupad
musikalisk interpretation.

Utover byggandet av instrumentet mojliggor Stenastiftelsens
donation dven produktionen av minst en opera och tvi storre
konsertprojekt under perioden 2018-2021. Att detta dr nagot att
se fram emot vet alla som hade mojlighet att uppleva Goteborg
Baroques fenomenala och stilsikra framférande av Claudio Mon-
teverdis uropera Orfeo pi Roda Sten i slutet av januari 2018.

- Det dr en drom som gir i uppfyllelse, siger Magnus Kjellson
nir vi klterat alla trapporna upp till hans kontor i kyrktornet i
Christinae kyrka, dir han till vardags 4r organist.

— Jag har tinkt pd och fantiserat om det hir sedan bérjan av
2000-talet, inda sedan Goteborg Baroque bildades. Alla de
andra instrumentalisterna har »riktiga« instrument, medan
jag sjilv sitter med en s kallad kistorgel. En riktig orgel i och
for sig, men si liten att alla funktioner inte fir plats och utan
ett riktigt bilgsystem. For ungefir tio ir sedan borjade jag att
spara litet pengar privat for att ndgon giang kunna na mailet.
Men jag insig ritt snabbt att det aldrig skulle ricka, inte ens om
jag blev 150 dr! Att vi nu kommer att forverkliga drommen om
ett claviorganum innebir ocksd, féorutom de rent musikaliska
vinsterna, att en mingd intressanta forskningsfrigor kommer

att kunna stillas.
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Cembalisten och musikforskaren Joel Speerstra har fitt anslag
fran Vetenskapsradet for ett projekt kallat Kreariva klaver, dir han
undersoker tre olika instrument diribland claviorganumet. Han
foljer instrumentets vig fran idéplan till verklighet. Milet ir att
skapa en interaktiv hemsida som i sig blir en redovisning av hela
projektet. Man skall, med olika forkunskaper, kunna ga in och ta
del av projektet, idéerna bakom och hela tillblivelsen, oavsett om
man ir musiker, organist, continuospelare, instrumentbyggare
eller bara intresserad allmidnhet.

— Joel Speerstra har foljt och intervjuat Mats Arvidsson och mig
under arbetets gdng och det har dven filmats, siger Magnus Kjell-
son. Frin och med september 2018 slipps sma filmsnuttar och
smakprov pd sociala medier, YouTube etcetera infor invigningen
i februari 2019. Det finns ett stort intresse inom musikvirlden,
inte minst internationellt. Vi har redan fitt forfrigningar frin
bland annat usa, Kina och Kroatien om turnéer med det nya
instrumentet. Och det 4r meningen att vi skall kunna ta det med
oss. Just nu byggs det flight cases som ser ut som stora svarta
hardrockslidor med mingder av handtag och butterflylis. Vi far
se vad flygbolagen siger. Det blir sikert minst fyra stora lador
som viger flera 100 kilo var.

Du hittade dokumentation om att man under Hindels tid anvinde
just ett instrument med alla de speciella finesser och majligheter som ert
blivande claviorganum har. Det dr ett mdrkligt okdnt eller atminstone
bortglomt faktum, dven inom specialistkretsar.

- Ja, siger Magnus Kjellson. Sirskilt i England har man avfirdat
det och sagt »Det tror vi inte pi«. Men det star ett instrument
i Edinburgh, en orgel byggd av Thomas Parker som har just 18
toners omfing per oktav. Och den anvindes bevisligen under

1700-talet. Nir jag var dir och studerade instrumentet triffade jag
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musikforskaren och barockspecialisten Peter Holman och da foll
allt pa plats. Han beskriver i en artikel hur Hindels instrument var
uppbyggt och hur det fungerade i de konkreta konsertsituationerna.
Organisten eller claviorganumspelaren kunde sitta vid scenkanten
och kommunicera med bade publik, singare och konsertmistare,
samtidigt som orgeldelen var placerad lingst bak i orkestern si
att klangen nadde bide orkester och salong. Orgeln var ansluten
till spelbordet och cembalon via en sd kallad »long movement,
en mekanik lings scengolvet. Det hir var vanligt pi teatrarna i
London under 1700-talet och dnda fram till 1830-talet.

Det blev startpunkten, det som fick dig att tro pd att det hela skulle
gd att forverkliga?

- Ja, da visste jag hur jag skulle ga vidare, siger Magnus Kjell-
son. Det var precis det hir jag ville ha och tack vare fantastiska
instrumentbyggare och, i ett senare skede, en intoneringsexpert
fran Japan, Munetaka Yokota, kommer ett unikt instrument av
yppersta kvalitet snart att finnas hir i Goteborg. Nir instrumentet
vil dr pd plats kommer vi att kunna utforska alla de nya alternativ
och latenta mojligheter det for med sig. Det kdnns forstis oerhort
spannande och 6ppnar for helt nya interpretationer och en férdju-
pad kunskap. Vi kan leta oss tillbaka och forsta hur det faktiskt
var avsett att lata, i stillet for att utgd frin egna gissningar och
antaganden. Vi kommer med storsta sikerhet att gora nya upptick-
ter i verk vi redan har spelat. Vi hoppas ocksé att si smaningom
kunna gora skivinspelningar med det nya instrumentet.

Det dr manga parametrar att ta hinsyn till med det nya instrumentet.
Kan du beskriva ndagra av de nya forutsattningarna mer konkret?

- Det kommer att paverka vildigt mycket, och pd minga olika
nivaer. Bara en sddan sak som att kunna spela en ton pi orgeln
och cembalon samtidigt. Cembalon ger attack men klingar av
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snabbt, medan orgelklangen ligger kvar. Det har inte varit mojligt
tidigare, och det kommer att paverka hur man uppfattar musiken.
Det blir en ny klangvirld helt enkelt. Ensembleledningsidén skall
utforskas i praktiken, hur kommer det att fungera? Dessutom
byggs instrumentet med delade register sd att man kan spela bas
och diskant med tva olika klanger. Det finns en odndlig mingd
mojligheter att uppticka.

Ensembletinkandet och det tdta, lyssnande samspelet dr nagot
som praglar Gateborg Baroques framforanden. Som publik kdnner
man verkligen spelglidjen och att ni delar en sorts grundliggande
gemensam vision.

- Ja, siger Magnus Kjellson. Vi drivs alla av kirleken till musiken,
det dr den som dr det viktiga. I alla ligen. Det dr den passionen och
gliddjen som har varit vir motor fran forsta borjan. Ace det skall bli
levande musik! Nu fir vi ytterligare brinsle och kraft att fortsitta.

Du studerade tidig musik i Amsterdam pd 1990-talet och har berdt-
tat om hur du ddr for forsta gangen horde och drabbades av Dietrich
Buxtehudes Membra Jesu Nostri, etz verk som ni har framfort manga
ganger sedan dess. Det hir, vad vi forstar, till det som ni skall spela in
med nya instrumentet.

- Ja, sd r det. Nir jag horde det forsta gdngen fanns det bara en
inspelning. Nu finns det kanske 15-20 stycken. Men jag lingtar
efter att fa gora det pa mitt sitt, med mina 6gon och 6ron. Med
det nya instrumentet 6ppnar sig mojligheter som lig utom rick-
hall tidigare. Det ir i detaljerna det avgors. 16o00-talsmusik ligger
mig kanske extra varmt om hjirtat. Det ir en period jag sedan
linge har fordjupat mig i. Det 4r mirkvirdigt mycket som ligger
oppet di. Det ir nagot lockande med att man fir utrymme att
gestalta s mycket sjilv, inom de givna, fasta ramarna. Det dr en

stimulerande utmaning, en frihet i sjilva begrinsningen.
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Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

—Det gar att viva de mest komplicerade bilder i en grenklyka!
Konstndren Annika Ekdahls stora, generdst jverdadiga
gobelinger har sin upprinnelse i den enkla vivram hon
fick i gdva av sin mamma ndr dldste sonen foddes, 197;.
Innan dess hade Annika Ekdahl frimst dgnat sig at mdleri
och teckning. En bok om flamskvivnad blev dppningen in
i den textila varlden. Den urgamla gobelingtekniken,
med sin tidskravande, pilliga praktik, lanar sig forunderligt
vdl till Annika Ekdahls fritt flidande och detaljrika bild-
berdttande. Lager pd lager i scenerier, interiorer och landskap,
ddr de historiska gobelingernas emblematiska sprak delar
plats med en igenkinnbar samtid. En kvadratmeter kan ta

madnader att viva. En gobeling flera dr.

%/Mu Eldubd

Annika Ekdahl
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VI TRAFFAR ANNIKA EKDAHL i hennes hem, en gammal prist-
gard i den lilla byn Kyrkhult i Blekinge, dir hon och familjen har
haft sin bas sedan slutet av 1980-talet.

Hur dr det att bo har?, fragar vi nir vi slagit oss ner runt ett
vitmélat tridgirdsbord, under ett knotigt dppletrid. Tridgarden
som omgirdar det stora rodmélade huset ir denna varma och
soliga majdag full av spirande blommor och buskar. I rabat-
terna har varlokarna och narcisserna nistan vissnat ner och i
en av odlingslidorna har den hostsidda vitloken redan hunnit
lingt. Stengirdsgirdar bildar tomtgrins mot granne och skog.
Ett vackert vixthus visar sig innehdlla savil en vinstock som ett
fikontrid med frukt. Mingder av tomatplantor trings utmed
viggarna och sméd krukor med foérkultiverade bonor och annat
vintar pa utplantering. Det kidnns att detta dr en perfeke plats
for odling - i alla dess bemirkelser.

- Det ér vildigt bra att bo hir, sdger Annika Ekdahl och sjasar ner
den orangerdda norska skogkatten Bosse fran bordet. Vi har aldrig
bott sd linge nigon annanstans. Vi flyttade hit i december 1986. Vi
var pd jakt efter ndgot stort, billigt och utvecklingsbart. Huset hade
statt tomt och den pensionerade pristen hade satt ett pris. Det var
manga som bjod 6ver, men dé sade pristen bara att huset var sélt,
till det pris han hade begirt. Vi brukar kalla det Moderskeppet, en
plats vi alla atervinder till efter utflykter och resor pa andra hill. Jag
behover bigge delarna. Det ir jitteviktigt for mig att kunna vistas
i urbana milj6er, uppleva andra linder, nya kontinenter, knyta nya
kontakter. Men att sedan atervinda hit och fa arbeta i fred, i min
egen takt, utan paverkan frin andra ir oskattbart.

Vi tittar upp mot huset dir en yttre trappa leder upp mot over-
vaningen. Annu en katt, den svartvita Kerstin, ligger och solar

sig pa det oversta trappsteget.
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— Det ir faktiske bara fyra ar sedan vi byggde en ateljé till mig
dir uppe, siger Annika Ekdahl. Tidigare huserade jag i hela huset
och bredde ut mig litet varstans. Nu dr det littare att bygga upp
de scenerier som jag ibland anvinder mig av som forlagor och
skisser till gobelingerna.

Sedan 2000 har Annika Ekdahls gobelinger och bildvivar blivit
allemer figurativa. De tidigare vivarnas mer abstrakta formsprak
har ersatts av ett fritt fabulerande berittande dir de historiska
gobelidngernas sagodjur och enhorningar sammanlever med ett
nutida portrittgalleri, inte sillan himtat frin den nirmaste fa-
miljekretsen. Det finns en frihetskinsla i uttrycket, ett kirleksfulle
bejakande av livet och doden, utan ironier men med en saklig
och litet kirv humor.

Berdtta mer om vad det var som fick dig att ta steget in i det hér
obegrinsade och ndstan glupskt fria bildberittander.

- Det var nir jag verkligen sag de historiska gobeldngerna, siger
Annika Ekdahl. Det var som att fa ett klubbslag i huvudet. Det
tog lang tid innan jag forstod mig pd genrens stora sammanhang.
Det var egentligen forst under undervisningen i textilhistoria pa
HDK som pusselbitarna borjade att falla pa plats. Under samma tid
tog vir professor, Hans Krondahl, med oss tio textilstudenter till
New York, bland annat for att besoka The Cloisters, en filial till
Metropolitan Museum of Art. Dir finns minga medeltida gobe-
linger. En av de mest kinda, gobelangsviten Jakten pd enhirningen,
knockade mig fullstindigt. Det blev en brytpunkt. Jag hade tidigare
forhallit mig iskall till kulturarvet och traditionen. Enhorningen
som symbol har f6ljt mig sedan dess och jag borjade att lisa pa.
Som barn hade jag en bok med sagoberittelser dir det fanns en
historia om en flicka som satt och broderade en enhérning och

sedan foljde efter den, steg in i textilien och si tog dventyret vid.
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- Enhorningen ir besvirlig, annekterad av manga. Den finns
med i atskilliga av de historiska gobelingerna, till exempel Damen
med enhirningen, som finns pa Clunymuseet i Paris. Sex roda go-
belinger och i mitten en 6 dir damen, enhorningen, ett lejon, en
pudel och en apa figurerar. De hir gobelingerna finns med i Harry
Potterfilmerna dir de pryder viggarna i elevhemmet Gryfhindors
sillskapsrum. Dessa 1500-talstapeter befinner sig alltsd mitt i den
samtida fantasykulturen!

Vad var det som hinde néir du stod framfor de historiska gobelingerna?

- Jag insdg att jag maste ga tillbaka till arkiven och de his-
toriska gobelingerna for att forstd sjilva genrens styrkor och
svagheter, siger Annika Ekdahl. Om jag nu skulle 4gna mig it
denna tidsodande teknik var det viktigt att f6rstd vad den var bra
pa. For allt som dr vivt ir inte bra, och allt som jag har vivte dr
definitivt inte bra. Men jag upplevde det som en enorm befrielse
att bejaka de hir sidorna av mig sjilv, slippa loss fantasin, lita
min forkirlek for livets onodiga men viktiga krusiduller och
ornament f3 fritt spelrum.

- Det dr inte alls lingesen jag slutade att dka till melodifestival-
finalerna i Globen for att f4 uppleva fjiderboorna, guldhattarna,
mohipporna och svensexorna, den glammiga feststimningen. Som
visuell upplevelse var det jitteviktigt, liksom att aka dit ensam,
sd att jag inte behovde forhilla mig till podng eller ta hinsyn till
nigon annan. Ett dr dkte jag dit med min yngste son. Men da
anlade vi bada ndgot slags ironisk hallning. Hela grejen ér ju en
sorts ironi, men s fort man stiger in ingdr man ocksa en sorts
overenskommelse. Det gr inte att vara halve dir, man ar dér for
att man vill delta fullt ut. Det dr nagot jag kan rekommendera om
man vill bejaka livets olika, ibland onodiga, fester.

- Jag vet inte riktigt var denna forkirlek for det dekorativa, for
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guld, ornament och slott kommer ifrin. Men jag minns att jag,
under min skolkarperiod pa hogstadiet - nidgot som jag hoppas
att alla har haft nigon ging - drog till Nationalmuseum.

Vad var det du tittade pa dér?

- Jag gick inte dit for att titta pa ndgot speciellt konstverk, utan
for att insupa miljén, uppleva rummen, salarna, marmortrapporna,
takhojden, sjilva atmosfiren. Pa nigot oformulerat vis upptickte
jag att det var en bubbla med massor av innehill som jag kunde
anvinda mig av, som var mitt.

Pd det dnnu stingda Rohsska museet finns just den gobeldng som pd
ndgot vis utgor en ny startpunkt i ditt skapande: Barockfesten fran 2000.

- Nir gobelingen visades i Danmark frigade en kritiker, upprik-
tigt bekymrad, hur jag kunde ligga s mycket tid pa att producera
kitsch. Men jag har faktiskt littare for det, 4n nir man ldser in
virldspolitik och ideologiska markeringar och ligger den sortens
raster 6ver. Om just Barockfesten, dir ett stort sillskap dr samlat
runt ett bord, har det sagts bade det ena och det andra. Att det
forestiller FN som sammantrider till exempel. Att tirtan i mitten
ir en jordglob och sa vidare. Och jag har fict forklara att det inte
ir Saddam Hussein som sitter lings ena [ingsidan utan min sons
fore detta svirfar frin Mexiko. Nir den visades i Budapest skrev
curatorn i katalogen att Barockfesten var ett tydligt exempel pa de
nyrikas frosseri. Och da ir det min familj som sitter dir!

Vid sidan av sitt konstnirskap dr Annika Ekdahl dven verksam
som pedagog och har undervisat pa sivil universitetsnivd som
vid olika forberedande utbildningar. Sedan hon sjilv tog examen
pad HDK 1994 har hon itervint dit som adjungerad professor
mellan 2008 och 2011, och varit gistprofessor vid Institutionen
for kulturvard vid Goteborgs universitet mellan 2012 och 2017.

I samband med det sistnimnda uppdraget kom, 2017, hennes bok
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Gobelingresan — Boken om ett folja hjortar, en mycket personlig
och sammansatt rapport dir resandet sker bide ut i virlden,
bakat i historien och in i det egna konstnirskapet. Hosten 2017
promoverades Annika Ekdahl till hedersdoktor vid Naturveten-
skapliga fakulteten vid Goteborgs universitet och ungefir sam-
tidigt 6ppnade en stor retrospektiv utstillning pa Prins Eugens
Waldemarsudde i Stockholm.

Under forskningsarbetet med Gobelingresan fordjupade sig
Annika Ekdahl bland annat i John Bottiger (1853-1936), for-
grundsgestalt inom konservatorskretsar, men okind for de flesta.

- Jag visste inte s& mycket om honom tidigare, siger Annika
Ekdahl. Men han ir en verklig superhjilte bland museifolk.

- Han var forestdndare for Husgerddskammaren i slutet av
1800-talet. Husgerddskammaren forvaltar allt 16s6re och all konst
som moblerar slotten och ambassaderna. Det fanns en gigantisk
samling vivda textilier och han fick i uppdrag av Oscar II att in-
ventera och katalogisera bestindet. Mycket visade sig vara skamfilat
och i daligt skick, och en hel del hade till och med silts. Bottigers
stora drom — som aldrig forverkligades — var att skapa ett museum
dir Sveriges mycket rika bestind av vivda textilier skulle kunna
visas. Det ir ju en fantastisk idé, eller hur?! Jag vet precis hur det
skulle se ut, girna inrymt i en gammal gasklocka eller liknande,
med stora rumsligheter som nagon smart arkitekt skulle kunna
utnyttja pa ett flexibelt vis. Det skulle vara bade ett museum och
en utstillningshall for samtida verk och dessutom rikta sig utit,
till allmanhet, med workshops, kurser, foreldsningar och sé vidare.

- Kunskaperna och vetskapen om traditionen ir nistan borta.
Ta till exempel det dér paret i 25-drsildern som stod framfor en
av mina gobelinger pA Waldemarsudde och intresserat vinde sig
till mig: »Vilken hiftig teknik, vad kallas den?«. Men man kan
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ju se det fran ett positivt hill ocksi. Aven féordomarna ir borta.
Gobelingvivning behover inte vara trist, tantigt och tontigt.
Friheten att anvinda sig av uttrycket finns dir, det giller bara
att forvalta och ta tillvara pd mojligheterna.

Vad dr det som driver dig tror du?

- Jag anvinder gobelingtekniken for att beritta — om minskliga
relationer, lyckliga 6gonblick, sorg, saknad, dramatiska skeenden
och stunder av stillhet. Vid nagot tillfille har jag sagt att det ir
min besvirjelse mot doden, och det stimmer fortfarande ritt
bra. Vi har olika sitt att hantera livets dndlighet och det hir ar
mitt. Att gora sd mycket som mojligt av det jag har till férfogande,
nimligen varp och inslag. Vill man bli poetisk kan man, liksom
min kollega textilkonstniren Kari Steihaug, likna varpen vid
dagarna och inslaget vid det vi fyller dem med. Innehallet.

Da dir det fortfarande materialet som ger de poetiska valorerna?

—Ja, siger Annika Ekdahl och drar litet pd det. Men i innu hogre
grad tekniken. Etta, nolla. Synas eller inte synas. Varp syns eller
inslag syns. I den hir tekniken ér det inslaget som syns, som blir
innehdillet om man si vill. Varpen ir en struktur. Vivtekniken
kan man fordjupa sig i hur mycket som helst! Som teknik ir den
sjalvbirande, till skillnad frin en malning till exempel, och super-
enkel. Det dr varp och inslag som mots pa olika sitt och vad man
viljer att gora av det motet. Det gar att viva de mest komplice-
rade bilder i en grenklyka. Det ér inte komplexiteten som 6kas
med en kringlig vivstol, mojligtvis effektiviteten. Man bygger
bilden samtidigt som man bygger sjilva konstruktionen som i
sig r sjilvbirande och har en kropp. P4 samma ging tva- och
tredimensionell. Tiden ir synlig och pitaglig. Det gir inte att
borja var som helst. Alla forstir att det ena lagts till det andra,

vixt fram och vecklat ut sig, att allt hinger ihop. Det dr ocksa
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en speciell kvalitet. Min egen vivstol blir mer och mer primitiv.
Jag har plockat bort nistan all inredning, som det heter, alla
solv, trampor och finesser.

Vi bestimmer oss for att fortsitta samtalet inne i ateljén och
gir innervigen upp genom huset. Vi passerar den stora rolla-
kansmattan Post Festum, som Annika Ekdahl skapat tillsammans
med studenter pa Institutionen for kulturvird vid Goteborgs
universitet och som tvé viverskor i nirliggande Eringsboda
sedan vivt.

- Det ir en helt annan sak med réllakansmattor. Det dr en mycket
grovre teknik med stora pixlar. Man fér tinka pé ett annorlunda
vis och gora noggranna berikningar. Det hir 6gat till exempel,
siger Annika Ekdahl och pekar, méste gi 6ver tvd varptradar,
inte en. Arbetet gir mycket snabbare jimfért med gobelingerna.
Den hir mattan vivdes pa fyra manader. Jag funderar pa olika
sdtt att lata mattorna och gobelidngerna komplettera och samtala
med varandra. Det kinns som en rolig vig att ga.

Vi gar uppfor trappan och stannar framfor en forvinansvirt
liten dorr.

- Det idr den gamla torkvinden. Det ér alltid litet kul att 6ppna
den lilla, lilla dérren och éverraskas av det stora ateljérummet.

Vid vivstolen hinger rader av ullgarn i olika nyanser och till
hoger, ovanpa sjilva varpen, ligger en vadderad fyrkantig kudde.

- Det ér katternas, de 4r med mig hela tiden, siger Annika
Ekdahl och plockar bort den.

Framfor vivstolen stir ett litet tripodium.

— S4 hir stdr jag, siger Annika Ekdahl och kliver upp. Dessutom
brukar jag ha triskor pa mig. Jag méste komma litet hogre for
att fa overblick. Sedan brukar jag anvinda den hir kikaren for

att zooma in och ut.
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Vi provar bade att std pa podiet och att titta genom kikaren.
Det syns ungefir en kvadratmeter av viven, resten rullas ned
under allteftersom arbetet fortskrider. En skiss, numera utskriven
fran datorn, finns som férlaga. De dioramor och modeller som
byggs upp fotograferas av och blir utgdngspunkt. Samtidigt finns
x-faktorn hela tiden nirvarande. Det gér faktiskt inte att veta hur
det till slut blir férrin man klippt ned viven och sett helheten.

Nir det giller rollakansmattorna ir tillvigagangssittet att
annat. D3 blir den fysiska, »analoga« modellen viktig, kanske
darfor att det inte ir Annika Ekdahl sjilv som viver. Hon visar
en stor rulle med rutmonster och forklarar det médosamma
arbetet med att 6versitta modellen till rutor for viverskorna
att folja. Sina gobeldnger viver hon direkt, enbart med skissen
framfor sig. En ny matta dr under arbete, en sorts pendang till
och fortsittning pa gobelingen Road Movie som handlar om hen-
nes mammas bortgidng. Medan vi pratar flyttar hon runt olika
element pa det svarta pappersarket och provar olika mojligheter.
Kanske skall det inte alls vara en duva i mitten?

Beridtta om den gobeling du arbetar med just nu.

— Jag haller pa att firdigstilla den andra av tvd gobelidnger till
Uppsala universitet, siger Annika Ekdahl. De har renoverat sina
forelisningssalar och har bestillt olika textila verk for att forbittra
akustiken. Den ena, Examensfesten, ir redan klar. Dir figurerar
kollegor, studenter och vinner frin HDK-tiden. Att mina gobe-
linger ofta befolkas av minniskor och djur i min nirhet spelar
egentligen ingen roll, mojligen som bonus, eller motsatsen, for
dem som kan identifiera personerna. Men de har samtidigt en
sorts albumkvalitet som gor att minniskor litt associerar till
egna minnen. De stir pd egna ben och for studenterna i Uppsala
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betyder ju HDK-kopplingen ingenting. Jag brukar tinka pa tiden
pa HDK som en mix av cirkus, i alla dess betydelser, och katedral.
Det dr nagot vildigt speciellt att fa dgna sig at i grunden existen-
tiella fragor och val pd det sittet. Det ar starka svingningar och
kinslor i alla riktningar.

I viven som vixer fram syns bland annat delar av en hjort, dir
kronan och huvudet ir firdiga.

- Den hir gobelingen heter Hjortarna i Nara Park och ir, kan man
siga, textildelen av min forskningsrapport. I Nara, som ligger i
nirheten av Kyoto och Osaka, finns en berémd park dir hjortarna
ir fridlysta och strovar frict i tusental. Utan att siga fér mycket
handlar det hir verket om att soka skydd och kanske trost, en sorts
fristad. For mig personligen handlar det ocksd om déden. Hir har
flera nu doda personer i min nirhet fatt en plats att stanna i. Hir
finns till exempel min sons svirfar, en kambodjansk man som tog
med hela sin familj till usa via flyktingldger i Thailand. Chan,
som han hette, klappar sitt barnbarn, min sonson, pa huvudet.

Annika Ekdahl har tagit fram utskrifterna av skisserna till de
bada gobelingerna och pekar pé en stor beige hund som med ett
litet melankoliskt uttryck vilar sitt huvud pa framtassarna.

- Hunden fir ofta symbolisera bade angest, sillskap, trygghet
och trost. Nir jag triffade den hir mastiffen i en blomsteraffir pa
Stockholms Central visste jag att han maste vara med. Den var
enormt stor och fyllde nistan hela den tringa golvytan. Jag stod
och stirrade och dgarinnan sade, utan att jag hade frigat: »Det
ir en mastiff.« I bigge verken finns arketypiska textila referenser,
som den vita duken till exempel. Bordet, bidden, baren. Just de
orden anvindes i en rubrik for en text om min kollega Birgitta
Nordstroms textila verk. Jag tycker att de fingar och beskriver

nigot visentligt och fundamentalt. Fér nigra ir sedan fick jag en
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dvd, Ata sova di av Gabriela Pichler. Det ir ju ocksd bordet, bidden,
baren, fast med en helt annan temperatur i uttrycket. Ja, som ni
ser, ir mina vivar ett enda pagiende tankemyller.

Hur ser du pa relationen mellan bilderna? Rent formmadssigt?

- Formmissigt knyts de ihop av de vita dukarna, av ballong-
erna och av sjilva takhojden i miljoerna. Bida handlar ocksd om
taktilitet, vilket forstis kan tyckas sjilvklart nir det giller textila
verk. All transformation av material f6r hand har naturligtvis
med taktilitet att gora.

Annika Ekdahl himtar en bok ur en av de ménga bokstap-
larna i ateljén. Det ir textillegenden Anni Albers On Weaving i
originalupplagan frin 1965.

- Den ir si otroligt bra! Hon skriver redan di om hur vi mer
och mer forlorar vér taktila kinslighet. Det finns ett uttryck
som jag fastnat for, »The Tactile Faculty«, i betydelsen formaga.
Jag tinker ldna det som 6vergripande titel till Examensfesten och
Hjortarna i Nara Park.

En dum frdaga: Vad ir skillnaden nér du malar ett portrétt och nir
du viver det?

- Det dr ingen dum fraga utan sjilva kidrnan, siger Annika
Ekdahl. Det ir det vi var varit inne pa redan tidigare. Vivtekni-
kens speciella forutsittningar och kvaliteter, hur ndgot blir till
materiellt och visuellt i samma 6gonblick, utan nigon birare.
Det finns ingen duk, ingenting som appliceras eller tillfors utifran.
Jag ir normalt inte intresserad av att romantisera och mytologisera
vivning, men det ir nigot med sjilva tiden. Tidsinvesteringen
ir for mig inte ett problem, det ir en kvalitet. Rytmen, tilliggen,
spraket. Text och textil har samma sprikliga kélla och det r inte
ovisentligt. Det handlar om smi delar som liggs samman och

bildar nagot storre.
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JENS LEKMAN

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

»In a world of mouths I want to be an ear«, sjunger
Jens Lekman pd sin senaste skiva Life Will See

You Now. Raden fortsétter »I just want to tell people’s
stories, hear what they want to say«. Att fa beritta
historier, egna och andras, dr det centrala i Jens
Lekmans skapande. Oavsett om formatet dr ett
skivalbum, ett konstprojekt eller ett musikaliskt
samarbete. Dialogen med publik och lyssnare dr inte
begrinsad till konserter och skivor. Anda fran birjan
har méanniskor tagit kontakt, skickat langa personliga
brev, mail och meddelanden. Berdttelser som ibland fart
leva vidare i sangerna. Vi trdffas for att prata mer om

berdittandet, musiken, drommarna och framtidsplanerna.

s

Jens Lekman
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JENS LEKMAN, FODD 1981 i Angered, dr latskrivare och singare,
vardagsrealist och drommare, kosmopolit och goteborgare, glo-
bal storstjairna men samtidigt brollopssingare och vardagsrums-
artist. Sedan det stora genombrottet med albumet Night Falls Over
Kortedala (2007) har Jens Lekman fortsatt att rora sig mellan det
stora och det lilla, avlyssnat platserna och minniskorna pa de
stillen han befunnit sig pa.

De konkreta geografiska kartpunkterna ir viktiga. 7-Eleven i
hornet av Vasagatan, det klassiska Café Java pd motsatta sidan,
7:ans sparvagn, Vistra Hamngatan, Domkyrkan, Kalendervigen
113D i Kortedala - som goteborgare vet man exakt var man befinner
sig. Men det handlar mer om att ladda en specifik plats, ett namn,
med drommar och magi, in om lokalpatriotism. Hans stora och
hingivna publik i usa, Mexiko, Brasilien, Australien eller Japan
har inga svérigheter att ta till sig hans berittelser. Singerna lyssnar,
fangar stimningar och replikskiften, forvandlar det personliga
till nagot allmingiltigt.

Nir Jens Lekmans internationella fans kommer till Géteborg
vallfirdar de inte till Andra Linggatan eller Avenyn, de aker ut
till Kortedala och Hammarkullen, eller stiller sig i hornet Vasa-
gatan/Aschebergsgatan och tar selfies, som om de befann sig vid
Abbey Road.

- Det dr inte frimst for att goteborgarna skall kinna igen sig,
sdger Jens Lekman. Det dr snarare tanken pa att det kanske
skall gd nigon japan eller amerikan lings Vasagatan i Goteborg
och samtidigt hora mina latar i huvudet. Jag tinker pa hur jag
sjalv lyssnade och lyssnar pd musik fran andra linder och stider.
Hur de dir benimningarna, adresserna och platserna fylls med
egna fantasier och mytologier. Det gir knappast att gi lings
Clinton Street i New York utan att héra Leonard Cohens rost i
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»Famous Blue Raincoat«: »New York is cold, but I like where I'm
living, There’s music on Clinton Street all through the evening«.

2015 deltog Jens Lekman i GiBca, Goteborgs internationella
konstbiennal, med projektet Ghost Writing, dir han intervjuade
for honom okinda minniskor och sedan skrev singer utifrin
deras berittelser. Upprinnelsen var ett liknande projekt knu-
tet till en konsthall i Cincinnati, usa, dir han pa samma vis
lit okidnda personer beritta historier som utgadngspunkt for nya
singer. Samma 4r, 2015, genomforde han ett annat konceptuellt
projekt, Postcards, dir han alade sig sjilv att skriva, spela in och
publicera 52 singer, en for varje vecka. Som en sorts fortsittning
inleddes i dr, 2018, ett samarbete med singerskan och musikern
Annika Norlin kallat Correspondence. Hir turas de bida om att
skriva »brevsanger« till varandra och publicerar ett nytt brev en
gang i manaden. Vad olika ramverk och format betyder for ut-
trycket hor till det vi vill veta mer om.

Vad hinder ndr man gar ifran det ddr med stor scen, stor publik
och stora PA-system? Du har ju bdde spelat pa Hultsfredsfestivalen och
hemma i manniskors vardagsrum.

- Det dr ndgonting som har intresserat mig inda fran borjan, si-
ger Jens Lekman. Vad som hinder nir man river den fjarde viggen
och till exempel spelar hemma hos nigon. De bista spelningarna
har alltid varit de dir det uppstir nigon form av problem, dir
artist och publik samarbetar for att 16sa det. Nir strommen gér
eller nir en forstirkare slutar att fungera och det i stillet utmyn-
nar i allsdng. Eller nir det finns vissa ramar, nir det finns en vigg,
men artist och publik gemensamt river den.

- Jag minns en spelning jag gjorde pa ett college i Argenti-
na. Allting var vildigt strikt och reglerat. Publiken skulle sitta
ner och det fanns skyltar 6verallt dir det stod »Ingen dans«.
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Halvvigs genom spelningen gor publiken uppror och stiller sig
upp i stolarna och dansar. Det gar runt lirare och pekar och siger
»Nej, nej, sitt ner! Det ir forbjudet!«, men de fortsitter indd. Det
var sd vackert! Jag fir ofta frigan om jag vill ha en sittande eller
en stdende publik. DA brukar jag svara att jag vill ha en sittande
publik som gor revolt mot stolarna.

Vardagsrumsprojektet, dér du spelade hemma hos manniskor, hur
kom det till?

- Jag hade haft det i tankarna ganska linge, men inte gjort na-
gonting it det, siger Jens Lekman och tar en klunk kaffe. Jag kan
vara ganska skeptisk och negativ och fastna i att saker och ting
sikert inte gar att genomfora. Men sé ibland 4r det ndgot som
gor att man 4nd3 vigar, nigot som inte [imnar en ifred. I det hir
fallet var det min partner som overtygade mig om att det var en
jattebra idé som jag verkligen borde genomfora. Det blev i hog
grad ett gemensamt projekt dir hon skotte ljud, korde, styrde
upp bokningar och sa vidare. Vi efterlyste vardagsrum att spela i
och skotte allt sjilva. Trots att vi bara tog 100 kronor per biljett
blev den lilla turnén mer lonsam i4n en del spelningar med band.
Diir ir det stora summor som omsitts, men vildigt litet som blir
over. Jag forstar inte varfor inte fler artister gor s hir. Att jag har
arbetat som brollopssingare sedan starten har ocksd med det att
gora. Det dr ett satt att halla sig flytande pa egna villkor, utan att
behova gora reklam for Red Bull.

Men tanken att befinna sig i mer direktkontakt med publiken hade
funnits dir redan tidigare? Viljan att hitta andra motesplatser, opp-
ningar mot andra ménniskors berdittelser?

- Ja, absolut, siger Jens Lekman. Och att spela utanfor centrum.
Nir jag slippte Night Falls Over Kortedala var jag helt inne pa att
jag inte skulle spela inne i storstdderna, utan ute i fororterna.
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Jag ir sjilv uppvuxen i Hammarkullen och ville att publiken skulle
dka ut dit i stillet. Jag foreslog for bokningsagenten att vi skulle
gora en spelning i Hammarkullens Folkets Hus i stillet for pa
Pustervik till exempel, en i Breding, Rinkeby eller nigon annan
Stockholmsforort, och en i Rosengird i Malmo. Jag har aldrig
nigonsin motts av si starkt motstand. Till slut sade de okej, du
kan gora det, men du kommer att fi en tiondel av gaget och kan
inte ta med dig nagon. Det blev aldrig nigonting av det. Arrangé-
rerna har sjilvklart egna ekonomiska intressen att bevaka. Det hir
skulle vara det stora skivslippet. Vardagsrumsturnén blev en sorts
forlingning av den tanken, dven om det inte blev férorten utan
minniskors vardagsrum, och ibland ute pa landet.

Hur skulle du beskriva skillnaden mellan att spela infor en stor publik
och hemma hos manniskor?

— Jag har faktiskt aldrig varit si nervos som infor vardagsrums-
turnén, siger Jens Lekman. Jag minns kinslan nir jag spelade
pa Hultsfredsfestivalen for forsta gingen, for 14 dr sedan. DA var
jag ocksd extremt nervos. Men nir jag sedan gick ut pi den stora
scenen och upptickte att publiken var férvandlad till ett hav av
kott som boljade i fjarran tinkte jag »Det hir behover jag inte
vara ridd for«. Det gick inte att urskilja ett enda ansikte. Men
varje gang jag klev upp pa lastpallarna som stillts upp i de olika
vardagsrummen var jag diremot livridd. Vartenda ansiktsuttryck
syntes. Sjong jag fel eller missade en textrad sag jag hur folk tit-
tade ner eller skruvade pa sig. Ingenting gick att dolja. Det dr en
mycket mer utsatt situation, men ocksa full av méjligheter.

Ta oss tillbaka till hur det hela birjade. Du har hallit pd ett bra tag
nu och slog forst igenom i indiepopkretsar i borjan av 2000-taler.

- Jag sldppte nog den forsta 7-tummaren 2003, siger Jens Lek-

man. Men jag borjade att gora musik nir jag var 15 ar. Jag spelade
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litet bas i en kompis funkrockband och spelade en del med Laleh,
som ocksa gick pA Hammarkulleskolan. Det var alltid fantastiskt
kul att spela med henne. Men det som upptog mig mest var mina
primitiva samplings- och collageexperiment med hjilp av pappas
pc frin jobbet. Dir fanns ett vildigt rudimentirt inspelnings-
program - Sound Forge — med ett stereospar. Hade man vil lagt
pa trummor till exempel, gick det inte att ga tillbaka och dndra.

Att Jens Lekman borjade si tidigt med samplingar och collage
var delvis en foljd av att han inte hittade nigra andra som var
intresserade av samma saker som han sjilv. En bandspelare med
overdub-funktion blev det viktigaste instrumentet.

- Forst visste jag nog inte riktigt vad jag holl pd med, men sedan
borjade jag att ratta in lingvégsradio, ryska stationer till exempel,
och spelade in det statiska bruset och rosterna som lit som om de
kom frin en annan planet. Efter ett tag borjade jag att fatta hur
man skulle sitta ihop saker i ritt tonart och tempo, hur man kunde
bygga nigot som lit jittestort, klippa ihop en flojt frin en lit med
ett trumbeat frin en annan. Att sitta hemma och gora saker helt
efter eget huvud passade mig vildigt bra. Jag behovde inte anpassa
mig eller forsoka uppfylla nagon roll som jag inda inte kiinde mig
hemma i. Inte tvinga mig att vara extrovert, underhillande eller
sirskilt cool. Jag minns att jag spelade upp négra collage for Laleh
och att hon sade »Men Jens, det hir hir ju jittebral« och hur det
pa nigot vis fick betydelse for processen. Efter det skrev jag massor
av latar. Det hir var lingt innan Laleh var en superstjarna. Hon
hade vunnit Hammarkulleskolans arliga schlagerfestival och var
redan som 14-aring otroligt skirpt, begivad och malinriktad.

Man kan se vissa gemensamma nimnare er emellan, dven om era
musikaliska uttryck skiljer sig at. Det dr ndagot med sjilva tilltalet, upp-

riktigheten, det stundtals indtvinda och icke-ironiska som forenar er.
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Diktafonen var det verktyg som tog mig ur min

lilla bubbla som tondring. Jag tog med den pd
fester och sd fort jag tog fram den ville folk prata.
Men det dr ocksd i den som alla latar har sin
borjan, vinds och vrids pa, tills de slutligen far

sin form.
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Att sangerna och latarna kan triffa och nd ménniskor i alla dldrar.
En melodisk direkthet. Det géiller ju dven dnnu en tidigare Stena-
stipendiat — José Gonzdlez.

- Han och jag gick pa dagis tillsammans!, siger Jens Lekman.
Han ir nagra ar éldre. Jag har aldrig velat vara »svir« och ir inte
sarskilt intresserad av att utmana musikens former. Jag gillar att
stryka medhérs musikaliske, att vara en del i en tradition. Det
ir berittelserna och sammanhanget som intresserar mig mest.

Pé ditt senaste album Life Will See You Now sjunger du om ett
mdte med en mormonsk missiondr som du triffar pa Vasaplatsen 1997.
Det var precis nér du hade borjat pd Schillerska, inte sant?

- Ja, det var nog alldeles i borjan, nigon vecka in pa terminen,
siger Jens Lekman. Allt kanske inte hinde exakt s, men sjilva
motet dgde rum. Jag hade kommit in pa estetisk linje, bild och
form. For mig var det ndgot vildigt stort att borja pa Schiller-
ska. Jag kinde, nir jag gick i nian pd Hammarkulleskolan, att jag
maste ta mig in till staden, hitta de dir personerna som jag hade
nigot gemensamt med. Det var nog ganska oartikulerat, och i
viss mening en sorts kulturell klassresa. In till »det finare folket«.
Schillerska dominerades av akademikerbarn och medelklassbarn
med kulturarbetarforildrar. Det var en dubbel kinsla. P en ging
en nervositet infor de har manniskorna som jag uppfattade som
finare, och senare en sorts backlash dir jag borjade att tycka illa
om sjilva vordnaden som jag kinde. Det ir nog dirfor jag aldrig
helt kunde kinna mig hemma i indiekretsarna heller. Det var nagot
som skavde. Vi var inte riktigt av samma sort. Egentligen var det
nog den dir delen i mig sjilv som sa girna ville bli accepterad och
ingd, som jag kinde motvilja mot.

Om vi dtervinder till »To Know Your Mission«, sangen ddr du berdit-

tar om en 16-drig Jens Lekmans mote med en mormonsk missiondr och
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ddr du sd fint beskriver hur du hellre vill vara orat som lyssnar, snarare
dn munnen som pratar.

- Ja, siger Jens Lekman och skrattar litet. Jag har alltid varit
orolig att de dir raderna skall uppfattas som inverterad skryt-
samhet. Se, sd bra lyssnare jag ir! Inte riktigt trovirdigt nir man
sitter och pratar om sig sjilv i flera timmar. .. Men liten, som ir
skriven langt senare, handlar om ett méte med en mormon, en
kille som bara var 18-19 4r. Det var av nagon anledning vildigt
ménga mormoner som rorde sig kring Vasaplatsen vid den tiden.
De flesta av mina vinner vigrade att prata med dem, men jag hade
svart att vara avvisande och var nyfiken pa vad de hade att siga.
Det fascinerade mig hur ndgon, bara ett par ar dldre in jag sjilv,
kunde vara si 6vertygad och siker pa sin uppgift hir pa jorden.
Hur det inte fanns tillstymmelse till tvivel. En lustig detalj i sam-
manhanget 4r att jag har en jittestor fanbase av mormoner och
framforallt av Jehovas vittnen.

Hur kommer det sig tror du? Dina sanger kan ju knappast kallas
trosvissa.

— Jag tror att jag vet varfor, siger Jens Lekman. Det borjade
med en liten detalj i en it pa min forsta skiva, dir jag skrev en
sdng till min bista kompis Lisa nir hon fyllde ir och jag inte
hade nigon annan present. Hon hade berittat om hur det ringde
pa hennes dorr och nir hon 6ppnade stod dir tva Jehovas vitt-
nen och frigade om hon ville ha evigt liv. »Nej tack. Det dr bra
som det dr«, svarade hon och stingde dorren. Det var bara en
liten detalj, men det hinde ofta att folk ropade efter den laten
pé spelningar och kom fram efterit och berittade att de var
Jehovas vittnen.

Hur gar du tillvdga ndr du gor dina ldtar? Borjar du med text, eller

kommer melodierna forst?
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- Jag har tvi foldrar pa datorn, siger Jens Lekman. En med texter
och en med musik. Nir en text eller en melodi borjar att kinnas
firdig provar jag vad som kan passa ihop.

Som om du testade olika kldder eller utstyrslar?

- Ja, exakt. Jag har mirke att jag skriver bittre texter om jag
inte genast tinker melodi, form, rytm och sa vidare. De bista
lattexterna hittar jag i mailen under skickat. Nir folk frigar mig
om rad brukar jag alltid uppmana dem att leta i mail- eller sms-
konversationer med personer som stir dem nira. Det dr ju dess-
utom ofta si att det uppstar nigot intressant nir man byter plats
pa saker, eller lyfter in ndgonting i en ny kontext. Plotsligt 6ppnas
helt andra betydelser. Nir jag arbetade med mitt senaste album
ville jag egentligen skriva ut mig sjilv ur litarna, fortsitter Jens
Lekman och hiller upp litet mer kaffe. Jag var sd trote pa den dir
Jens Lekman-figuren. S4 blev det vil inte riktigt, men jag ser mig
som en sidekick i mina egna litar. Jag dr mer och mer intresserad
av fiktionen, av andras berittelser, av att fi fabulera och blanda
olika verkligheter, olika nivier. Det kan vara kinslomissigt sjilv-
biografiskt men handla om nagon annan. Berittarglidjen far nytt
brinsle, ny kraft.

—Jag ir ett stort seriefan och gillar den sjilvbiografiska serievigen
som kom i slutet av 1990-talet. Mats Jonsson och Asa Grennvall
till exempel. Jag minns hur Mats Jonsson i en intervju sade att han
var mer inspirerad av Belle and Sebastian 4n av Katten Gustaf och
hur jag da tinkte att jag sjilv var mer inspirerad av Mats Jonsson
in av Belle and Sebastian.

Du har en ovanligt levande och stark kontakt med dina lyssnare och
fans. Vad betyder det utbytet for dig?

- Jag har alltid tyckt vildigt mycket om att fa brev, mail och

andra meddelanden frin mina lyssnare, siger Jens Lekman.
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Efterhand har jag blivit litet av en hemlig lida dir folk ligger sina
mest personliga tankar och funderingar. Det finns ju nagot lock-
ande och befriande i att beritta for en frimling. Det ir ett vildigt
fint fortroende och det har ocksa gjort att jag sjilv kinner mig
mindre ensam. Inspirationen till Ghost Writing kommer delvis ur
detta. Det ir ett sitt att ta tillvara och formedla alla fantastiska
historier och berittelser som minniskor bir pa. Jag kinde ocksa
ett behov av att 6ppna fonstren pa vid gavel och slippa in frisk
luft, vara i dialog med omvirlden, kommunicera med minniskor.

Hur gick du tillviga rent konkret?

- I Cincinnati var det mer som en performance, siger Jens Lek-
man. De tog kontakt med mig efter att ha hort Postcards och fra-
gade om jag hade nigra idéer. Det blev en mojlighet att prova
hur det skulle vara att tolka andras berittelser. Urvalet gjordes
efter vissa kriterier — lika manga kvinnor som min, olika dldrar,
olika bakgrund och s vidare. Sedan intervjuade jag tre personer
per dag, i ungefir en timma vardera. Det gjordes pd morgonen.
P4 eftermiddagen arbetade jag med tvd musiker, sedan skrev vi
tillsammans utifrin de olika berittelserna. P kvillen spelade vi
in latarna. Dessutom repade vi med en ungdomsorkester for en
spelning i slutet av perioden. Det var en ganska tuff vecka!

Men just den hir sortens begrinsningar och regelverk kan ju ocksa
trigga igdng ndgonting, eller hur?

- Ja, absolut. Man hamnar i ett annat tillvigagingssitt. Jag kan
inte riktigt beskriva det, men jag vet att en del idéer pd den senaste
skivan aldrig hade kommit till utan Ghost Writing- och Postcards-
projekten. I stillet for att sitta och vinta pa den dir hooken fir man
bara kora p4, lata det bli mer oberikneligt, mindre kontrollerat.
Det ir ett storre risktagande, men dven en storre frihet. Det blev

en vig bort fran kraven pa vilpolerade och perfekta latar. Fran det
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som kindes instingt. Jag har hela tiden haft en massa sidoprojekt
och mellanrumsidéer. Annars férsvinner det lustfyllda och man
hamnar i ekorrhjulet.

- Jag har nog alltid kint att min musik mér bist om den fir fung-
era i andra sammanhang, forutom det hir att slippa skiva, turnera,
spela pa festival. Att den kanske fir existera inom en konstnirlig
kontext exempelvis. Min musik ir inte konstmusik pa det viset,
men jag tycker om den sortens ramar. Att Ghost Writing kunde
passa in pd Goteborgsbiennalen eller konsthallen i Cincinnati,
dven om det ror sig om traditionell musik.

En konsekvens av projekten ir att Jens Lekman inte lingre sitter
och vintar pd att ndgot skall hiinda eller att han skall bli kontaktad.

- Jag insdg att det faktiskt var upp till mig sjilv att ta initiativ,
foresld samarbeten och skapa kontaktytor. En idé som jag skulle
vilja genomfora ir en Ghost Writing-festival med andra artister
och band, dir deras lyssnare och fans skulle fa sina berittelser
tolkade. Det vore spinnande att se vad som skulle hinde om
exempelvis Marilyn Manson, nigon hiphopartist eller varfor inte
Kikki Danielsson fick skriva latar till sina lyssnare.

Vad haller du pa med just nu? Skriver du pa en uppfoljare till Life
Will See You Now?

- Jag skriver en hel del, men jag kan inte riktigt avsloja vad dnnu,
sager Jens Lekman. Det jag kan séiga dr att jag dr intresserad av att
rora mig in i nya format. Jag vill fortfarande skriva musik och latar,
men jag tror inte att albumet i sig dr ndgot heligt. Jag tycker om
albumformatet, men jag skulle jittegirna arbeta med att omforma
det till en musikal, en teveserie, en pjis eller en film. Som ocksa
skulle kunna vara tio latar. Jag har nog alltid tinkt pA min musik
i filmiska termer. Men eftersom jag inte har ndgon kamera som

kan panorera over kranarna i hamnen far det bli strikar i stillet.
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B EVIN AHMAD

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

Sedan skadespelaren Evin Ahmad kom till Folkteatern
i Goteborg 2015 har hon hunnit med mycket. Hon har
medverkat i sju olika produktioner: Revisorn?,
Drommar, De skyddsbehévande, Folkbokforarna,
Marie Antoinette, Hamlet och Prat och minniskor.
Under samma tid har hon spelat in tre langfilmer -
Drom vidare, Vilken javla cirkus och Girls of the
Sun - och dessutom slappt sin debutbok, romanen

En dag skall jag bygga ett slott av pengar.

Oausett om det rir sig om teaterscenen, filmvdrlden
eller det skrivna ordet ndr hennes intensiva narvaro
publik och ldsare med samma starka kraft. Evin
Ahmads gestaltningar dr distinkta och fokuserade men
samtidigt lyssnande och rorliga, priglade av en recep-
tiv kanslighet som lamnar det forutsigbara bakom sig.
Vi tréffas for att tala mer om kreativa processer, hant-

verk och ett av virldens dldsta yrken: skadespelarens.

Evin Ahmad
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EVIN AHMAD AR FODD 1990 och uppvuxen i Stockholmsfor-
orten Akalla, dit hennes forildrar kom pé 198o-talet som kur-
diska flyktingar under Iran-Irak-kriget. I sin debutroman ge-
staltar hon, i skonlitterdr form, minga av de erfarenheter som
ocksa dr hennes. Avstindet mellan barndomens forortsverklighet
och Scenskolan pa Ostermalm skildras i knivskarpa, avsléjande
iaktragelser. Konflikterna och kollisionerna fir ta plats utan att
reduceras till entydighet. Det ir en tit, rik text dir ilska, sorg,
lingtan och dréommar fir berittelsen att pulsera av energi. Un-
der de 120 sidorna konturskarp, laddad kortprosa stills lisaren
oavlitligen infor sina egna forutfattade meningar.

Nir vi talas vid infor motet frigar Evin Ahmad om Stenasti-
pendiet idr foranlett av boken eller hennes skidespelarinsatser.
For allt, svarar vi. For det du anvinder din kreativa formaga till
och for att du skall kunna fortsitta att utveckla den.

Vi stimmer mote pa Lindholmen dir Evin Ahmad har hyrt
en ligenhetiandra hand under de tre dren pa Folkteatern. Snart
vintar tjinstledighet och dterflytt till Stockholm. Vi borjar sam-
talet pa en uteservering, ackompanjerade av hungriga mésar och
hogljudda skolelever pa lunchrast.

- Jag ilskar Folkteatern, siger Evin Ahmad medan hon kryddar
sin lunchsallad med extra peppar och salt. Jag har varit dir i tre
dr nu och blev fast anstilld nistan med en gang. Jag kom direkt
fran Scenskolan. Det hir tre dren har varit en viktig lirotid, en
mognadsprocess dir jag pa nigot vis har blivit vuxen. Men nu
kinner jag att det dr dags att ta ett steg it sidan och fokusera pa
mina egna visioner. Det ir ldtt att tappa bort det man dromde
om och hamna i hjulet. Att bli for trygg.

- Som skddespelare eller konstnir i dag riacker det inte att bara
dgna sig At sitt egentliga kreativa uppdrag. Det krivs att du ar
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egenforetagare, att du marknadsfor och siljer dig sjilv. Du tackar
ja till saker som du egentligen inte vill, for att senare kunna gora
det du brinner fér. Men nir du vil natt dit dr du for troce eller
splittrad eller har gatt in i viggen. Dirfor kinns det fantastiskt
att fa ett stipendium som syftar till utveckling, som gor det
mojligt att fa fortsitta act utforska sitt eget konstnirskap, prova
nya vigar. Fa tid, framforallc.

Din bok kom ut forra dret, 2017. Ndr dr den skriven?

- Den skrevs under tiden pd Scenskolan, siger Evin Ahmad.
Den ir skriven pd mobilen, jag hade ingen dator. Det lilla, be-
grinsade formatet blev en ram som gjorde det littare att folja
mina impulser, skriva snabbt och direkt. Jag har ofta brittom.
Jag har nog distanserat mig en del till boken nu. Nir jag for ett
tag sedan gick in pd Messenger (jag har limnat Facebook, men
man kan ha kvar sina konversationer) och tittade pid gamla med-
delanden sdg jag hur arg jag var da! Och kaxig! I dag undrar jag
hur jag vagade skriva pd det sittet.

Vad beror det pd tror du? Vad dr det som har forandrats?

- Jag tror att det handlar om att jag inte hade nagot att forlora
och allt att vinna, siger Evin Ahmad. Si fort man borjar att
klattra eller skaffar sig en position kommer ridslan in. Den som
har mest makt dr ocksd den som ér riddast. Ndar man mirker att
det finns en sida av en sjilv som folk uppskattar dr det litt att
renodla den, fastin det bara ir en del av den man ir. Man ska-
despelar sig sjilv och hamnar till sist i en stereotyp. Ar det ndgot
jag inte vill sd dr det att bli bedomd utifran bakgrund, etnicitet
etcetera. Man maste kunna skilja pd mianniskan och verket, mel-
lan personen och skidespelarprestationen. Jag, som egentligen
ir en extremt kinslig person, har nog oftast uppfattats som tuff,

hérd och kaxig. Det dr vad minniskor har velar se. Ung tjej frin
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fororten med invandrarbakgrund och
dessutom arbetarklass. Men jag vill inte
hamna i ett fack eller reduceras pa det
viset. Det dr mitt hantverk som ir det
visentliga. Det dr dessutom littare for
mig att spela rollen som en Lisa, Lena
eller Johanna 4n en kvinnlig kurdisk
peshmergasoldat. Jag ir ju fodd hir!
Det ddr med forvintningar och vad
mdnniskor ldser in och tar till sig skil-
jer sig en del dt, dven beroende pd plats.
Du har métts av litet olika reaktioner i
Stockholm jamfort med Giteborg.

- Ja, verkligen, siger Evin Ahmad.
Det ir stor skillnad. I Stockholm finns
makten och pengarna, men ocksd en
sorts nervositet och dngslighet dir man
bevakar varandra och dr livridd for atc
avvika frin den rddande normen. Det dr
intressant att konstatera att jag fict fler
uppdrag hir i Goteborg i samband med
boken én i Stockholm. Dir fokuserar
man pa rasism och genus, medan det
i Goteborg finns ett mycket storre in-
tresse for klassperspektivet. Det har for-
stds historiska och sociala forklaringar.
Jag har fatt brev fran tanter i Angered
och fran folk i smi byar ute pé landet.
Det handlar ocksd om periferi och

centrum. Var makten befinner sig.
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- Att 6verhuvudtaget tala i termer av ritt eller fel i konstnirliga
sammanhang ir for mig obegripligt, fortsitter Evin Ahmad.
Det ir ett effektivt site att ta dod pa all kreativitet. Diaremot
tycker jag att man skall kunna och viga diskutera konstnirlig
kvalitet. Viga braka. Det dr bra med konflikter! Alla kan inte vara
overens om allt. Framforallt skall man inte 6verlimna &t andra
att definiera vad som ir bra eller diligt. Det finns god mat och
det finns dcklig mat. Vem som tycker om vad 4r en annan sak,
men vi méste kunna std fér vad vi tycker och argumentera for det.

Beridtta hur det var nar du kom till Goteborg och Folkteatern. Vad
var det forsta du gjorde?

- Jag hade inte varit nigon annanstans utan kom till Folktea-
tern omedelbart efter Scenskolan, siger Evin Ahmad. Jag hade
en mindre roll i Revisorn? och var oerhort nervos. Det var min
forsta storre produktion ndgonsin. Magnus Lindman, som hade
gjort den fria bearbetningen av Gogols text, gav mig en massa
texter av Marx och Piketty. Han ir dramaturg och oversittare och
gillar att ta in filosofiska och sociala perspektiv. Han vickte mitt
intresse for filosofi. Vi diskuterade mycket och han uppmuntrade
min nyfikenhet och vetgirighet. Jag minns att jag tinkte att om
jag hade haft honom som lirare i skolan hade jag haft mva i allt.
Jag arbetar ofta med honom nir det giller mina texter. Min in-
gang i skddespeleriet ir nistan alltid via texten. Jag maste forsta
den och sedan ta reda pa rent konkret vilka ord jag skall trycka
pa, vad det dr som skall betonas. Vad som hor ihop och inte.

- Sedan fick jag tandstillning i underkiken mitt i allt! Tandstill-
ning nir man ir 25 kindes ju sa dir. Men dé sade jag att jag ville
gora min rollfigur i Revisorn? litet skev, och att hon skulle se ut
som en ung tant. Jag hade bl4 linser, en stor synlig tandstillning
och sig allmint konstig ut. Det gillade jag.
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Efter Revisorn? var du med i Drommar med den italienske regis-
soren Davide Iodice, inte sant?

- Det blev en del kulturkrockar och en f6rvining 6ver att vi
skddespelare engagerade oss och hade asikter, siger Evin Ahmad.
Direfter var jag med i Elfride Jelineks De skyddsbehivande. Det
ir bland det roligaste jag har gjort. Den ir skriven samtidigt
med de stora flyktingstrommarna 2015. Hon gar aldrig tillbaka
och dndrar i sina texter. Det 4r vildigt rakt och direkt. Aldrig
konstruerat.

I din bok skriver du om din pappa och om hur du ganska sent upp-
tdckte hans egna skddespelardrommar och teatererfarenheter. Det var
ingenting han hade berdttat om under din uppvdixt?

- Nej, inte alls, siger Evin Ahmad. Min analys och tolkning dr
att han var riadd for att jag skulle viga dromma och bli besviken.
Han fick sjilv aldrig forverkliga sina drommar. De var unga nir
de kom hit, bara nigra och 20. Han gick pa nigon audition pa
Dramaten och han och hans kompisar hade sin fria teatergrupp
i Tensta, dir de satte upp politiska kurdiska pjiser. Men sedan
kom jag och han gick en vaktmaistarutbildning for att kunna
forsorja sig. Jag kan forstd det dir. Vilken arbetarklassforilder
peppar sitt barn till att bli skddespelare? Speciellt i ett land man
inte r uppvuxen i. Men nir jag vil kom in pa Scenskolan forstod
jag att han visste jaittemycket. Jag har aldrig fatt nigon lixhjilp
hemma, aldrig gatt till mamma eller pappa med matteproblem
eller liknande. Men nu, nir jag gick pd Scenskolan, kunde han
massor, han visste allt om Tjechov, Stanislavskij och Shakespeare.
Han har alltid regianvisningar nir han kommer och ser mina
forestillningar. Men nir han sig Marie Antoinetre, dir jag hade
huvudrollen, var han stolt. »Jag vet att du ir min dotter, men

det hir dr bra pa riktigt!«
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Rollen som Marie Antoinette var onekligen mycket speciell.

- Ja, sidger Evin Ahmad. Det ir min bista roll hittills. Jag ils-
kade att spela den, jag hade velat fortsitta. Det ir inte ofta teater
kinns coolt i dag, med allt annat som det konkurrerar med. Men
sd kindes det med Marie Antoinette.

Hur lyckades ni med det, tror du?

- Som jag ser det var det en perfekt blandning av konstnir-
lig kvalitet och riktigt bra hantverk. Den politiska tematiken
fanns med utan att skriva folk pa nisan. Det pastell-lila rummet,
1700-talskldderna, klinningarna, perukerna... Jag kan bli sd
trote pa att alle skall vara avskalat och naturalistiskt. Man gér
pa teater och ser luvtrojor, t-shirts och sneakers. Det blir trakigt
till slut. Det dr ju inte ddrfor man gir pa teater, man vill ocksa fa
uppleva magin, den forhojda verkligheten. Pjisen ir bide smart
och humoristisk. Rollen som Marie Antoinette dr en typiskt
manlig roll, &ven om hon ir kvinna. Det vill siga komplex. Hon
far vara allt - vidrig, kinslig, hela spekrat. Dessutom var det
vildigt kul att fa spela 6ver-overklass!

— Man blir ldtt typecastad, i alla fall inom filmbranschen.
Har man gjort en arbetarklassroll skall man alltid gora det.
Minga drommer om att gora de dir underklassrollerna, det ar
de berittelserna som premieras och vinner Guldbaggar etc. Men
overklassrollerna dr ocksd vildigt roliga, i alla fall f6r mig. Jag
forsokte att hitta mianniskan i Marie Antoinette, minniskan
i dag. Hur skall vi gora nir det kommer flyktingar hit? Hur
skall vi hantera det? Vilka val tvingas vi att gora? I Jens Ohlins
version ir revolutionen pa vig, Marie Antoinette forsoker att pa
ndgot sitt ridda site skinn och upplater sitt palats dt en hemlos
kvinna. »Du far inte vara tacksam, se det som sjilvklart, allt dr
ditt«, siger hon. Men sedan blir hon irriterad 6ver att kvinnan
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inte visar nigon tacksamhet. Nir hon dessutom vill ta dit sina
barn blir vilgorenhetsprojektet in mer problematiskt. Det ér litt
att kdnna igen sig. Vi ir alla Marie Antoinette i nigon mening.
Det dr en samtida pjis i historisk form som gor att vi fir syn pa
oss sjilva. Utan att bli 6vertydlig. Det édr det virsta som finns.
Konst eller teater som talar om vad man skall tinka.

Berdtta mer om dina ingdngar i skadespelarhantverket. Hur gick
du tillvdga i Hamletrollen till exempel?

- Jag delade rollen med tva andra skadespelare, min partner
Adde - Ardalan Esmaili - och Kardo Razzazi. Jag idlskar Sha-
kespeares texter. Jag gillar nir det fir vara pd allvar, nir det
far vara dramatiskt, utan ironi och garderande distans. Det var
Magnus Lindman som gjorde den fina éversittningen. Min Ham-
let handlade nog om den unga mianniskan som forsoker att lotsa
sig genom livet. Vem ir det som ir galen? Ar det jag eller Trump?
Ar folk i dag galna niir de iscensitter sina liv pa Facebook, Insta-
gram och Twitter? Men f6r mig var det aterigen texten som ledde
mig in i karaktiren. Ibland kan det vara s att man gér utifrin
och in - ett speciellt plagg, skor av en viss typ kan gora att man
hittar karaktiren - men med Shakespeare maste man attack-
era texten och forstd vad den betyder. Det 4r minga allusioner
och syftningar att fi grepp om och verkligen forstd pa djupet.
Sedan forsokte jag att, med Shakespeares text och Magnus Lind-
mans ord, fi det att lita som om det var jag, Evin, som pratade.
Jag utgir mycket frin mig sjilv och forsoker att 6versitta det till
mitt eget liv, mina egna erfarenheter. Det var sa kul att i gora
Hamlet i stillet for Ofelia. Det ir d4 man kan bli bra, nir man
har nagot riktigt att arbeta med, inte bara skall spela en tjej som
sitter och vintar. Orjan Andersson, som regisserade forestill-

ningen, ir koreograf. Han arbetar inifran och ut, fast med rorelser.
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Han kunde ibland g4 helt emot texten. Det var rummet, rérelserna
och tempot som var det viktiga. Det blev ett intressant méote
mellan koreografin, dansen och Hamletkaraktiren.

Shakespeares texter dr skrivna pa blankvers. Hur arbetade du med
att ta till dig versmattet och komma innanfor jamberna?

- Da gick jag sa hir, siger Evin Ahmad och reser sig upp och
borjar gd omkring pa uteserveringen med langa kliv.

- Da dam, Da dam, Da dam, Da dam. Att gora det fysiske, fa
in rytmen i kroppen, skapa kroppsminnen. Nir vi pratar gor vi
ju samtidigt en massa andra saker utan att tinka pé det. Den
friheten méste man skapa inom sig for att kunna agera naturligt.
Men Shakespeare gor det sd latt for skadespelarna, det dr bara
att folja reglerna.

Evin Ahmad sitter sig ner igen, tar en klunk vatten och lutar
sig framdt, som for att understryka sina ord.

- Vi skddespelare lanar ut vira kroppar och hjiarnor och anvinder
dem till att visa fram allt det dir vi hela tiden jobbar pa att d6lja.
Det kriver mycket och man méste i forbereda sig, ladda. Alla har
olika metoder, men om jag vet att jag till exempel skall spela in
en svir scen kan jag inte mingla runt och umgés med folk innan.
D3 gar energin forlorad. Jag miste stinga ute omgivningen, bli
blank, ren. Det kan framstd som arrogant och drygt, men ir helt
nodvindigt. Skillnaden mellan en skidespelare eller konstnir och
en amator dr formédgan och kapaciteten att géra medvetna val,
vara dynamisk, kunna styra férvandlingens 6gonblick. Visst kan
det fungera med amatorer i filmsammanhang, men dé har regis-
soren ofta byggt upp en hel virld, ett scenario runt karaktiren
vars enda uppgift ir att gi in och spela sig sjilv. Dramatiken kan
ligga i musiken, i fotot, i scenografin men inte i rollkaraktiren.

Det ir inte skidespeleri i mina 6gon. Lika litet som jag skulle
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kalla mig for forfattare. Jag har skrivit en bok, men jag dr ingen
forfattare. Men jag ir bast pa mirt uttryck!

Finns det ndgot du langtar efter att gora som du inte har gjort dnnu?

- Massor, siger Evin Ahmad. Jag skulle vilja vara med i en
musikal. Det dr en barndomsdrom. Jag vet att jag har en bra
rost och jag har dansat en hel del. Som riktigt liten balett, och
senare streetdance. Ibland lingtar jag efter att gora saker bara
for att det dr kul. Fi frossa i smink, extravaganta kostymer, flird
och magi. Tink att kunna g till jobbet en dag nir allt kinns
trist och tungt och veta att man skall fi dansa och sjunga en
hel kvill. Ingen blir en simre feminist for det!

Vi har limnat uteserveringen och gatt tillbaka till ligenhe-
ten, dér vi beundrar smé krukor med sjilvuppdragna plantor.
Ett nyvickt intresse.

—Jag har ett starkt behov av att gora saker med hinderna, siger
Evin Ahmad. Jag skulle girna gi en keramikkurs till exempel.
Och fortsitta att teckna och mila.

Hon letar upp ett block med rda, hastigt nedtecknade sjilv-
portritt i kol.

- Det ir roligt. Jag hade aldrig gjort nigot sddant forut och
ville prova.

Skriver du pd ndgonting just nu?

—Jag har tva noveller som fortfarande inte ér klara, siger Evin
Ahmad. Det var egentligen ett uppdrag frin Sveriges Radio,
Novellen i P1 eller ndgot liknande. Men jag har inte avslutat
dem. Utmaningen lig i att skriva nigot pa bestillning. Att fi
ova sig. Jag borjade pa tvi olika berittelser och skrev parallellt.
Den ena handlar om en myrdrottning som dr deprimerad och
vill bega sjilvmord och om hur hela myrsamhillet forsoker

att forhindra det. Den andra texten handlar om den moderna
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kvinnan versus den moderne mannen. Hur vi miter oss med
varandra i allt. Vill ni hora? Vilken skall jag ta?

Borja med sagan om myrdrottningen, siger vi och Evin Ahmad
borjar att ldsa. Om myrdrottningens olycka och om hennes hemliga
karlek till den forra myrdrottningen Myrastasia. Texten dr snabb,
drastisk och rolig. Formigan att finga tonfall, formuleringar och
repliker kinns igen frin romandebuten.

Du madste skriva fardigt sd att vi far veta hur det slutar. Du kanske
skulle samarbeta med ndagon bra illustrator eller tecknare?

Evin Ahmad har letat fram anteckningsbocker och block av
olika slag.

- Jag skriver ner replikerna for att lira mig dem. Det blir littare
att komma ihdg di. Det blir dven ett visuellt minne, kanske en
liten kraka eller markering vid ett visst ord eller replikskifte. Det
ir ndgot viktigt med kopplingen hand, hjarna, minne.

- Den hir kopte jag i den dir dyra inredningsaffiren inne i
centrum, siger Evin Ahmad och tar fram en stor griddfirgad
anteckningsbok med harda parmar och tjockt, exklusivt papper.
Men det var halva pa halva!

Halva pa halva idr det uttryck mamman i Ez dag skall jag bygga
ett slott av pengar anvinder for att beskriva klidfynden som gjorts
pé reor dir priset halverats ytterligare en gdng. Evin Ahmads an-
teckningsbocker innehéller allt mojligt. Det ér ett slags dagbocker
eller loggbocker over olika skeden i livet. Repliker, noteringar,
uppspaltade argument i en konflikt, teckningar. Dessutom anvin-
der hon ofta mobiltelefonens rostmemo for att tala in drommar
hon just dromt eller idéer som inte fir glommas.

- Vinta si skall jag visa nagot for er, siger Evin Ahmad och
hdmtar en halslink dir sm& minimala hundradollarssedlar i
silver sitter titt fastlodda.
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- Det ir en smyckedesigner hir i Goteborg som skickade det

till mig som present efter att ha list boken. Visst dr det fint?!
Vad ligger framfor dig nu? Vilka dr dina planer?

— Just nu vill jag fokusera mer pa filmarbetet och fortsitta att
utforska skrivandet, siger Evin Ahmad. Jag skall vara med i
Sveriges forsta Netflix-serie som baserar sig pd Malin Persson
Giolitos bok Szirst av allr. Sedan har jag en roll i fortsittningen av
Var tid dr nu och skall spela alkoholiserad journalist i en teveserie
som heter Tsunami. Den handlar om hur en katastrof paverkar
omgivningen, som ringar pa vattnet.

- Men framforalle skall jag ladda batterierna, g pé kurser,
resa, triffa mianniskor och ta del av deras erfarenheter och per-
spektiv. Fa inspiration. Det ir si ldtt att tro att man befinner
sig i centrum av allt, medan man i sjilva verket ir en liten obe-
tydlig prick dirute. Jag vill inte att mitt liv enbart skall besta
av karridr. Jag dr inte mitt yrke. Dessutom tror jag att jag blir
en bittre skddespelare pd det viset. Det idr viktigt med familj
och vinner. Att ta tillvara pd de minniskor som star en nira.
Att kunna lyssna eller bara vara tysta tillsammans, stotta och
peppa varandra. Jag lingtar efter att fi veta var jag stir nir jag
ir 50. Vad jag har hunnit att gora, hur jag ser pa saker och ting
da, vad jag har lirt mig. Det blir spinnande!
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106 GUNNEL WAHLSTRAND

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

Anda sedan examensutstillningen pd Kungliga Konst-
hagskolan i Stockholm 2003 har Gunnel Waihlstrands
monumentala tuschlaveringar efter fotografiska
forlagor fascinerat och fangat konstpublik och kritiker.
Hennes produktion dr liten, ungefir 35 verk under
15 drs tid. Arbetsprocessen dr langsam, minutios och
riskfylld. Tuschets oberdknelighet, ett gulstick eller en
ojdmnhet i papperets struktur kan betyda att flera ma-
naders arbete maste kasseras. Gunnel Wahlstrand har
liknat den ursprungliga drivkraften vid en besatthet
att frammana gestalten av en for henne okind far. Ett
detektivarbete, en gata som mdste losas. Ett sar att ldka.

Sedan en tid tillbaka har hon limnat fotoalbumens
och familjebildernas slutna och forflutna virldar och
vdnt sig utdt, mot andra rum, nya horisonter. Vi ses
i Stockholm, i ateljén, for ett samtal om forbindelserna
mellan minne, forginglighet och maleri, om musikens
betydelse for den kreativa processen och om befrielsen

i en rigords arbetsdisciplin.
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Gunnel Wahlstrand
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VI GAR AV VID BAGARMOSSENS tunnelbanestation. Trygghets-
vakterna som stir utanfor T-banan i sina neongula skyddsvistar
visar sig okunniga om det lokala gatunitet och pekar at helt fel
hall. Vi hittar dock snart fram till ateljébyggnaden, som ligger
ett stenkast dirifran i vad som verkar vara en fore detta indu-
strilokal. Vi stir och huttrar utanfér i en av junis fi kyliga dagar
nér ett av de stora fonstren slds upp.

- Hir ir jag!, ropar Gunnel Wahlstrand och vinkar.

Byggnaden rymmer ett flertal ateljéer och studior och har varit
Gunnel Wihlstrands fasta punkt de senaste nio-tio dren. Ateljén
ir stor och ljus, med vita bomullsjalusier som filtrerar och dim-
par solljuset utifrin. En provdocka stir i ett horn, pa viggarna
sitter vykort och tidningsurklipp uppnilade. Vi ligger mirke
till en understreckare frin Svenska Dagbladet, dir Carl-Johan
Malmberg skriver om Gustav Mahlers andra symfoni. Flera sma
strykjirn av gjutjirn star utplacerade pa golvet.

Vad anvinder du dem till?

— Det ir de bista papperstyngder som finns, siger Gunnel
Wihlstrand. Smi och nitta, men tillrickligt tunga for ace hilla
stora pappersark pa plats. Jag brukar hitta dem pa olika loppisar.

Egentligen ville Gunnel Wihlstrand ha visat oss en ny milning,
men hennes mamma har just gatt bort och allt har fate liggas
at sidan. Men vi ir bekanta med hennes arbete, inte minst efter
forra drets omfattande separatutstillning pd Magasin 3 i Stock-
holm, dir stora delar av hennes produktion visades. Minnet av
malningarna ir glasklart.

Medan Gunnel Wihlstrand gor kaffe och te i det lilla pentryt
intill ateljén pratar vi om uppvixten i Boras och tiden i Goteborg.

—Jag dr f6dd i Uppsala. Nir jag var ett &r gammal tog min pappa
sitt liv och mamma ville flytta ndrmare slikten pd Vistkusten.
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Varje sommar, si linge jag kan minnas, har vi tillbringat pa en
6 utanfor Stromstad. Det ir en av de viktigaste platserna f6r mig
och det dr ocksa dir manga av familjefotografierna ir tagna. Nu
ir det min tvadriga dotter som leker med stenarna vid vattnet,
som om hon alltid hade varit dir.

Efter gymnasiet i Bords och tva ar pi en folkhogskola i Mullsjo,
borjade Gunnel Wihlstrand pa Domens konstskola i Goteborg.
Aret dirpa kom hon in pd Hovedskous malarskola, samtidigt
med Tilda Lovell, en av Stenastipendiaterna 2017.

- Tilda och jag har f6ljts at sedan dess, siger Gunnel Wahl-
strand. Vi tva var de enda pa skolan det dret som kom in pa
Mejan, Konsthogskolan i Stockholm. Vi delade dessutom linge
ateljé, innan hon flyttade till Berlin. Vi ir extremt olika som
konstnirer, men vildigt goda vinner. Hennes arbete handlar
sd mycket om fantasi och dikt, och det upplever jag inte alls att
mitt eget maleri gor.

- Eller ... dtminstone inte pd samma sitt, siger Gunnel Wahl-
strand, efter en stunds tvekan.

Om man kallar det fantasi, dikt eller en sillsynt och utvecklad
formaga att gestalta passager och 6vergangar mellan olika tillstind,
spelar mindre roll. Den som betraktar Gunnel Wihlstrands pa
ett sitt sakliga och torra méleri kinner samtidigt hur det vibrerar
av ndgonting annat, laingt bortom det fotorealistiska och reprodu-
cerande. I de uppforstorade detaljerna finns en dov understrom
av nagot outtalat och ovisst, en laddad dubbelhet. Det 4r som om
hon malade sig lingre och lingre in mot motivets kirna och ur
det till synes privata, vardagliga eller till och med banala lyckades
finga nigonting helt annat och stérre. Gunnel Wahlstrands sitt
att oversitta och transformera den fotografiska forlagan via over-

headprojektor ir ett tidskrivande, tilamodsprévande detaljarbete.
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Det ir nodvindige att forszd hur ljuset faller 6ver bockernas ryggar
i bokhyllan, pa vilket sitt solstrilarna reflekteras i bladverket, vad
det ir som gor vigornas glitter blindande.

- Man méste hélla fast vid ursprungsidén och tro pd motivet,
siger Gunnel Wihlstrand. Underkasta sig och lita det styra.
Kinna hur det kinns att vara den dir stenen eller den dir gar-
dinen. Nir jag nér dit, nir jag byter plats med motivet, 4r jag
framme. Det ir en sddan tillfredsstillelse att veta, att ha tilldgnat
sig kunskapen, férstd hur det hinger ihop.

Och det dr hér i ateljén »framkallningen« dger rum. Vad betyder
sjdlva platsen for dig?

— Allt! Det ir viktigt att vara pa plats varje dag. Det mesta
kretsar kring hur snabbt man kan ta sig hit. Vi har en bil och har
dessutom kopt en ellidcykel och dven med bussen gir det fort
att ta sig hit. Jenna, min sambo, har ocksé ateljé och studio hir.
Vi limnar pé dagis och springer till bussen, bilen eller cykeln!
Jag tinkte forst att det kanske skulle bli annorlunda nir jag fick
barn, eller nu nir min mamma dog. Men behovet av att vara
hir har inte férindrats, det dr precis lika starkt. Det ir sjilva
rutinen, arbetsdisciplinen, att vara i sitt rum oavsett hur mycket
man lyckas skapa just den dagen.

- Jag har inget direkt behov av att resa och se nya miljer. For mig
ir musiken det som 6ppnar nya vérldar. Jag far tips om musik frin
olika hill och sa sitts ndgonting igng, det ena leder vidare in i det
andra. Jenna, min partner, dr en av mina musikaliska vigvisare.

Nir blev musiken viktig for dig?

- Det kinns som om det alltid har varit s3, siger Gunnel Wihl-
strand. Men det ir egentligen inte sa linge sedan jag borjade att
ga pa konserter regelbundet. Och det blir nistan som en drog!

Inte minst nir man blir besviken pa upplevelsen, dd maste man
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dit igen for att fi den dir fantastiska kicken nir allt stimmer.
Jag ilskar Berwaldhallen. Det dr det hir stillet och Berwaldhallen
som ir mina tvd fixpunkter. Dir ér sd fint. Trapporna, det blaa,
att det luktar pa ett speciellt sitt. Jag sitter alltid pa korldktaren,
det ir de billigaste platserna men de bista tycker jag. Da ir man
alldeles ovanfor pukorna och kan titta ner pi hela orkestern.
Jag sitter sd nira att jag kan hora Daniel Harding - det ir ju oftast
han som dirigerar — visa. Det hor man inte pa de finare platserna.
Och jag kan folja konsertmistaren Malin Bromans strakdrag.
Virdkar bo grannar och har nyligen lirt kinna varandra. Ibland
slipper hon in oss nir det dr genrep, det dr magiska 6gonblick.

Vad betyder kopplingen till musiken for ditt maleri, tror du? Paver-
kar det hur bilderna kommer till?

- Ja, det paverkar precis allt, siger Gunnel Wihlstrand. Forst i
valet av motiv, sedan for att kunna ga vidare och ta ritt beslut. D3
handlar det om att serva hjirnan med musik som 6ppnar medve-
tandet eller skapar ritt sorts koncentration. Jag har ett eklektiskt
och ganska impulsivt sitt att lyssna. Det har varit allt frin Wendy
Carlos, John Cage, minimalister och nutida skandinaviska ton-
sdttare till senromantiker. Just nu dr det mycket Bruckner. Det
bista som finns dr nir det kommer in nya manniskor i ens liv
som delar med sig av sitt lyssnande. Jag reser verkligen i musiken.

Ndir kom fotografin in som utgangspunkt i ditt skapande?

— Jag har alltid anvint foto, siger Gunnel Wahlstrand. Fast i
borjan fotograferade jag filmer som jag pausade, pd vas-band
eller pa teven. Jag gjorde mycket ansikten, okinda, lanade an-
sikten. Eller personer frin min mammas eller pappas klassfoton,
de som satt bredvid dem. Jag gick verkligen som katten kring
het grot. Jag hade linge en daglig ritual dir jag gick igenom
och tittade pd familjealbum och fotografier om och om igen.
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Senare dven bilder som min farfar tagit. Han var en hingiven
amatorfotograf och enormt konstintresserad. Jag tror att han
ville att fotografierna skulle likna milningar. Hammershei till
exempel maste ha inspirerat honom. Det ir hans bilder som ir
forlagor till manga av mina mélningar.

— Men ocksa han var en frinvarande person f6r mig. Han
limnade familjen efter en svar skilsmissa och levde tillsam-
mans med en ny kvinna. For nagra ar sedan, efter en tidigare
utstillning pd Magasin 3, tog hon kontakt med mig och ville
triffas. Hon ville ge mig en annan bild av min farfar, ett annat
perspektiv. Det gjorde hon ocksi. Jag fick en forstielse och en
insikt om ndgot jag inte alls kint till. Det blev ytterligare en
pusselbit och en sorts avslut. Jag kunde kidnna igen mig i hans
bildbesatthet, i ivrigheten, det ibland maniska. Jag blev redo att
limna hans bilder.

- Men man kan inte forcera fram férindring, den kommer nir
det dr dags. Jag vill helst lita motiven komma till mig, inte styra
eller stora processen.

Det blir ndstan en omvind rorelse dér du malar dig fram i hans
fotografier som han egentligen strdvade efter att gira sa maleriska
som majligt. Men om vi dtervinder till nar du bestamde dig for art
anvinda just de har bilderna, familjefotografierna som du kunde
ndstan utantill. Vad dr det som fdr dig att ta det steget?

- Det var under tiden pa Mejan, siger Gunnel Wihlstrand.
Det var en sddan chock att komma dit och en si stor kontrast mot
hur det hade varit i Géteborg. Vi var mest obekymrat glada och
lyckliga over att ha kommit in och 6ver att i hilla pd med var
konst. Dir var alla plotsligt s kritiska och teoretiskt medvetna.
Jag minns att jag gick ner sju kilo av ren stress och kinde mig

vildigt vilsen.
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Jag dlskar OH-tiden. Allt ar nytt och majligt.
Motiven dr utbytbara, och storleken pa projektionen likasa.
Apparaten dgker fram och tillbaka i rummet och allt handlar
om att kanna in vilket motiv som dr det rdtta. Sen borjar
avmdlandet. Maskinen gar och gar, ibland tar det veckor
att fanga in alla ljusa partier. Gillar surret, och att

spegelarmen ror sig langsamt uppdt innan den dr varm.
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- Nir jag vid et tillfille, redan under forsta aret, blev total-
sdgad av tva ldrare, kinde jag att det var bittre att g in i mitt
rum, stinga dorren och arbeta efter eget huvud. Och jag 6ppnade
bokstavligen inte dorren for nigon, utom nir jag var tvungen,
en gang om dret.

- Jag hade, som si manga andra, list och drabbats av Roland
Barthes bok om fotografi, Det ljusa rummer. Nir jag liste om hur
han letade efter sin d6da mamma i de kvarlimnade fotografierna
och hur hon plétsligt steg fram och blev nirvarande for honom
genom en speciell bild, eller snarare genom en liten, oférutsigbar
detalj i bilden, forstod jag hur jag skulle gi vidare. Och jag visste
att jag ville vistas s linge som mojligt i bilderna, att jag maste
hitta ett lingsamt, forsiktigt, noggrant sitt att komma nira. Leta
upp alla okinda skrymslen och vrar i de dir fotografierna som
var si bekanta, leta ritt pd det som méste bli synligt och ta plats.
Jag forsokte att ta bort mig sjilv och se genom min pappas och
min farfars blick for att lira kinna dem, vicka dem till liv.

Och du malade dig fram till det Barthes kallar »punctum«, en sorts
subjektiv, privat brinnpunkt, ndar du gjorde ett speciellt portritt av
din pappa med titeln 1D. Vad var det som héinde?

- Jag hade hittat honom. Han var dir! Jag kinde igen honom
utan att ha nigot minne. Efter det behovde jag inte mala honom
mer. Och han upptar inte mina tankar pa samma sitt lingre. Jag
borjade att ta bort honom ur fotografierna och mala landskapen.

Du har fortsatt att anvinda fotografier, men nu dr det dina egna
bilder i stillet. Hur arbetar du med dem, vad dr det du urgar ifran?

- Jag gér pé kinsla, siger Gunnel Wahlstrand. Det finns ingen
berikning, »Nu skall jag gora en triptyke, eller ndgot liknande.
Det ir bara instinkt och vilken musik jag lyssnar pa. Jag kin-

ner att jag dras mer och mer till det férbjudna, till det som ir
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vykortsvackert. Glittret! Det utfritta. Det man inte skall mala.
Att mala efter overhead var ocksa litet skamligt i borjan. Jag dras
till fotografier som ir litet for bra, men dir det inda finns nigon
detalj som ir skev och egendomlig.

- I min pappas och farfars bilder fanns ocksd en romantisk
lockelse i sjilva kvaliteten, i skirpedjupet. I mina egna bilder
finns inget sddant. Tvirtom, de ir ofta jittefula med konstiga
firger och dalig upplosning, inte sillan tagna med enklast méjliga
kamera eller med mobilen. Men det ger mig ocksd en storre fri-
het och en uppgift som malare. Jag behover inte tivla mot fotot.

— Jag borjar forst att arbeta i datorn dir jag skalar bort firg,
zoomar in, dndrar. Det blir ett skelett som jag sedan lingsamt
bygger upp igen i maleriet. Jag malar inte den faktiska bilden
av platsen, utan minnet av den. Motivet ir det jag vill befinna
mig i. Lira mig utantill, bli ett med, forstd, och i den forstiel-
sen nir jag nigonting jag tidigare inte kinde till. Ogonblicket
nir jag »faller igenom« dr magiske. Nir jag plotsligt befinner
mig pé insidan, forflyttas in i en annan verklighet, inte lingre
star kvar vid kameralinsen utan kan réra mig in i rummen, i
landskapen. Det ir ett slags optiskt illusionstrick dir jag verk-
ligen byter plats.

Dina senaste malningar har motiv himtade fran Kosterfjorden,
bland annat den du ville visat oss. Det dr uppenbarligen en mycket
viktig plats, dit du stindigt dtervinder, bade rent fysiskt och i maleriet.

- Det ir en plats full av outforskade méjligheter, trots att jag har
tillbringat s mycket tid dir, siger Gunnel Wihlstrand. Jag kan
fortfarande gé vilse, den representerar bade en sorts hemkomst
och nigot vilt, okontrollerbart. Jag mediterade en del tidigare,
och hamnade alltid dir, i det landskapet, bland stenarna, vigorna

och sanden. Meditation ir ett sitt — ett bra sitt — att lura hjirnan.
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Man skapar en plats i sig sjilv diar man kan placera det som ir
viktigt. Ett hemligt rum.

Berdtta mer om det forbjudna glittret, det du har vdgat att ndrma
dig i dina senare malningar.

- Det handlar om att forstd vad det ir som blindar, siger Gunnel
Wihlstrand. Det ljusa ir ju papperet, si det miste vara ett svagt
violett sken for att finga det som glimmar och glittrar. Vartenda
blink, pa varje sten och varenda vig hade en liten violett aura.
Det var si fint nir jag holl pd med den malningen och satt och
arbetade i just det partiet. Det var som om jag hade tittat in i
solen. Jag hade blindats och framkallat det sjilv.

SLUTET AV JULI
Privat dgo
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SOFIE ASPLUND

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

Sopranen Sofie Asplunds hastiga inhopp vid Gaiteborgsoperans
premidr av Mozarts Figaros brollop hasten 2014 blev ett sensatio-
nellt genombrott. Med mycket kort varsel kallades hon in som
ersdttare och gjorde en lysande insats i rollen som Susanna.
Goteborgspubliken har kunnat folja henne i bade opera- och
musikalsammanhang. Som Zerbinetta i Ariadne pa Naxos,
Greta i Hans och Greta, Gilda i turnéproduktionen Rigoletto,
Maria i West Side Story och Christine i Phantom of the Opera.

Malmd Opera, Drottningholmsteatern, Kungliga Operan och
Finlands Nationalopera i Helsingfors hor till de scener ddir Sofie
Asplund har hunnit att upptrida. Nu vintar en ny utmaning
ndr hon, i hard internationell konkurrens, dr en av de utvalda
att delta i den kanadensiska musikern, sangerskan och dirigenten
Barbara Hannigans nyskapande samarbetsprojekt for unga
musiker och sangare: Equilibrium Young Artists.

Vi reser till Stockholm for att fa reda pd mer om detta och om

Sofie Asplunds egen vig in i musiken.

Sofie Asplund
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SOFIE ASPLUND AR FODD 1985 i Stockholm, men uppvuxen i
Mariehamn pa Aland. Efter musik-, sing- och dansstudier hemma
pi Aland, forberedande utbildningar pa olika folkhégskolor,
kammarmusikutbildning i Vadstena och studier vid Stockholm
Opera Studio, f6ljde Operahogskolan i Stockholm dir hon tog
examen 2013.

Sofie Asplund, som for tillfillet ir ledig fran sitt engagemang
pd Goteborgsoperan, har f6r en period flyttat tillbaka till hu-
vudstaden. Vi trotsar de hirda kastvindarna pi Visterbron och
hittar sd smaningom fram till Fredhill pA Kungsholmen, dir
Sofie Asplund bor i ett av omridets tidstypiska vita funkishus
frin 1930-talet. Essingefjirdens vatten och klippor finns alldeles
i nirheten - nog sa viktigt for den som har vuxit upp pa Aland.

Har du alltid hdllit pa att sjunga?, frigar vi nir vi satt oss runt
bordet hemma hos Sofie Asplund.

- Ja, faktiskt, det har alltid varit min grej, siger Sofie Asplund.
Ingen annan i familjen sjunger eller hiller pd med musik. Hela
slikten dr naturvetare, ingenjorer eller sjukskoterskor! Jag bor-
jade att sjunga vildigt tidigt. Men det var forstds l[angt senare
som jag kom pi att det var klassisk musik och opera som jag
ville 4gna mig at.

Det alindska arvet ger sig ibland till kiinna i Sofie Asplunds rost,
som en svag skugga i satsmelodin, en ovintad stavelsebetoning,
ett int och ett mést. Nir hon var tio ir vann hon forsta pris i en
rikstickande singtivling f6r hela Finland. Hon var med i flera
olika barnkoérer och kyrkokorer.

- Det finns en vildigt bra musikskola pia Aland, Alands
Musikinstitut, dir jag borjade som elvadring. Sedan bodde jag
i praktiken dir. Det var parallellt med och utéver den vanliga

skolan. Det finns bara ett vanligt gymnasium, inget speciellt
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musikgymnasium. Man fick fortsitta med extra kurser i sing,
musik och dans.

Och det var i Mariehamn?

—Ja, séger Sofie Asplund. Mina forildrar bodde i Stockholm i
15 ar och flyttade tillbaka till Aland nir jag var fem. Jag och min
bista kompis Frida Osterberg sjong och upptridde alltid for familj
och vinner. Vi vixte upp tillsammans pa Aland och har foljts at
sedan dagistiden. Vi gick samtidigt pA Operahogskolan och hon
har dessutom gatt pi Teaterhogskolan efter det. Det var mycket
amatorteater nir vi vixte upp, manga musikalforestillningar
och konsertarrangemang. Fordelen med att bo pa en liten 6 ir
att man tidigt fir vara med i ganska stora sammanhang. Ons
alla resurser och formégor tas tillvara. Det finns inte s minga
profis. Jag fick med mig mycket pa ett tidigt stadium.

Det dr forvanansvirt manga operasingare som har sina rotter pd

Aland. Ar det bara en slump tror du?

- Det satsas mycket pd kultur trots att 6n ir liten, sidger Sofie
Asplund. Och den nér ut till minga. Det speciella sjilvstyret har
forstas ocksad betydelse. Jag kommer ihdg nir jag var 17 dr och fick
sjunga for presidenten nir hon kom pa besok. Det skulle aldrig ha
hint om jag hade varit frin Stockholm. Jag minns att jag sjong
»Think of Me« frin Phantom of the Opera. Alands Musikinstitut
ir en vildigt bra skola, med fina lokaler och generdsa mojligheter
till singlektioner, pianostudier och dansundervisning. Det var
helt enkelt roligt och lustfyllt att ga dit.

Lat oss gora ett hopp framdt i tiden och dtervinda till Goteborg och
ditt succéartade inhopp i Figaros brollop. Nar fick du reda pa att du
skulle sjunga?

— Att jag skulle sjunga pd premiiren fick jag veta bara en dag i
forvig, siger Sofie Asplund. Men Ida Falk Winland, som skulle
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ha sjungit Susanna, hade varit krasslig redan pa genrepet, sé det
var inte helt ovintat.

Det singarlag som Sofie Asplund tillhorde skulle ta 6ver forst
sex veckor senare och hade precis borjat att repetera. De hade
inte hunnit lingre dn till ake 1.

— Numera tror jag att de har dndrat rutinerna och ofta later
de olika singarlagen repetera parallellt, siger Sofie Asplund.
Jag hade aldrig gjort rollen som Susanna tidigare och det ir
mycket text att hilla i huvudet.

Hur var det?

- Jag kommer nistan inte ihdg. Det dr ett svart hal. Det var ett
sddant enormt adrenalinpislag. Efterdt visste jag forst inte om
det hade gétt bra eller diligt. Men jag minns att jag kom i ett
slags flow, att nirvaron var total. Det 4r ju sd man vill att det
alltid skall vara nidr man gir in pa scenen. Men nir det verkligen
ar forsta gdngen behover man inte framkalla det. Jag hade inte
heller sjungit tillsammans med de andra, utan bara med mitt eget
singarlag. Dessutom hade vi ingen sufflos! Dirigenten, som var
frin England, ville absolut inte ha det. Det var en stor littnad
att jag mindes allt.

Vad hade du gjort innan dess?

- Jag hade gétt ut Operahogskolan ett dr tidigare och efter det
varit pd Malmo Opera och dessutom varit med i sommarproduk-
tioner, pa Licko Slott till exempel. I Goteborg hade jag sjungit
Maria i West Side Story.

Hur skulle du beskriva ditt sitt att arbeta och ta dig in i en roll?
Hur tinker du?

- Ofta ir det nog vildigt intuitivt for min del, sidger Sofie
Asplund. Infor varje ny roll blir jag helt nollstilld. Men det dr
klart att man si sminingom, nistan omedvetet, skaffar sig vissa
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metoder och tekniker for att nirma
sig ett verk. Men det ir fortfarande en
ny utmaning varje gang. Det storsta
arbetet ligger innan man borjar att
repetera. I alla fall in s linge, nir jag
fortfarande befinner mig i borjan av
min bana och inte har hunnit att gora
sd minga roller mer 4n en gang.

Jobbar du med sangpedagog i det in-
ledande skedet?

- Ja, jag tar jittemanga sdnglektioner.
Jag har arbetat med min sdngpedagog
Asa Biverstam i dtta ir nu och tar dven
hjilp av andra coacher och pedagoger.
Men med rollen som Susanna i Figaros
brollop kinde jag direkt en kontakt och
forstaelse. Det handlade ocksi om tex-
ten — musiken ér forstds helt fantastisk

- men jag hade litt att relatera till Su-
sanna som person. Det ir en si minsk-
lig roll. Man lir sig ndgot av den. Det
ir nog det som inspirerar mig mest;
nir man hittar kopplingen till sitt
eget liv. Det dr fascinerande att det ir
skrivet pd 1700-talet och 4nda handlar
lika mycket om vér tid. Jag minns att
jag hade med mig noter och libretto
nir jag var pa semester i Grekland
och hur jag lag dir pa stranden och
liste —det var som en spinnande roman!
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Ett relationsdrama dir varenda liten mening var genial. Det ir
darfor opera ir oslagbart, alla de olika skikten och nivierna kan
fa finns dir samtidigt.

- Det ir viktigt med bra dialog och text, det ricker inte bara
med vacker musik. Det ir i alla fall det jag personligen uppskat-
tar. Nir undertexterna och kinslorna fir utrymme, nir det gar
att gestalta en minniska, inte bara en platt figur som sjunger
vackert. Jag forsoker nog alltid att fylla mina tolkningar med
tvetydighet. Ta fasta pa dubbelheten, ta fram dven de sidor vi
inte vill visa — svartsjuka, avund, fifinga. Visa det minskliga,
inte bara det dnglalikt rena.

Under viren 2018 har du fatt stralande recensioner for din tolkning
av Zerbinetta i Richard Strauss opera Ariadne pa Naxos. Hur var
det jamfort med att sjunga Susanna i Figaros brollop?

— Med Zerbinetta var det svarare i borjan, siger Sofie Asp-
lund. Jag kom inte underfund med henne forrin vi borjade att
repetera, da foll allt pa plats. Vi hade linga, ingdende samtal
om psykologi och minskliga relationer med regissoren Rodula
Gaitanou. Hon hjilpte mig att hitta referenspunkterna i mig
sjilv, komma innanfor.

- Det enda man har i slutindan ir sin egen palett, sina egna
erfarenheter. Nir jag borjade att arbeta med Zerbinetta var det
forst den stora utmaningen rent vokalt och singtekniskt som
jag fokuserade pa. Nir jag sedan upptickte hur mycket rollen
verkligen sade om livet kunde jag forstd den pa en personlig niva.
Det blev vildigt konkret, jag hade just separerat nir vi borjade
att repetera.

— Zerbinetta sjunger till Ariadne om hur man antingen
kan stanna kvar i sorgen eller vilja att 6ppna sig for nya moj-

ligheter, slippa in livet pd nytt. Det blev ndstan som terapi.
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Bide Zerbinetta och Susanna ir drivande roller, de star for liv
och energi pa nigot vis.

Hur gick du tillviga rent sangtekniskt? Det dr en omvittnat svdr
och krdvande roll.

- Jag borjade med den linga, lainga arian eftersom den var

svarast, och med négra av koloraturerna, siger Sofie Asplund.

Det gér inte att stressa eller forcera fram nagot. Man far tinka
att man sjilv 4r ett instrument, en fiol till exempel, och ta det
bit for bit, takt for take, tills man kdnner sig siker och fri. Men
det var faktiske littare dn vad jag hade forestillt mig. Det ligger
s bra till for rosten och ir sa vilskrivet.

Hur tidigt birjade du att arbeta med Zerbinetta-rollen?

- Jag satte igdng ungefir ett ar i forvig, men jag hade kunnat
borja tidigare om jag inte haft andra uppdrag. Men Zerbinetta
ir forhoppningsvis en av de roller jag fir dterkomma till lingre
fram, som kan fi vixa och fi ytterligare dimensioner.

Bdde Richard Strauss och Wolfgang Amadeus Mozart samarbetade
med oerhort skickliga librettister, Hugo von Hofmannsthal och Lorenzo
Da Ponte. Man fir en kinsla av att det finns en vildig medvetenhet
om skddespelarens roll, om att det dr pa scengolvet allt skall fullbordas
och forverkligas, i det levande scendgonblicket.

- Ja, verkligen, siger Sofie Asplund. Men just darfor ar det sd
viktigt att det finns utrymme att bldsa eget liv i tolkningen. Det
beror mycket pa regissoren. Vissa regissorer har redan pa ett tidigt
stadium bestimt sig for en form, en speciell vinkel, och ir inte
intresserade av vad singarna eventuellt har att tillféra. Ibland
kan det vara synd, for jag tror att det mirks om man sjunger
fran hjirtat, om det har biring hos en sjilv. Att det inte bara ir

en intellektuell abstraktion.

— Men vi sdngare ir sd vana vid att bli tillsagda vad vi skall gora.

SOFIE ASPLUND
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Min kollega, sangaren Fred Johansson,
introducerade mig for ananasen som dterfuktare
ndr det dr torrt i luften och torrt i halsen.
Ananasen innehdller ett sirskilt enzym som
dven dr avsvillande. Numera har jag alltid

frukten till hands under tuffa perioder.
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G4 dit, ga hit, gor si, gor si. Jag lingtar efter att fi vara en aktiv
del av ensemblen, av hela produktionen. Sedan kanske det visar
sig att mina idéer inte alls ir sdrskilt bra eller konsekventa, men
det ar viktigt att bli bemott som en jimlike, inte bara nigon som
sjunger pa bestillning.

- Den delaktigheten fanns i hog grad nir jag gjorde rollen som
Gilda i Giuseppe Verdis Rigolerto, med Rikard Bergqvist som
regissor. Han letar alltid efter kirnan, brinnpunkterna, efter
det som ir sant. Han utgar fran skidespelarna och samspelet pa
scenen, inte frin en teoretisk konstruktion.

Ni tvd delar dessutom erfarenheten och formdgan att flytta er mel-
lan olika uttryck. Bade du och Rikard Bergquist har arbetat med savdl
opera som musikal. Pd den nivd du befinner dig dr det inte sirskilt
vanligt med sangare som gor bigge delarna. Vad kan man ldra sig av
det vaxelspelet, tror du?

- Det ir inspirerande pd méinga sitt, siger Sofie Asplund.
Det kan vara nyttigt att zooma ut ur operabubblan ibland, dir
allt nirgranskas in pa minsta detaljniva. Over huvud taget ir
det bra att fa nya perspektiv, byta genre, fi distans. Att i jobba
med en helt annan teknik, singtekniskt. Men jag tror inte att
jag kommer att gora s& mianga musikalroller den nirmaste tiden.
I alla fall inte delta i hela produktioner. Hoppar man pa en sddan
roll kanske det ror sig om 100 forestillningar eller mer. Det blir
slitigt till slut, bide rostmissigt och for 6vrigt. Men jag tycker
fortfarande att det 4r roligt och jag har en rost som fungerar i
bigge sammanhangen.

- Jag tror egentligen att flera operasingare skulle vilja prova,
men det finns ibland en viss nedlatande attityd till musikalen som
form. Minga blir ridda att inte bli tagna pa allvar som singare

om de gor bigge delarna. Det ér forstis bara dumt.
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Nu dr viinne i andra hilften av juni. Det som ligger ndrmast framfor 143
dig dr bland annat sommaropera i Varberg, i slutet av augusti, dven det
en Mozartopera, Enleveringen i Seraljen, dér du sjunger Blondes roll.

- Ja, det ir en liten miniversion som vi spelar under tre kvil-
lar pd Varbergs teater. Det 4r Opera Warbergs allra forsta pro-
duktion. Innan dess dr det ett forsta mote i Amsterdam med
Barbara Hannigans Equilibrium-projekt. Nista sisong kommer
jag, forutom Equilibrium, ocks3 att sjunga rollerna som Constance
i Francis Poulencs opera Karmelitsystrarna och Zerlina i Mozarts
Don Giovanni, bida verken pa Kungliga Operan.

De unga, professionella sangare och musiker som kommer att ingd
i Barbara Hannigans internationella projekt har sdllats ut i en nog-
grann urvalsprocess. 350 sangare fran 39 lander anmdlde sitt intresse
och efter 125 auditions fick 20 sangare fran 11 olika lander chansen att
delta. En av dem dr du. Hur kdnns det?

- Det ir s spinnande! Det ir en fantastisk chans for mig att
komma ut i Europa, utvecklas, ta nya steg, lira mig mer, forsta
mer. Att fi ett stipendium frin Stenastiftelsen just i det hir l4-
get ir forstds ovirderligt. Det jag vet ér att jag kommer att gora
Anne Trulove i Igor Stravinskys Rucklarens vig och att vi borjar
repetera i Paris i november.

Hur var det att triffa Barbara Hannigan och hora henne beritta
om sitt projekt?

- Det var otroligt inspirerande, siger Sofie Asplund. Det kinns
som en verklig ynnest att fi ha Barbara Hannigan som en av de
personer jag kan vinda mig till nir jag behover rid. Redan vid
auditiontillfillet hade hon linga samtal med oss i grupp. Jag minns
hur hon talade om hur man maste ta ansvar for sig sjilv, se sig som
en del av instrumentalisterna i orkestern, inte bara komma in som

en diva utan 6ppna sig och kommunicera med sina medmusiker.
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Lira sig att gora medvetna val och forstd varfor. Jag ir lyrisk
sopran, det vanligaste rostfacket av alla. Men hon horde nagot
som hon fastnade f6r i min rost, ett eget uttryck. »Du miste vara
specifik«, sade hon, »hitta din egenart«.

— Aven om jag kanske aldrig kommer att g den vigen sjilv
iar hon en sidan forebild i sitt sitt att vara musiker, singare
och dirigent, i sitt mod att ta de rollerna samtidigt. Hon ir en
fullkomlig urkraft. Hon driver sina projekt med en kombination
av handfast och konkret praktik parat med en kompromisslos
tro pa en utopi. Det ir i den bubblan vi lyckliga kommer att
befinna oss, med workshops, instudering pa djupet, samtal,
samarbetsprojekt, fysiska 6vningar. Allt i koncentrat och till
100 procent! Jag tror att det kommer att hjilpa mig mycket, inte
minst pa ett mentalt plan. Det behovs luft och tid i hjirnan fo6r
att nd fram till det som brinner till. Kunna finna det i sig sjilv
och ge det till publiken. Att vara enkel dr det som &r svarast
av allt. Hitta kiirnan, skala av allt on6digt och sjunga med sin

egen rost. Det ir dit jag vill na.
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148 CARL-EINAR HACKNER

Intervju: Sara Michaélsson och Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson - Fotograf: Peter Claesson

Trollkarl, stauppkomiker, skddespelare, sangare,
ldtskrivare och forfattare. Och en massa annat
ddremellan. Under 20 drs tid var Carl-Einar
Hiickners varietéforestillningar pd Liseberg ett av
Sommargoteborgs staende inslag. Varje dr en ny show,
med nya nummer, inbjudna gdster och den stindiga
partnern Varietéorkestern. Néir samarbetet med
Liseberg upphirde 2016 blev det nodvindigt att hitta
nya vigar for att kanalisera energin och uttrycksbe-
hovet. Under histen 2017 och vdren 2018 har Carl-
Einar Héickner upptrdtt med sin nya forestallning och
enmansshow pa Aftonstidgrnan i Goteborg. Publik-
kontakten dr total, liksom illusionen att allt faktiskt dr
mdjligt. Carl-Einar Hickner har fullstandig kontroll
pd ldget, men kanslan dr fri. Hans egen beskrivning
»kvalificerat nonsens pd toppnivi« stammer bra, om
man ldter begreppet nonsens vidgas till att omfatta
livets mest existentiella fragor.

I

Carl-Einar Hackner
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DET TAR ETT TAG innan vi lyckas bestimma tid och plats for
ate triffas.

- Jag avskyr att vilja, siger Carl-Einar Hickner. I morgon
kanske jag har indrat mig.

Vi kommer till slut 6verens om att Aftonstjarnan blir en bra
motesplats. Den atmosfirrika teaterlokalen pi Lindholmen ir
nigot av ett andra hem for Carl-Einar Hickner, som annars
sedan 2001 omvixlande bor i Berlin och Goéteborg. Det har
gatt ndgra veckor sedan vi sdg forestillningen pa Aftonstjirnan.
Till hosten vintar turné runt om i landet med forestillningar
pé bland annat Sédra Teatern i Stockholm.

Aftonstjirnans lilla ombonade salong, dir publiken verkligen
har nirkontakt med scenen, passar perfekt fér denna solofo-
restillning dir Carl-Einar Hickner ensam haller greppet om
publiken i dryga tva timmar. Slapstick, trolleri, magiska trick,
musik, monologer och berittelser dir det komiska, absurda och
groteska blandas med exakt tajming.

Men det som kanske gor allra starkast intryck dr den oav-
brutna dialogen med publiken. Det dr en forestillning som
blir till och lever i nuet. Hur skicklig, professionell, rutinerad
och foreberedd Carl-Einar Hickner i4n ma3 vara, skulle den
enorma energi och virme som alstras i salongen aldrig uppsta
utan publikens reservationslosa gensvar och bekriftelse. Bara
sd blir det dir gemensamma springet ut i en annan verklig-
het moijligt.

Nir Alvsnabben ir halvvigs mot Lindholmen &ppnar sig
himlen och askan borjar att mullra. Vi hukar inne i porten nir
Carl-Einar Hickner kommer kérande. Hans svarta skor dr for
sikerhets skull mirkta med hoger och vinster noterar vi nir

vi gir uppfor trappan.
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- Maste ni spela in? Jag kinner mig inte alls bekvim med det.
Ni kan vil bara skriva i stillet, siger Carl-Einar Hickner nir vi
slagit oss ner vid ett borden i det tomma kaféet.

Vi brukar alltid gora bagge delarna, siger vi. Och du pratar
ju si fort.

- Nejda, jag skall prata jittelingsamt, siger Carl-Einar Hickner.

Det far bli som Carl-Einar Hickner vill. Lingsamt gir det de-
finitivt inte och associationerna hakar i varandra i ett enda flode.
P4 samma vis som i forestillningen uppstir de mest ovintade
och halsbrytande forbindelser mellan till synes oférenliga ting.

Hur det hela borjade har han berdttat om ménga ganger tidigare.
Hur han och farmor i Jonkoping i hemlighet tog ner pappas gamla
trolleriutrustning frin vinden nir han var fem-sex ar. Hur han
fortsatte att trolla vid sidan av alla andra intressen som fotboll,
ishockey, bandy, schack och judo under uppvixten i Gardsten.
Och om den stora, avgorande dagen i augusti 1981, nir han som
elvadring steg ut pa Lilla Manegens scen pa Liseberg for att gora
sitt forsta framtridande for publik.

- Mamma hade sett en affisch utanfor Stekens Livs i Gardsten dir
det stod att man kunde anmila sig till en trolleriskola i Conny Rays
regi och dven fi mojlighet att upptrida med ett eget nummer om
man ville, sdger Carl-Einar Hickner. Jag var litet distrd och sade
vil, javisst, utan att riktigt fatta. Sedan 6vade jag som en galning.
Jag hade upptritt hemma i vardagsrummet, f6r mamma och hennes
vininnor. Nu 6vade jag dir och hemma hos pappa. De skildes nir
jag var tre, men vid den hir tiden hade vi dterfitt kontakten och
han hjilpte mig jattemycket med att forbereda mitt nummer om
min binnikemask Slinger. Det var mamma som kom pi namnet.
Jag kommer fortfarande exakt ihag hur det kindes att stiga ut pa
scenen, det var kanske 2-300 askddare. Det var det hir jag skulle
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gora. Jag visste redan da att jag ville bli proffs. Bli battre. Bist!

- Trollkarlen Max Milton blev senare en nira vin och gav mig
massor av konstruktiv kritik under tondren. Sedan gjorde jag ofta
tvartom, och da blev det bra! Vi kinde varandra i 25 ar.

Efter det gick det snabbt. Tivlingar, upptridanden pa fritids-
gardar, fester, festivaler och sd smaningom storre scener. Det har
hunnit bli 30 4r som professionell trollkarl, underhillare och
komiker i egen regi. Soloshower, varietéer, teve och teater, turnéer
i Norden, Tyskland, Schweiz, Osterrike, England och Australien.

Men vad ir det som driver honom? Vad idr det som gor att han
fortsitter ar efter r och stindigt letar efter nya sitt att uttrycka
sig pd, nya vigar att nd ut, att hitta det dir som 6verraskar bide
honom sjilv och publiken?

— Varfér man héller pa? siger Carl-Einar Hickner. Man maste
ju fa veta. Kan man gora sd hir? Vad hinder da? Lata olika verk-
ligheter krocka. Pa scenen kan man tilldta sig sjilv att dromma.
Piminna om allt vi delar. F4 skratta, tillsammans. Nyfikenheten
ir den frimsta drivkraften. Det roliga i att hela tiden fa lira sig
nya saker. G4 in i nigonting fullt ut. P4 scenen ir det 100 procent.
Man méste sldppa fram det som bubblar och sprakar och vill ut.
Lita det komma naturligt. Mycket av det jag gor dr forstas noga
forberett. Men det ar tillsammans med publiken det sker. Vi gor
nigot mer, vi skapar nigot som ér storre, bittre, som man inte
kan gora ensam.

— Men forst miste man gora sig ren. Jag har alltid en tiltsing
med pé turnéerna och sover i tvd timmar fore varje forestill-
ning. 18-20 minuter innan vaknar jag och ir fulladdad. Ingemar
Johansson sov tydligen ocksa fore sina matcher har jag hort.

Berdtta mer om varietéen som uttryck och konstform. Vad den betyder

for dig och vad de 20 dren pa Liseberg har inneburit.
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- Det har varit de bista somrarna i mitt liv!, siger Carl-Einar
Hickner. Det gir nistan inte att fatta att det har gict 20 ar, det
ir ett trolleritrick i sig. Jag trodde att det skulle bli ett, kanske
tva ar. Jag dr verkligen tacksam 6ver att ha fitt mota publiken
pa Liseberg, dir allt som har krivts har varit en entrébiljett till
parken. Jag har kunnat arbeta fram enorma mingder material.
Leta upp och testa olika scenentréer, skapa en hel bank av num-
mer. Jag tror att jag har varit ritt man p4 ritt plats. Det dr som
om jag och publiken har haft ett gemensamt projekt dir jag har
varit deras guide in i varietéen. En link i en lang tradition. Jag vet
att det har betytt mycket for dem som har varit dir och enormt
mycket for oss som har héllit pd med det.

Och varietéens form? Vad dr det som gor den viktig for dig?

- Alla mina forestillningar ir piminnelser om liv, siger Carl-
Einar Hickner. I allt jag gor letar jag efter en gemensam nimnare.
Det som forenar oss. Varietéen forenar, fir oss att kinna att vi
tillhor ett ssammanhang, skapar en stimning som vi kan f hilla
oss fast i ett tag, som ger hopp. Man anvinder sig sjilv och sin
egen situation. For mig ir varietéen livsnodvindig och dessutom
en sorts metafor for livet. Balanserar pa linor gor vi alla. Nir man
ramlar ner fir man forsoka att ta sig upp igen. Varietéen ar tidlos,
den kan nd minniskor i alla aldrar, i alla linder. Det finns nigot
ocyniskt som jag dlskar. Nir nagot ir tillriackligt bra, pa riktigt,
nir naturlagarna upphivs, da kan man inte virja sig. Man blir
berord, fantasin gir igdng, man tappar garden.

— Nir det giller hela vaudevilletraditionen, slapstick, clown-
nummer och konsten att hitta den exakta tajmingen, att forsta
komikens innersta kirna och visen, har bide Claes Eriksson
och Tomas von Bromssen betytt mycket for mig. Dels som

kungar och idoler, men ocksi som vinner och samtalspartner.
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Claes och jag brukade titta pd en massa Chaplinfilmer tillsammans.
Han ir en person man alltid kan lita pa, med osvikligt omdome.
Jag kan prova idéer, testa infall och hugskott. Fi praktiska rad.
Vid nigot tillfille nir jag kinde mig osiker, sade han »stora
komiker bestimmer sjilva vad som ir roligt«. Det kommer
egentligen frin Buster Keaton som formulerade nigot i den vigen.

Vi tittade faktiskt pd ndgra episoder av teveserien Herbert och
Robert fran 1995 nyligen. Ddr spelar du Robert, halvbror till Herbert
(Tomas von Bromssen). Du dyker upp nér Albert (Sten-Ake Cederhik)
just har dort. Det dr en mdrklig upplevelse att se de ddr avsnitten
ddr sa mycket forsiggar pd ett slags metaplan. Spelet mellan dig och
Tomas von Bromssen dr fenomenalt och ger intryck av att i mycket ha
improviserats fram i stunden. Det mdste ha varit speciellt att fd ingd
i ett sammanhang som pd ett sa elegant och sjilvklart vis forenar det
ytterst raffinerade med det genuint folkliga.

— Albert och Herbert dr bland det bista som gjorts i genren
och gjorde verkligen intryck pa mig, siger Carl-Einar Hackner.
Att f3 komma in i fortsittningen Herbert och Robert var forstds
en drom. Det skulle vara fantastiskt att fi géra nagot tillsam-
mans med Tomas von Bromssen igen. Han ir precis det, raffine-
rad och folklig pa ett oslagbart, unikt sitt. PA Rodmosseskolan
i Gardsten, dir jag gick, hade jag hans fru som lirare ett tag.
Jag frigade om hon inte kunde ordna en autograf. Men det fick
jag friga om sjilv, tyckte hon.

Ldin senaste forestdllning spelar musiken en viktig roll. Du forsiker
att spela gitarr med en arm, eftersom en isbjorn har rakat dta upp den
andra, och framfor med hjilp av tvd modiga, intet ont anande personer
ur publiken, en sanslist rolig och helt grotesk version av Evert Taubes
»Fritiof och Carmencita«. Men framforallt spelar du piano. Du framfor

Robert Schumanns »Traumerei«ur Kinderszenen och spelar den med
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en sokande skirhet som gor melodin avskalat tillginglig. Scott Joplins
»The Entertainer« fdr ett betydligt mer vildsint uttryck. Pd skivan som
kom i samband med forestillningen Skirvor finns flera latar dér du
sjunger till kdnda klassiska stycken. Manskenssonaten fdr till exempel
en egen text i »Beethovens resa«. Vad betyder musiken och vad betyder
det att du sjilv framfor den?

- Jag borjade inte att ta pianolektioner forrin jag var 33-34,
siger Carl-Einar Hickner. Nir jag gav upp det dir med banjo.
Jag 6var enormt mycket faktiskt och har en pianolirare i Berlin.
Jag har hallit pA med musik hela tiden, parallellt med allt annat.
Allt frin hobbybandet Giant Laws - Jantelagen pé svenska - till
mina egna visor. 1993 var jag med i en kabaret i Stenhammar-
salen dir Erik Risberg, Goteborgssymfonikernas pianist, tillsam-
mans med nagra kollegor bland annat spelade verk av Schnittke,
Schumann och Schubert. Sedan dess dr vi vinner och han ir en
av dem som verkligen 6ppnat nya dorrar fér mig. Han ger mig
dessutom praktiska rid om pedalteknik och annat. Han har ett
helt skdp med noter hemma hos sig, en skattkammare! Bernt
Andersson i Varietéorkestern dr en annan av mina musikaliska
kompisar. Han gav mig Bachs C-dur-preludium att arbeta med.
Jag vill lira mig mer om musikens grammatik, parallelltonarterna,
kvintcirkeln, hur ackorden forhaller sig till varandra. Man maste
ova atminstone litet grann varje dag, det dr viktigt. Nu har jag
tankt att lira mig att spela panflojt ocksd - ett instrument med
komisk potential, och vildigt svart! Jag skall pa kurs snart.

Orden i singen »Beethovens resa, till forsta satsen ur Beet-
hovens Mianskenssonat, beskriver Carl-Einar Hickner som en
form av automatisk, undermedveten text, som bara vixte fram
fritt, vid pianot. En sorts drom dir Transtromers svarta sorge-

gondol glider forbi i sillskap med en Frolundavinst mot Firjestad.
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- Vinta s skall ni f4 hora en ny lat!

Carl-Einar Hickner letar pd mobilen och hittar till slut »Som-
maren dr hir« och spelar upp den for oss. Melodin, som ocksa
spelas av en trumpet, sitter sig omedelbart i huvudet.

— Tycker ni att man skall ligga till ndgot?

Det tycker vi inte. Det dr perfekt som det dr. Nira, ofiltrerat
och vildigt fint.

- Den ir inspelad i ett garage i Falkoping, hos min tekniker Ronny
Hasselqvist. Vildigt enkelt. Jag har hallit pd i tvi-tre ar med det
hir nu och spelat in en massa litar. Det far ta den tid det maste
ta. Det kommer att bli en skiva fér min egen skull, sd smdningom.

Vad har du for planer for framtiden, efter turnén med din
soloforestillning?

- Jag har en massa idéer om vad jag vill gora och hoppas kunna
presentera en ny forestillning pd Aftonstjirnan 2019, siger Carl-
Einar Hickner. Och si skall jag fortsitta med musik, ta massor
av lektioner, lira mig mer. Pianospelet ger fokus, inramar fore-
stillningen. Sedan fir vi hoppas att folk inte borjar att skruva
pé sig och tinka »Neeej! Nu sitter han sig vid pianot igen.. .«
Victor Borge, som ir en av mina allra storsta idoler, turnerade
juinnu i 9o-drsildern. Fortfarande nyfiken. En verklig mistare.

- Ar ni inte torstiga forresten?

Vi hittar mineralvatten i koket. Carl-Einar Hickner stegar litet
rastlost fram och tillbaka 6ver golvet, medan han entusiastiskt
pratar om gamla stumfilmer, om Chaplin och slapstick. Plotsligt
avbryter han sig.

- Nej, nu maste jag nog trolla litet for er.

Och si trollar han bort mynt och plockar fram kort utan
att vi har en aning om hur det gir till. Trots att vi forsoker.

Han ser nojd ut.
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MOTIVERINGAR
2018 ars kulturstipendiater

ANNIKA EKDAHL

JENS LEKMAN

EVIN AHMAD

| Annika Ekdahls gabelénger blir vavens handfasta materialitet en startbana
for djarva bildmassiga sprang mellan olika miljoer och erfarenheter. Scener
fran konstnarens eget liv med familj, arbete och resor smalter samman
med motiv som hanvisar till myten och fantasin. Granser gérs osakra och
bilderna blir myllrande varldar for oss att nyfiket trada in i. Trots det ofta
mycket personliga innehallet och bildvavarnas monumentala anslag lamnar
Annika Ekdahl alltid utrymme &t betraktaren — man kéanner sig inbjuden.

For sitt generdsa bildskapande och sin storslagna férnyelse av gobelangen
som medium tilldelas Annika Ekdahl stipendium for 2018 fran Sten A Olssons
Stiftelse for Forskning och Kultur.

Jens Lekman ar latskrivare och sangare, kosmopolit och géteborgare, global
artist och hemma-hos-trubadur. Fallenheten for att beratta historier och med
poetisk skarpa fanga omgivningens atmosfar ar Jens Lekmans kreativa
signum. Kontakten och dialogen med lyssnare och publik 6ppnar hans uttryck
mot vérlden. Med sina ofta lokalt forankrade latar nar han lyssnarskaror langt
utanfor Sveriges granser.

For atthan med lagmald musikalitet och spraklig precision utforskar det musi-
kaliska berattandets vindlande majligheter, tilldelas Jens Lekman stipendium
for 2018 fran Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.

Evin Ahmad &r skadespelerska med kurdisk bakgrund och har trots sina unga
ar redan satt starka avtryck pa teaterscenen, medverkat i flera filmer och
tv-serier och hunnit debutera som romanforfattare. De senaste aren har hon
varit knuten till Folkteatern i Géteborg, dar hon med knivskarpa rolltolkningar
briljerat i uppsattningar av bland annat Revisorn?, Marie-Antoinette och Hamlet.

For sin formaga att utan skyddsnat och med total narvaro, gestalta sina roller

med blandande lyskraft och scenisk finess, tilldelas Evin Ahmad stipendium
for 2018 fran Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.
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GUNNEL WAHLSTRAND

SOFIE ASPLUND

CARL-EINAR HACKNER

MOTIVERINGAR

Gunnel Wahlstrands malningar skapar revor i tiden, foljer stigar in pa okand
mark. Hon arbetar med tusch pa papper i en ytterst tidskravande och noggrann
teknik, ofta med fotografiska forlagor. | stora format skapas mdten mellan
det dgonblickliga och ldangsamma rérelser mot avldgsna platser och minnen.
Med lakonisk skarpa och lagmalt existentiellt tonfall speglas vart forhallande
till tidens gang i de valdrrika inre och yttre landskapen. Aterkommande teman
ar minnets oatkomlighet och upplevelsen att vara avskild fran varlden men
andaingaiden.

For ett konstnarskap som hamtar naring ur vardagens forbisedda de-
taljer men som ocksa befinner sig nara igenkannandets och drommens
oversinnliga verklighet tilldelas Gunnel Wahlstrand stipendium fér 2018
fran Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.

Sofie Asplund ar opera- och musikalsangerska, fodd i Stockholm, upp-
véxt pa Aland, utbildad i Sverige och sjong sin forsta huvudroll som Maria
i West Side Story pa Goteborgsoperan. Med sin innerliga och kristallklara
sopran har hon pa Goteborgsoperan utvecklat sina talanger i flera stora
operaroller; bland annat det bejublade inhoppet som Susanna i Figaros
bréllop och genombrottet som Zerbinetta i Ariadne pd Naxos tidigare i ar.

For sin virtuositet, lyriska glod och formdga att trollbinda publiken med
vokala fyrverkerier, tilldelas Sofie Asplund stipendium fér 2018 fran
Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.

Carl-Einar Hackner ar en multibegavad trollkarl, komiker, musiker och
textforfattare. Med granslos trollerikonst, fortatad publikkontakt och
halsbrytande associationer har han under drygt 30 ars tid fangat sin pu-
blik med ett unikt och ofdrutsagbart artisteri. En resa med ett stort antal
varietéer och forestallningar som fort honom fran Gardsten, Liseberg
och Aftonstjarnan vidare ut pa turnéer i Norden, Europa och Australien.

Fér att han med hisnande trolleri, existentiell humor och dgonblickets
poesi har fornyat och berikat den svenska varieté- och kabarétraditionen,
tilldelas Carl-Einar Hackner stipendium fér 2018 fran Sten A Olssons
Stiftelse for Forskning och Kultur.



CURRICULUM VITAE

ANNIKA EKDAHL

Uthildning

Anstéllningar vid
hégskola/universitet

Representerad, urval

Senaste separatutstallningar, urval

Priser och utmarkelser

Ovriga uppdrag, urval

Fodd i Stockholm 1955
Bosatt i Blekinge sedan 1980

MFA, Hogskolan for Design och Konsthantverk, Goteborgs universitet, linjen
for textil konst, 198994

Gastprofessor vid Institutionen for kulturvard 2012-2017,

Goteborgs universitet

Gastprofessor vid Institutionen for kultur och kommunikation,

Linkdpings universitet, nov—dec 2011

Adjungerad professor i textilkonst, 2008—2011, Hogskolan for design och
konsthantverk (HDK) vid Goteborgs universitet

Universitetsadjunkt i farg- och formlara 2002—2006, Fysisk planering,
Blekinge Tekniska Hogskola

Nationalmuseum, Stockholm, Réhsska museet, Goteborg, Varmlands mu-
seum, Karlstad, Blekinge museum, Karlskrona, Abecita konstmuseum, Bords
Uppsala universitet, Hogskolan i Oslo, Vastra Gétalandsregionen
Kommuner och landsting

2017-18 "Vavda Bildvarldar”, Prins Eugens Waldemarsudde, Stockholm,. 2011
"Gobeldnger 2000-2010", Boras Konstmuseum 2010 “Barockfesten”, Dalslands
Konstmuseum, "Road Movie (verdure): Visiting Mom”, SOFT Galleri, Oslo,,
"Barockfesten’, Vasteras Konstmuseum. 2009 "Barockfesten’, Kalmar Slott.

Hedersdoktor vid Naturvetenskapliga fakulteten, Géteborgs universitet, 2017
Nordic Award in Textiles, Fokusstiftelsen, Boras, 2013. Forsta pris vid "Global
Intrigue”, 3rd European Textile and Fibre Art Triennial, The Latvian Museum
of Art and The Museum of Decorative Arts & Design, Riga, Lettland, 2007.
Andra pris vid “KARPIT”, International Tapestry Exhibition, Museum of Fine
Arts, Budapest, Ungern, 2001. Hedersomnamnande vid 9th International
Triennale of Tapestry, £ddz, Polen, 1998

Styrelseledamot vid Fakulteten for konst och humaniora, Linnéuniversitetet,
2016-2018. Styrelseledamot i Bildkonstnarsfonden, Konstnarsnamnden,
2013-2018. Ledamot i styrelse/insynsrad, Statens Konstrad 2003-2010
Medlem av internationell jury for “Artapestry 2", Kdpenhamn, Danmark, 2008
Research visitor vid School of Fine Art, University of Newcastle, Australien,
okt—nov 2003. Medlem av internationell jury for "Right and Wrong Sides”,
International Textile Art Exhibition, Kaunas, Litauen, 2003. Férelast i Sverige,
Norge, Kina (Beijing & Shanghai), Australien (Melbourne, Canberra, Newcastle
och Sydney) samt USA (New York)
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JENS LEKMAN

Skivproduktioner, turnéer
och projekt, urval

CURRICULUM VITAE

Fodd 1981 i Goteborg
Bosatt i Goteborg

2003 Maple Leaves EP. 2004 Rocky Dennis in Heaven EP, When | Said | Wan-
ted to be Your Dog LP, Europaturné, Julie EP, I Killed a Party Again EP, José

Gonzalez splitsingel, El Perro Del Mar splitsingel. 2005 The Opposite of
Hallelujah EP, USA-turné, Europaturné, You Deserve Someone Better Than

a Bum Like Me EP, Australienturné, Oh You're So Silent Jens LP, USA-turné,
2005, EP Blood Music splitsingel. 2006 Australienturné, Sydamerikaturné,
The Death of This Summer Mixtape, USA-turné. 2007 Four Songs by Arthur
Russell EP, Night Falls Over Kortedala LP, Kalendervigen 113D EP, Europaturné

med komikern Todd Barry, USA-turné. 2008 USA-turne, Australienturné,
Europaturné, Asienturne, samarbete med Drew Barrymore, filmen Whip /t.
2009 Samarbete med Tracey Thorn, The Summer Never Ends Mixtape, USA-
turné med komikern Tig Notaro, Sydamerikaturné, Australienturné. 2010

A Summer in 3/4 Time Mixtape, Europaturné 2011 An Argument With Myself EP,
USA-turné, Europaturné. 2012 / Know What Love Isn't LP, Europaturné, USA-
turné, Tonight Show med Jimmy Fallon. 2013 Australienturné. 2014 Samarbete

med Van Dyke Parks och Shanghais symfoniorkester, WIWJD Mixtape 2015

Vardagsrumsturné genom Sverige, Postcards, projekt, Ghostwriting, projekt.
2016 USA-turné. 2017 Life Will See You Now LP, USA-turné, Europaturné. 2018

Correspondence, projekt, USA- och Mexikoturné, Australienturné.



CURRICULUM VITAE

EVIN AHMAD

Utbildning

Film

TV

Scen och teater

Bibliografi

Priser och utmarkelser

Fodd 1990 i Stockholm
Bosatt i Stockholm

Stockholms Dramatiska Hogskolan 2012-2015

2018 Girls of the Sun, regi Eva Husson. 2017 Vilken jvla cirkus, regi Helena
Bergstrom; Dram vidare, regi Rojda Sersoz. 2016 Trespassers, kortfilm regi
Johannes Persson. 2015/ ndd eller lust, regi Kjell Sundvall; Mazda, kortfilm
regi Alexis Almstrém. 2010 Betongbarnet, kortfilm regi Piotr Marcinjak &
Mattias Silva; Bebddelse, kortfilm regi Jonas Moberg. 2007 Ett 6ga rétt, regi
Daniel Wallentin; Till slut, kortfilm regi Maria Hedman.

2019 Vdr tid ér nu, sasong 3, regi Harald Hamrell. 2015 Beck: Sjukhusmordet,
regi Stephan Apelgren; 712 Aina, regi Tapio Leopold; Ogon bld, regi Henrik
Georgsson & Fredrik Edfeldt. 2013 712 Aina, regi Tapio Leopold. 2012 Lilla Al-
Fadji Show. 2010 Kommissarie Winter: Vinaste land, regi Trygve Alister Diesen.

2018 Prat och mdnniskor, Folkteatern, regi Birgitta Egerbladh. 2017 En
dag ska jag bygga ett slott av pengar — av och med Evin Ahmad, Folktea-
tern; Hamlet, Folkteatern, regi Orjan Andersson. 2016 Marie Antoinette,
Folkteatern, regi Jens Ohlin; Folkbokférarna, Folkteatern, regi Frida Rohl;
De skyddsbehdvande, Folkteatern, regi Yngve Dahlberg. 2015 Revisorn?,
Folkteatern, regi Frida Réhl, Drémmar, Folkteatern, regi David lodice; X,
Unga Klara, regi Farnaz Arbabi. 2014 Bangaren, bade manus och regi Evin
Ahmad, Stockholms Dramatiska Hogskola/Unga Klara/Uppsala Stadsteater.

En dag ska jag bygga ett slott av pengar, roman (Natur & Kultur).
2018 Medverkan Girls of the Sun, Un certain regard, Cannes Film Festival,

Guldbaggenominerad for basta kvinnliga huvudroll, Drém vidare. 2017
Nominerad som "Rising Star”, Stockholms Filmfestival.
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GUNNEL WAHLSTRAND

Utbildning

Soloutstallningar

Grupputstallningar

Stipendier

Offentliga uppdrag

Representerad

CURRICULUM VITAE

Fodd 1974 i Uppsala
Bosatt i Stockholm

1998-03 Kungliga Konsthdgskolan, Stockholm, 1996—98 Hovedskous
Malarskola, Goteborg, 1995-96 Ddmen Konstskola, Gétebarg

2017 Boijmans Van Beuningen, Rotterdam, Magasin lll, Stockholm. 2013
Uppsala konstmuseum, Uppsala. Nordiska akvarellmuseet, Skarhamn.
2011 Time and Memory: Cecilia Edefalk and Gunnel Wahlstrand, Parasol Unit,
London. 2009 Andréhn-Schiptjenko, Stockholm. 2006 Magasin Ill, Stock-
holm. 2005 Andréhn-Schiptjenko, Stockholm, Stockholms konstmassa,
Maria Bonnier-Dahlins stiftelse. 2003 Galleri Mejan, Stockholm. 2000 Galleri
Majnabbe, Goteborg.

2017 Samling i forvandling - Tema: Grafik, Uppsala Konstmuseum. 2016
Samling i férvandling, tema: Uppsala, Uppsala Konstmuseum. 2015 Vat-
tenkonst — ur museets samling, Nordiska Akvarellmuseet,

Skarhamn. 2013 Tenderness, Galleri F15, Moss, Norway. 2011 Nordic-by-New
York, ASF Scandinavia House, New York. 2010 Thrice Upon a Time, Magasin
|1, Stockholm, The Beauty of Distance: Songs of Survivalin a Precarious Age,
17th Biennale of Sydney, Mannen - bilden av mannen i konsten, Uppsala
Konstmuseum. 2009 Samtidigt: Svenskt maleri pa 2000-talet, Boras konst-
museum och Passagen Linképings konsthall. 2007 Boras Boras, Boras
Konstmuseum. 2006 20 ar - Stipendiater Maria Bonnier Dahlins Stiftelse,
Bonniers Konsthall, Stockholm. 2003 Tre Stipendiater, Uppsala Konstmuseum.
2002 Varsalongen, Liljevalchs, Stockholm. 2001 Varsalongen Liljevalchs,
Stockholm, Kulturhuset, Stockholm. 1999 Roda Sten, Goteborg.

2010 Konstnarsnamnden, tvaarigt arbetsstipendium. 2008 Axel Theofron
Sandbergs fond.2006 Gerhard Bonniers Stipendium. 2004 Stiftelsen Anna-
Lisa Tomson till minne. 2004 Konstnarsnamnden, ettarigt arbetsstipendium.
2003 Helge Ax:son Johnsons Stiftelse, Maria Bonnier Dahlins Stiftelse. 2002
Eva och Hugo Bergmans Minnesfond. 2001 A Th Sandbergs Donationsfond.
1998 Eric Ericsons Stiftelse.

2008-09 Hovratten dver Skane och Blekinge, Malma, bestallning fran Sta-
tens konstrad

Goteborgs kulturnamnd, Kultur i Lanet Uppsala lans landsting, Magasin |l
Stockholm, Malmd Konstmuseum, Maria Bonnier Dahlins Stiftelse, Moderna
Museet, Statens kulturrad, Nordiska akvarellmuseet Skarhamn, The UBS
Art Collection, Ziirich, Uppsala Konstmuseum, Sten A Olssons Stiftelse for
Forskning och Kultur.



CURRICULUM VITAE

SOFIE ASPLUND

Utbildning

Utmarkelser

Scen- och konsertverksamhet

Fodd 1985 i Stockholm, uppvuxen i Mariehamn
Bosatt i Stockholm och Géteborg

Vadstena folkhdgskola 2005-2007 Operastudion 2008-2009
Operahdgskolan i Stockholm 2009-2013

Birgit Nilsson stipendium 2013 Anders Wall Giresta stipendium 2013
Drottningholms Slottsteaters vanners stipendium 2013 och 2017
Kungliga Musikaliska Akademiens Nationella stipendier 2013-2016
Rosenborg-Gehrmans studiestipendium 2017

2019 Truelove i Rucklarens vdg, en del av Barbara Hannigans projekt
Equilibrium Young Artists, internationell turné i bl a Hamburg, Paris
och Miinchen. Syster Constance i Karmelitsystrarna, Kungliga Operan.
Zerlina i Don Giovanni, Kungliga Operan. 2018 Zerbinetta i Ariadne pd
Naxos, Géteborgsoperan. Blondchen i Enleveringen av Seraljen, Opera
Warberg. 2017 Christine Daaé i Phantom of the Opera, Goteborgsoperan
2016-17 Olga Sukarev i Fedora, Kungliga Operan. 2016 Christine Daaé i
Phantom of the Opera, Finlands Nationalopera. Oscar i Maskeradbalen,
Malmo Opera. 2015 Greta i Hans och Greta, Goteborgsoperan. Gilda i
Rigoletto, turnéproduktion Gotebargsoperan. 2014 Sophie i Rosenkavalje-
ren, Malma Opera, Forsta tjanarinnan i Daphne, konsertant framforande
Goteborgsoperan. Susanna i Figaros bréllop, Goteborgsoperan. 2013
Carolinai Det hemliga dktenskapet, Drottningsholms Slottsteater. Titania
i En midsommarnattsdrom, Lacko slott. Pousette i Manon, Malmo Opera.
2012 Maria i West Side Story, Goteborgsoperan. Raven Skarpéga i Den
listiga lilla réiven, Lackd slott. 2011 Barbarina i Figaros bréllop, Kungliga
Operan. Lydia i Stolthet och fordom, Vadstena-Akademien.

Har framtrétt i konsertsammanhang i bl.a. Bachs Magnificat, Johan
nespassion och Matteuspassion, Skapelsen av Haydn, Pergolesis och
Poulencs Stabat Mater, Orffs Carmina Burana, Brahms Requiem, Les
llluminations av Britten, Mozarts Requiem och c-moll mdssa samt For-
klddd Gud av Lars-Erik Larsson.

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2018



CARL-EINAR HACKNER

Varietéer

Varietéforestallningar i Berlin

Soloshower

Soloforestallningar turnéer
utanfor Sverige

TV-serier, sit com etc

Bibliografi

CURRICULUM VITAE

Fodd 1969 i Goteborg
Bosatt i Goteborg och Berlin

1997 Internationell varieté, 1998 Mr Fiasconi méter tiden, 1999 El Hasso, 2000
I'en trappa till himlen, 2001 | trollkarlens hatt, 2002 Vanliga gatan, 2003
Jublleumsvarieté, 2004 Forsta gdngen, 2005 Livets spel, 2006 Tdrtan. 2007
Uppdrag varieté, 2008 Skruva ner, 2009 Dom smd grejorna, 2010 En bdttre
varld, 2011 Trollkarlens dterkomst, 2012 Kom hem, 2013 Véigen, 2014 Caravan,
2015 Carousel. 2016 Vulkan.

2000 Mr Fiasconi der Koffer und die liebe. 2003 In a broken world.

1989 Wic Mack, Om Chico, Sanches, Fernandez och varfér mamma pappa
skilide sig. 1990 Wic Mack, En tack och avskedsférestdllning. 1991 Janssons
Frestelse. 1992 Samtal med Héckner. 1993 Carl-Einar Héickner och hans 13
assistenter; Raddafritidsgardarnaturné 93. 1995 Trollkarlens Afton. 1996 L.I.F

— Livet i fororten. 1998 Monolog om kdrlek. 2001 En kvall med Carl-Einar. 2006
Pusseldrémmar. 2011 Swedish MEatballs med Lingon. 2014 Skdrvor. 2018
Carl-Einar Hickner pa Aftonstjdrnan.

2004 Heart (Edinburgh, London), 2004-2007 Carl-Einar Hickner — Extreme-
comiker (Tyskland, Schweiz, Osterrike), 2005 Carl-Einar Héickner (Edinburgh),
2006 The Carl-Einar Hickner Show (London), 2008-2011 Pizzeltrdume
(Minchen, Berlin), 2008 Pusseldrémmar (Norge), 2010 Big in Sweden
(Adelaide, Melbourne, Sidney, The Roundhouse, Aarhus), 2011 Swedish
MEatballs (Melbourne, Sidney London), 2012 Handluggage (Melbourne,
Edinburgh, London).

1986 Fantastiskt. 1987 Nya ansikten. 1990 Sldng dig i brunnen, Kurt Olssons
julkalender. 1991 Sléng dig i brunnen, Znax, Tvd och en halv flygel, Janssons
frestelse, Fredagsexter, Dabrowski. 1993 Polisen och domaremordet, Magiskt.
1994 Handbok for Handlosa, Samtal med Héckner. 1995 Herbert och Robert.
1996-1999 Bjornes Magasin. 1998 Sldng dig i brunnen. 1999 Mr Fiasconi méter
tiden. 2000 El Hassos Varieté. 2004 Forsta gdngen. 2002 Trollkarlens hatt.
2008 Uppdrag, Pusseldrémmar. 2009 Dom sma grejorna. 2010 Skruva ner.
2011 En bdittre vdrld. 2012 Trollkarlens dterkomst. 2013 Kom Hem, Swedish
Meatballs med Lingon. 2018 Skdrvor.

1994 Gloria, 1996 Tivoli, 1998 En monolog om kdrlek, 1999 Noveller, 2001
Strukna texter, 2002 Krénikor, 2007 Trollkarlens ord.
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2018—
1997

2018

2017

2016

2015

2014

textilkonstnaren Annika Ekdahl
musikern Jens Lekman
skadespelerskan Evin Ahmad
konstnaren Gunnel Wahlstrand
sangerskan Sofie Asplund
trollkarlen Carl-Einar Hackner

musikern Anna von Hausswolff
konstnaren Per Kesselmar
musikern Lars Danielsson
konstnaren Tilda Lovell
regisséren Rikard Bergqvist
konstnaren Karin Karinson

sangerskan Katarina Karnéus
konstnaren Fredrik Akum
musikern Laleh Pourkarim
konstnaren Ida-Lovisa Rudolfsson
musikerna Naoko Sakata Trio
konstnaren Lotta Antonsson

textildesignern Malin Bobeck
konstnaren Andreas Eriksson
saxofonisten Klas Lindquist
konstnaren Jonas Dahlberg
musikalartisten David Lundgvist
violinisten Agnes Casimir Lindholm

konstnaren Hilda Hellstrém
kontrabasisten Jenny Ryderberg
ljusdesignern Max Mitle
musikalartisten Philip Jalmelid
typsnittsdesignern Carolina Laudon
tonséattaren Roger Johansson

2013

2012

2011

2010

2009

2008

2007

danskompaniet Art of Spectra
konstnaren Patrick Nilsson
musikalartisten Evelyn Jons
musikern Mariam Wallentin
konstnarerna N Djurberg & H Berg
forfattaren och poeten Johannes Anyuru

konstnaren Cajsa von Zeipel
konstnaren Mattias Nilsson
violinisten Ellen Hjalmarson
gitarristen & sangaren José Gonzalez
trumpetaren Per Ivarsson
konstnaren Per Agélii

konstnaren Henrik Hakansson
fagottisten Emily Hultmark

konstnaren Patrik Andiné
smyckekonstnaren Karin Johansson
formgivaren Johan Linton
dramatikern Mattias Andersson
gitarristen Susanna Risberg
operasangerskan Karolina Andersson

konstnaren Johan Zetterquist
konstnaren Jorgen Svensson
kladformgivaren Rickard Lindgvist
musikalartisten Jonas Schlyter
pianisten Mikael Holmlund
mezzosopranen Ann-Kristin Jones

operasangerskan Malin Bystrom
konstnaren Annika von Hausswolff
skadespelerskan Mia Hoglund-Melin
sangerskan Sarah Riedel
scenografen Heidi Saikkonen
trumpetaren Pierre Thorwald

pianisten Jonas Olsson
operasangaren Ludvig Lindstrém
kontrabasisten Nina de Heney
dansaren Anna Westherg
konstnaren Jenny Magnusson
konstnaren Helen Dahlman
konstnaren Mandana Moghaddam
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2006

2005

2004

2003

2002

2001

cembalisten Andreas Edlund
musikalartisten Glenn Nilsson
violinisten Jenny Sjostrom
traskulptoren Mats David Gahrn
konstnaren Ola Astrand
konstnaren Annica Karlsson Rixon

cellisten Claes Gunnarsson
musikalartisten Asa Fang
operasangaren Anders Lorentzson
konstsmeden Tore Svensson
operasangerskan Annalena Persson
konstnaren Anna-Maria Ekstrand
konstnaren Yngve Brothén

skadespelerskan Hanna Bogren
skadespelaren Johan Gry
slagverkaren Daniel Berg
multiartisten Nina Akerblom Nielsen
skulptdren Claes Hake

konstnaren Marie Capaldi

violinisten Sara Troback
sangerskan Lindha Svantesson
trubaduren Axel Falk
konstnaren Maria Lindberg
konstnaren Christina Skarud
keramikern Herman Fogelin
keramikern Eva Hild

violinisten Anders Hjortvall
flojtisten Ann Elkjar Hansen
dansaren Isabel Fortes
dansaren Therese Fredriksson
fotografen Mikael Olsson
konstnaren Ulf Kihlander
konstnaren Kent Karlsson
fotografen Monica Englund

sopranen Camilla Tilling
trubaduren Martin Bagge
konstnaren Katarina Andersson
konstnaren Lars-Goran Nilsson
konstnaren Lars Blomgyvist
konstnaren Kent Lindfors

2000

1999

1998

1997
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Kungsbacka pianotrio:

violinisten Malin Broman

cellisten Jesper Svedberg
pianisten Simon Crawford-Phillips
konstnaren Ewa Brodin
konstnaren Jarl Ingvarsson
konstnaren Berit Lindfeldt
konstnaren Jens Fange
konstnaren Pekka Sdderberg

konstnaren Lars Hansson
konstnaren Pal Svensson
konstnaren Leo Pettersson
konstnaren Britt Ignell
konstnaren Jill Lindstrom

litteraturkritikern Jonas J Magnusson
forfattaren Rose-Marie Nilsson
poeten Jérgen Lind

forfattaren Margareta Lindholm
Teater Bhopa

(Johan Holmberg & Alexander Oberg)
forfattaren Gunnar D Hansson

kostymdesignern Linda Carlén
tonsattaren Joel Eriksson
keramikern Eva Hild
konstnaren Per Petersson
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