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FORORD

DET AR MED STOR glidje jag dnyo inbjuder till lisning av arsbo-
ken for Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur. T arets
publikation fir ni mojlighet att mota 2015 drs kulturstipendiater,
samt stifta bekantskap med nagra av de forskningssatsningar
som stiftelsen har valt att stodja under lingre eller kortare tid.

Hir presenteras dirigenten och pianisten Christian Zacharias,
som under en tredrsperiod verkat som gistprofessor pd HSM,
Hogskolan for scen och musik i Goteborg. Stenastiftelsens
engagemang i det mangdisciplinira och grinsoverskridande
Maker Space-evenemanget, som dgde rum i Biltesspinnarparken
i Goteborg under viren 2015, blir belyst genom samtal med
ndgra av nyckelpersonerna. I ar delar vi ocksa for forsta gdngen
ut ett honorirstipendium. En unik hindelse till en lika unik
som folkkir artist - Tomas von Bromssen.

Nimnas bor dven donationen om fem miljoner kronor till
Goteborgsoperan for uruppférandet av Hans Gefors nyskrivna
opera Notorious, med libretto av Kerstin Perski och virldsstjir-
nan Nina Stemme i huvudrollen. Syftet ir bade att sitta Gote-
borgsoperan pa virldskartan och att 6ka publikens intresse for
nyskriven musikdramatik. In- och utflédet av kunskaper, idéer
och kompetens ir en livsnodvindighet for att Goteborg skall
kunna fortsitta att utvecklas som stad och locka till sig min-
niskor med drivkraft och visioner.

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2013

Goteborg ir en hamnstad och vi skall ut med fartygen, god-
set och kulturen. Och vi skall ta emot de begivningar som vill
komma till oss. Det forutsitter scener, motesplatser och sam-
manhang dir kreativiteten kan vixa och blomstra. S& mojliggors
de nyskapande korsbefruktningar mellan konst och vetenskap

som lig donatorn, Sten A Olsson, varmt om hjértat.

MW Bl

MADELEINE OLSSON ERIKSSON

Ordférande
Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur

Nina Stemme i Notorious.

FORORD

07



CHRISTIAN ZACHARIAS
GASTPROFESSOR PA HSM

MAKER SPACE
EN KREATIV MOTESPLATS



CHRISTIAN ZACHARIAS
GASTPROFESSOR PA HSM

Intervju: Sara Michaélsson & Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson

— Svara inte! Lat det ringa!
You Tube-klippet fran Giteborgs konserthus 24 oktober
2013, dd en mobiltelefon plotsligt borjar ringa mitt
i solokadensen i en av Haydns pianokonserter, har
hittills klickats mer dn 800 ooo ganger. Christian
Zacharias dr numera inte bara ryktbar som stjdrn-
pianist och dirigent pa den internationella musik-

scenen, utan dven pd internet.

CHRISTIAN ZACHARIAS

GASTPROFESSOR PA HSM




SOM GASTDIRIGENT HOS Goteborgs Symfoniker har Christian
Zacharias pé ett genomgripande vis lyft orkesterns spel och forsta-
else av den wienklassicistiska repertoaren och fatt Symfonikerna
att spela Mozart, Haydn, Beethoven och Schubert pé en helt ny
niva. Samarbetet med Goteborgssymfonikerna etablerades redan
2001. Davarande konserthuschefen, Sture Carlsson, inbjod Chris-
tian Zacharias att som forste gistdirigent utveckla och férdjupa
orkesterns fortrogenhet med det wienklassicistiska tonspraket
- ett langsiktigt arbete av bade praktisk och teoretisk natur.

—Det var ett perfeke tillfille, siger Christian Zacharias. Det
fanns ett tomrum att fylla och en stor utvecklingspotential.
Neeme Jarvis (didvarande chefdirigent) storsta intresse och hu-
vudsakliga inriketning gillde den romantiska repertoaren, och
kanske i synnerhet den nordiska. Uppdraget var lockande pa alla
vis och det ssmmanfoll i tid med att jag mer och mer borjade att
kombinera mitt arbete som pianist med att dirigera.

Sedan 2012 dr Christian Zacharias ocksa knuten till HsM,
Hogskolan for scen och musik, som gistprofessor genom Ste-
nastiftelsens forsorg. Vi soker upp Christian Zacharias for att
boka in ett lingre mote. Han befinner sig just da i Goteborg
for att som solist och dirigent, tillsammans med Symfonikerna,
bland annat framfora Beethovens tredje pianokonsert. Vi hittar
honom i ett av repetitionsrummen pa Konserthuset.

—Han arbetar hela tiden, siger producenten Katarina Daniels-
son som visar vigen. Christian Zacharias avslutar den fras han
var mitt i ndr vi knackade pa och hittar ndgra stolar att sitta pa.
Vi kommer 6verens om att ses i hans hem ute pd engelska lands-
bygden, i grevskapet Kent, och lyckas hitta ndgra tomma dagar i
slutet av april nir Christian Zacharias tillfilligt ir hemma. Med

over 200 dagar om dret pd resande fot, konserter, master classes,

CHRISTIAN ZACHARIAS

undervisning och seminarier 6ver hela virlden, ir det méinga
pusselbitar som skall stimma. Till Goteborg kommer han dock
girna och virderar bade arbetet med orkestern och dialogen
med studenterna hogt.

—Det dr mycket som ir unike hir i Goteborg, siger Christian
Zacharias. Det finns en alldeles speciell 6ppenhet och lyhord
nyfikenhet hos orkestern, som verkligen inte ir sjilvklar pé alla
hall. Jag skulle nog siga att det dr en av virldens mest socialt
avancerade orkestrar, priglad av sammanhillning, 6msesidig
respekt och forstdelse. Dessutom finns hir en oerhort viktig och
levande direktférbindelse mellan Musikhogskolan och Symfoni-
kerna, di minga av orkesterns musiker ocksd undervisar dir. Det
enda jag skulle 6nska mig dr mer tid, bide med orkestern och
med studenterna. Det hir ir ett langsiktigt arbete, nigot som
kriver tid for att utvecklas, kontinuitet for att vixa och blomstra.

Vi lamnar Christian Zacharias efter att ha utbytt adresser och
telefonnummer, och har inte hunnit stinga dorren efter oss forrin
vi hor honom éteruppta Beethovenspelet just dir vi avbrot honom.

- Det gir tag frin Charing Cross en ging i halvtimman. Sjilva
resan tar en timma ungefir, men ring och bestill taxi till mitt
hus redan fran taget, instruerar Christian Zacharias.

Vi stiger av pd en liten sémnig station dir det tycks rida sondags-
stimning, trots att det dr fredag. Grevskapet Kent, som gir under
benimningen »Englands tridgird«, visar sig frin sin allra vack-
raste sida, med forsommarskir gronska och blommande frukeerid.
Den lokala taxin kor oss allt lingre bort pa smala vigar kantade
av lummig gronska, di och da avbruten av intensivt blaa filt med
Blue Bells, den engelska klockhyacinten (Hyacintoides non-scripta).
Den vixer forvildad under de nyutsprungna lovtriden och lockar
varje ar ut botanikilskande britter pa blomstervandringar.

GASTPROFESSOR PA HSM






Vi svinger in pd en dnnu mindre, svirframkomlig grusvig och
ser ett stort Tudorhus avteckna sig uppe pa hojden, omgivet av
gigantiska blommande japanska korsbirstrid. Utsikten 6ver det
soldisiga landskapet ir milsvid. En glad och avspiand Christian
Zacharias moter oss vid grinden, som vi sedan noggrant stinger
efter oss.

- Det forsta aret at kaninerna upp allting vi planterade, nu har
vi stingslat ordentligt. Vi flyttade hit frin centrala London 2011.
Béde jag och min fru Katherine ir hingivna tridgardsilskare
och det stod klart redan fran allra forsta 6gonblicket att det var
hir vi skulle bo, trots att jag hade drémt om hogt i tak och stora
viggytor dir jag kunde fa plats med min nutida konst. Nu ir jag
hir i ett kulturminnesmirke hus med lagt i tak och ekbjilkar
frin 1500-talet i stillet!

Pa framsidan av huset syns en klostertridgardsliknande anligg-
ning med symmetriskt klippta buxbomshickar, gingar med mjukt
rundade stenar och en springbrunn omgiven av blommande
tulpaner. En valvbage i smide bildar slutpunkt for tridgardsrum-
met. Man kan litt se framfor sig hur de dnnu nyplanterade New
Dawn-rosorna och klematisen kommer att slingra sig upp. Lings
en husvigg klittrar en vinstock som redan fatt nya, ljusgrona
blad. Salvia, lavendel och stora, évervintrade rosmarinbuskar
for snarare tankarna till Provence, in trakterna kring London.
I kokstridgarden pd baksidan spirar vitlok, olika salladssorter
och rod cikoria.

—Jag skulle vilja spendera mer tid hir forstds, siger Christian
Zacharias. Men det ir ocksa fordelen nir jag dr i Goteborg till
exempel. Det blir en 6 av musik, en koncentration pi arbetet.
D3 jobbar jag bara — hela tiden. Hir ir det svért att inte dras ut

i tridgarden.

CHRISTIAN ZACHARIAS
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Att tridgédrd, odlande och musik
hor titt ihop for Christian Zacharias
ar tydligt.

- Tradgdrden ir ett sitt att ldra sig
talamod. Det handlar inte i forsta hand
om att samla sillsynta plantor, utan
om att lira sig vad som kan gro och
blomstra. Lira sig betydelsen av in-
ramning, begriansning och reduktion,
ova upp sin forstdelse for spatialitet,
kiansligheten for nyanser.

Vi har slagit oss ner i ett verandalik-
nande rum med utsikt 6ver den omgi-
vande tridgirden. Reflektionerna éver
odlandets betydelse for oss osokt in pa
Haydn, en tonsittare som Christian
Zacharias stindigt dtervinder till.

- Haydns symfoni nr 88 var faktiskt
det allra forsta orkesterpartitur som
jag skaffade mig i tolv-trettondrsildern,
sager Christian Zacharias. Men Haydn
maste spelas pa rite sitt — en dalige
spelad Haydnsymfoni faller platt.
Hans musik 4r s genuint musikalisk,
men for att spela den krivs inte bara
hantverksskicklighet utan en djupare
forstdelse. Det ir sjilva essensen i
musiken som jag vill formedla. Man
miste »tala« musik, inte svenska, tys-

ka eller engelska. Musiken som sprik
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och berittelse, det r det jag vill 4t. Jag vill visa andra det som
gor mig sjilv forundrad, det som finns gomt i noterna. For mig
hor traditionslinjen Haydn-Schubert-Bruckner intimt ihop och
jag kommer att fortsitta att utforska det materialet hela livet.

- Tidens betydelse, ramverket, de repetitiva elementen, reduk-
tionen och minivariationerna, sittet att utnyttja avstindsférhal-
landen och spatial distans upphor aldrig att fascinera mig. Mitt
forhallande till Schubert har till exempel bara intensifierats med
dren. Man tar inte bort magin genom att sitta sig in i saker.
Upplevelsen blir bara férdjupad.

Vad ir det som krivs for att bli en bra lirare och god peda-
gog?, undrar vi. Hur formedlar man kunskap och erfarenheter
pé bista vis?

- Mitt mil 4r att inspirera och vicka nyfikenhet, siger Christian
Zacharias. Jag har varken talamodet eller mojligheterna att vara
den som uthilligt undervisar varje dag. Jag dr inte dér for att hjilpa
till med att nota in, repetera och 6va. Nir den nivan ir passerad
handlar det om att stirka studenternas sjilvstindighet. De méste
hitta sin egen rost, sin egen vig. Idealet ir egentligen att gora mig
sjalv sa overflodig som majligt, ate bara gripa in dir det behovs, bli
en gnisttindare och inspirator. Traditionell undervisning kan litt
bli begrinsande och ensidigt resultatinriktad. Det dr minst lika
viktigt att 6ppna dorrar, visa betydelsen av ett storre perspektiv pa
konst och liv 6ver huvud taget. Det kan hinda att jag nista gang
viljer att gora helt andra saker med mina master class-studenter

- laga mat eller plantera till exempel. Det dr ocksi ett sitt att i
praktiken 6va sig i reduktion, undersoka hur man skapar den dir
samklangen, ssmmansmiltningen av olika element. Rutinen ir
den absolut storsta faran av alla. Det viktigaste ir nog att viga
fortsitta att prova, att bibehilla sin 6ppenhet och nyfikenhet, att

CHRISTIAN ZACHARIAS

se misstaget som en giva. Man madste ta det tillvara, inte bara
ritta det, utan lata det paverka helheten. Det dr dirfor datorer
inte dr kreativa.

Det gér inte att ta miste pd Christian Zacharias engagemang
nir han talar om kunskapsformedling och undervisning. Det dr
de egna insikterna och erfarenheterna som ligger till grund och
han ser lirandet som en oavslutbar, livsling process. Undervis-
ning ir dialog, kommunikation, att ge och f3 tillbaka.

—Jag dr inbjuden att undervisa, men 4r ocksa den som lir mig,
sager Christian Zacharias. Musikanalys ir ingen patologi. Det
ir pd samma gang en uppticktsfird, en mojlighet att uppleva
miraklen och undren, relationerna och sambanden mellan struk-
tur, komposition och tonsprak. Jag lingtade alltid sjilv efter den
sortens inspiratdrer och 6gonoppnare som ung.

- Ett sddant omtumlande och klargérande 6gonblick var till
exempel nir jag 1976, dd jag var 2526 ér, skulle spela med Sergiu
Celibidache som dirigent. Vi 6vade intensivt i en vecka, praktiskt

taget dygnet runt. Han krivde oavbruten nirvaro och koncentra
tion pd hogspinningsniva. Det blev en sorts chockinspiration, sa
stark att jag nistan blev fysiskt sjuk, ndgot som miste sjunka in
och smiltas innan det kunde verka. Men for mig blev det ocksa
en sorts frigorelse och forlosning, nigot som befriade mig frin
imitationens och hirmandets fingelse. Ett sitt att hitta en egen
vig, att tala med min egen rost. Celibidaches inspelning av Beetho-
vens Kejsarkonsert, med pianisten Arturo Benedetti Michelangeli,
som jag dittills sett som efterstrivansvirt ideal, upphorde att
vara norm. Jag kinde plotsligt att det var mojligt att ifrigasitta
tolkningarna, och inte minst strivan efter perfektion. Perfektion
kanske i sjilva verket ir lika med konstnirlig dod. Celibidaches
betydelse flyttades fran forebild till kraftkilla.

GASTPROFESSOR PA HSM
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Vi limnar det soliga uterummet
och foljer med Christian Zacharias
till den ombyggda lada som numera
inhyser delar av hans konstsamling
och en rymlig musikstudio med vita
viggar och hogt i tak. I ena hornet
stdr en stor konsertflygel och lings en
vigg finns en cembalo, en kopia av ett
portugisiskt instrument, kanske just
ett sidant som Domenico Scarlatti
sjalv spelade pd under sin tid i Lis-
sabon pé 1720-talet. Tva stora, antika
turkiska mattor i milda kulérer ligger
pa golvet och pa viggarna syns exem-
pel pd den nutida konst som fingat
Christian Zacharias intresse. Men vad
ir det dir?; undrar vi och pekar pi ett
fantasieggande skulpturalt traforemal,
som stdr lutat mot en vigg.

—Det ser ut som en Louise Bourgeois,
inte sant?, siger Christian Zacharias
och skrattar. Den gick inte att motstd
nir jag av slump fick syn pd den under
en resa i Turkiet. Det ir i sjdlva ver-
ket en antik skordetroska. Alle ligger
i betraktarens 6ga!

Tva smd ansprakslosa, men markligt
magnetiska mélningar av ett ensamt
glas vicker véir nyfikenhet. Konstniren

Peter Dreher, numera i 8o-drsildern,

CHRISTIAN ZACHARIAS

GASTPROFESSOR PA HSM
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har sedan 1972 méilat samma motiv, om och om igen. Christian
Zacharias sdg nagra av milningarna pa en utstillning i slutet av
1970-talet och kinde en omedelbar valfrindskap.

- Han siitter sig ner och gor det for forsta gingen - varje dag!
Det ir likadant, men allt ir samtidigt annorlunda, med tusen-
tals sma mikronyanser och skillnader. Det finns inget storvulet,
inga yviga gester, bara ett tdlamod och en allt skarpare syn, en
forhojd sensibilitet. Upprepningens och reduktionens magi. Det
han haller pd med ligger nira det jag sjilv stravar efter och vi har
faktiskt gjort ett gemensamt projekt dir han tillfalligt [imnade
sitt glas. En cd-utgdva med Scarlattis G-dursonat K 55, som for
ovrigt varit mitt extranummer sedan 1973, i 20 versioner. Han
mailade 20 portritt av Scarlatti till omslaget och jag lyckades
samla in 20 olika liveinspelningar av mina egna framféranden.
Den gavs ut som en sorts konstobjekt i begrinsad upplaga 1995.

Fotografen Peter Claesson provar ljusforhdllandena nir Chris-
tian Zacharias sitter sig vid Steinwayflygeln. Ar det hir du brukar
6va?, undrar vi.

- Nja, det dr hir jag gor de sista genomgangarna fore ett fram-
forande. Men till vardags anvinder jag musikrummet som ligger
i anslutning till huset, dit man kan gi direkt frin koket.

Vi kommer in i ett mindre rum, dir en flygel upptar det mesta
av golvytan. I bokhyllorna trings tridgirdslitteratur med konst-
bocker och partitur. Pa en l1ig hylla bakom flygeln ser vi plotsligt
en originalutgiva av Andy Warhols beromda bananomslag till
Velvet Undergrounds debutskiva fran 1967.

—Jag hade tur, siger Christian Zacharias. Jag fick av en slump
syn pd den i en affir med begagnade skivor i Amsterdam. Den
ar vildigt fin faktiske, helt intakt. Ett overkomligt sitt att skaffa
sig en Andy Warhol.

CHRISTIAN ZACHARIAS
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Christian Zacharias sitter sig vid flygeln, slar an nigra toner, och
borjar si smaningom att spela. Noterna ir frin Gyorgy Kurtags
arrangemang for fyrhindigt piano av Bachs kantat »Gottes Zeit
ist die allerbeste Zeit«. Fast hir lyckas Christian Zacharias med
cirkusnumret att spela det fyrhindiga arrangemanget sjilv, sam-
tidigt som han kommenterar musiken och berittar om Bachs
originalpartitur dir den dterhallsamma och melodiska passagen
ar skriven for orgel och tva flojter.

—Jag spelar ofta Bach pd morgonen, som uppviarmning, siger
Christian Zacharias. Det dr ett sitt att komma i stimning. Bra
for sinnet och bra for hinderna.

CHRISTIAN ZACHARIAS
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MAKER SPACE
EN KREATIV MOTESPLATS

Intervju: Sara Michaélsson & Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson

Att Stenastiftelsen medverkade som arenapartner for
Makerspace-evenemangen i Béltesspannarparken
under drets Vetenskapsfestival dr egentligen ganska
naturligt. Har dterfinns just den initiativrikedom och

idékraft som Stenastiftelsens grundare Sten A Olsson
ville stotta och hjilpa fram.

MAKER SPACE

EN KREATIV MOTESPLATS
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MAKERKULTUREN AR EN VAXANDE, global grisrotsrorelse som
engagerar allt fler. Med sin tillaitande, lekfulla och demokratiska
grundtanke lockar den minniskor i alla dldrar att préva sin krea-
tivitet, testa sina idéer och, inte minst, dela kunskaper och erfa-
renheter med varandra. Ingdngarna i denna gor-det-sjilv-kultur
ir manga. Samarbeten over de traditionella fackgrinserna gor
det mojligt att skapa nya kreativa rum, dir teknologi, hantverk,
vetenskap, konst och design kan samverka.

Vi passar pa att triffa nigra av de inblandade akt6rerna under
festivalveckan for att fi reda pd mer. Nigra av dem finns ocksa
pa plats under den avslutande helgen i april, nir solen lyser 6ver
de stora tilten som star uppstillda vid Biltesspinnarparken.
Det dr fullt av besokare som strémmar in och ut - barn och
forildrar, ungdomar och ildre, manniskor frin méinga olika
kulturer och spriksfirer. Inne i tilten pigir en mingd olika
verksamheter samtidigt.

Kakburkstechno med egentillverkade instrument gjorda av
dtervunnet material 6verrostar tillfilligt det mesta. Runt ett bord
med elektronikavfall arbetar ett ging killar i djup koncentra-
tion med att sitta ihop delar. Framfér dem kan man se exempel
péd vad som redan konstruerats och uppfunnits, till exempel i
form av innovativa lampor och armaturer. I en annan avdelning
finns leksaksdtervinning dir man kan sitta ihop nya skapelser
av gamla delar.

Pi ett stort bord intill upptas hela ytan av ett flygfoto 6ver Go-
teborg, dir Future City Lab/Collaboratory uppmanar besokarna
att placera ut sina forslag till forindringar och forbattringar. Pa
en lapp star det modosamt textat: »Det dr ett hus for barn om
man inte kan ta hand om dom pricis di. Inga vuxna fir vara dir.
Utom froknarnal« En annan beskriver ett hoghus med solpaneler

MAKER SPACE

och tridgard pa taket. Vid platsen f6r Stenaterminalen sitter ett

forslag om att forvandla lokalerna till ett nytt kulturhus. Engage-
manget for den egna staden och dess framtid ir stort och levande

och det gir litt att se att bidragen kommer frin alla dldrar.

Utanfor tilten vaggar nigra gigantiska uppblasbara vita ka-
niner av och an i den friska vinden. En vattenskulptur i stindig
loop, ett slags portal eller dorroppning dir vattenkaskaderna
oupphorligt faller och skapas pé nytt, lockar manniskor till sig.
En av makerspaceaktivisterna, uppfinnare av en enkel men genial
konstruktionsmetod med plastrér, har en liten flyguppvisning med
en egentillverkad drénare. Den liknar mest en rocka till formen.
Fortjusningen 4r stor nir den, surrande som en bisvirm, lyfter
over grasmattan och svivar ivig med lingsamma vingslag, som
en fladdermus i ultrarapid.

Vi kikar upp mot Stora Teaterns tak for att se om den utlovade,
konstgjorda regnbagen gir att uppticka.

- Vill ni f6lja med upp? Jag skall just ga dit och sitta igdng den,
siager Oscar Aschan, projektledare och koordinator bakom flera
av de samarbeten som nu visas upp.

Vi har triffats tidigare under veckan, mitt i det hektiska
forberedelsearbetet. Oscar Aschan ir till vardags verksam pa
avdelningen for Teknisk fysik pA Chalmers dir han arbetar pa
sektionen Forum for fysik och konst. Vad jobbar du med dir?,
undrar vi.

- Jag dr en sorts projektledare och spindel i nitet skulle man
kunna siga. Jag hjilper till med att realisera projekt och syr ihop
konstnirssamarbeten, inte minst pa det internationella planet.
Det kan handla om att stilla vdra tekniska tillgdngar till for-
fogande och bistd med expertkunskap inom specifika tekniska

omriden. Minga konstnirer med intressanta visioner och idéer

EN KREATIV MOTESPLATS
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behover hjilp med att férverkliga dem. Hir kan vi ocksa kon-
kret visa vad man kan anvinda naturvetenskaplig forskning till.
Kreativiteten okar alltid nir nya sektorer mots. Vi bidrar med
strukturtinkande och flodesteknik, analyserar vad som gér att
genomfora och hjilper till med produktionen.

Hur har den hir verksamheten tagits emot pa Chalmers?

—Det ir tva ldger, siger Oscar Aschan. Nagra ir vildigt entusi-
astiska och engagerade, ser mojligheterna och synergieffekterna,
hur skapande och lekfullhet ir varandras férutsittning. Andra ir
mer skeptiska och ifrigasitter »nyttan«. Men internationellt ir
exemplen pa liknande arbetsmetoder minga. P4 de amerikanska
universiteten Stanford och M1t har man till exempel hallit pa ett
bra tag. Vi borjade 2013, efter ungefir ett och halvt ars férberedel-
searbete. Nir de tva virldarna méts och kommunicerar, hittar fram
till ett gemensamt sprik, kan fantastiska saker hinda. Hir jobbar
minniskor frin helt skilda omraden och discipliner tillsammans
och byter idéer - ingenjorer, arkitekter, kemister och konstnirer.

—Jag hade redan tidigare arbetat i samma anda, men det dr
klart att det dr en enorm skillnad att ha tillging till alla de re-
surser som finns inom Chalmers. Man kan siga att jag flyttade
over hela min verksamhet hit. Nu arbetar jag for att fler skall
fa upp 6gonen for vilka mojligheter som 6ppnar sig. Inte minst
for Goteborg som stad.

Vi har forstatt att regnbagen ér tinke att vidareutvecklas och
dterkomma infér Goteborgs 400-arsjubileum 2021. Varifrin
kom idén?

—Den artificiella regnbédgen inspirerades av ett vattenbaserat
projekt med konstniren Olafur Eliasson, som vi bistod med vissa
tekniska detaljer. Det kinns viktigt och sjilvklart ate pa alla vis
arbeta for att Goteborg blir en regnbagsstad.
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0SCAR ASCHAN
JASMINE IDUN LYDMAN

ERIK TORSTENSSON
OLLE BJARKAS

Vilken ir din egen bakgrund? Du ir vil egentligen inte na-
turvetare, dven om du numera hér hemma pa Teknisk fysisk?

—Jag har flera olika utbildningar och ir i grunden bade psykolog
och konstvetare, siger Oscar Aschan. Jag har studerat mycket
utomlands, bland annat i Siena, London, Glasgow och Toulouse.
Dessutom i Stockholm och Uppsala, forutom i Goteborg. Mitt
internationella kontaktnit ir till stor nytta i det hir arbetet. Det
finns ocksi minga idéer som jag girna skulle se forverkligade
hir hemma i Goteborg. I Glasgow, dir jag jobbade under en
period, satsar man oerhort medvetet pé olika gemensamma ak-
tiviteter i det offentliga rummet, sidant som verkligen involverar

MAKER SPACE

medborgarna och vicker uppmirksamhet. I Turin har man ltit
konstnirer skapa all julbelysning. Jag skulle vilja att Goteborg
satsade mer pa att vara i framkant, tog tillvara pa vad det innebir
att vi frin Chalmers sida till exempel f6r en dialog med Anish
Kapoor om olika sorters bearbetningar av rostfritt stil, nigot
som forhoppningsvis kan leda till ett nytt konstprojekt. Tank
om vi kunde ha ett av hans verk hir i staden, tillgingligt for alla!

Ett exempel pa samarbete pd nirmare hill ir den prototyp for
en vattenskulptur som studenter och forskare pd Chalmers har
arbetat med tillsammans med konstniren Pal Svensson.

-1 det hir sammanhanget ér st6d frin icke-politiska bidragsgi-
vare naturligtvis avgorande, siger Oscar Aschan. Att ndgon vigar
satsa pa det som idr oprovat och okint, men som kan leda till s
mycket ny kunskap, alstra sa mycket kreativ energi.

Kreativ energi, att ta saken i egna hinder och skapa sina egna
forutsiteningar ir nagot som i hog grad utmirker Jasmine Idun
Lyman, som vi soker upp for att fi makerspace- och pry-kulturen
(Do-It-Yourself) belyst fran en litet annan synvinkel. Vi triffas ute
pa Lindholmen dir samverkansprojektet Collaboratory har sina
lokaler i samma byggnad som Gothenburg Film Studios. Jasmine
Idun Lyman bildade Collaboratory viren 2011 med drommen
och malet att 6ppna en tillginglig, transdisciplinir verkstad for
interaktiv konst, media och olika grinsoverskridande verksam-
heter. Men ocksd med syftet att skapa en socialt och ekonomiskt
hallbar arbetsmiljo for alla de aktivister och kreatorer som saknar
en plattform. Drivkraften och upprinnelsen kommer direkt ur
de egna erfarenheterna, savil fran arbetsliv som frin omfattande
akademiska studier inom konst, media, antropologi och kom-
munikation. Bristen pd samverkan och medskapande skapade en

frustration som till slut ledde fram till egna initiativ.

EN KREATIV MOTESPLATS

39



40

Collaboratory grundades utan kommunalt eller regionalt
stod och dr uppbyggt kring 6ppenhet och tillginglighet for alla
intresserade. Som medlem har man, f6r en lig avgift, fri tillging
till 500 kvadratmeter arbetsyta med 3p-skrivare, l6dstationer,
tri- och metallverkstider, symaskiner, stickmaskiner, ytor for
workshops och utstillningar, och, kanske viktigaste av allt, ett
stort disciplinoverskridande nitverk av minniskor med olika
kunskaper, kulturell bakgrund och erfarenheter.

—Jag ville skapa en sorts blandning av konstateljé och innova-
tionslabb, siger Jasmine Idun Lyman. En miljo som gynnade
och uppmuntrade samskapande, forskning och utveckling. Dir
man kunde dgna sig at prototyputveckling, experimenterande
och innovation i skirningspunkten mellan teknologi, hantverk,
konst och design. Mitt eget fokus har legat mycket pa interaktiva
spel, film och kommunikationsteknologi. Men Collaboratory ir
oppet for alla konstformer. Makerkulturen handlar om frihet,
hur man kan bygga sjilv, lira sig genom att arbeta tillsammans,
genom att gora saker. Det finns en vildigt viktig utbildnings-
aspekt i allt det hir och vi har arbetat mycket med ungdomar i
sd kallade riskomraden, fingat upp deras intresse genom att just
bjuda in dem att sjilva bli aktiva. Allt bygger pa fortroende och
tillit. Fortroende forindrar mianniskor och att ge plats dt dem
som av olika anledningar har hamnat utanfér ir niagot av det
viktigaste man kan gora. Liget hir ute ir perfekt pA minga vis -
precis i grianslinjen mellan det hogteknologiska Science Park och
det ruthgare Biskopsgarden.

Vi gir runt i de stora lokalerna och ser exempel pa hur utrangerad
datorutrustning byggts om till nya funktioner, hur atervinnings-
tinkandet konkret genomsyrar all verksamhet. Hir dr Buckminster

Fuller-citatet som hinger pa en vigg — »We are the architects of the
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future, not its victims« — alldeles uppenbart en levande verklighet.
Den visionire amerikanske arkitekten, formgivaren, uppfinnaren
och systemteoretikern Buckminster Fuller (1895-1983) var en av
dem som tidigast formulerade tankar om kollaborativa miljoer
och hallbara system. I dag dr han en av makerkulturens viktigaste
foregangare, inte minst genom sitt icke-linjira tinkande.

Hur lekfullhet och fritt tinkande kan leda till ovintade re-
sultat fir vi hora mer om nir vi triffar projektledaren och spel-
utvecklaren Olle Bjerkas och uppfinnaren och entreprenéren
Erik Torstensson. Den sistnimnde 4r mannen bakom succén
Strawbees, ett enkelt och obegrinsat byggsystem med sugrors-
liknande plastrér som gar att anvinda i alla format. Vi ses pa
KKV, Konstnirernas kollektivverkstad, ute pd Roda Sten, men
bade Olle Bjerkés och Erik Torstensson har flera verksamheter
runt om i staden. Ivrigheten i att formedla sd mycket som moj-
ligt av det de bigge brinner for ir smittande. Ocksa hir star det
upplevelsebaserade lirandet i fokus.

- Vi idr entreprendrer med inriktning pa lek!, siger Erik Tor-
stensson. Jag dr egentligen civilingenjor i maskinteknik i botten.
Det jag sjilv tycker ir allra roligast och som jag vill fa alla att
uppticka idr glidjen i att skapa sjilv, sitta ihop grejer tillsam-
mans med andra och testa om de funkar. Dessutom finns det
hela tiden en gron agenda, ett praktiske kretsloppstinkande i alla
processer. Nir vi ir ute och jobbar med barn och ungdomar far
vi hela tiden frigan »Kan man gora det hir?« Svaret blir alltid
antingen »Jal«, eller »Vet inte? Testal«. Vi dr sd vana vid att vara
passiva konsumenter, kopare av perfekta, firdiga produkter. Jag
vill hylla misstagen — det 4r de som leder utvecklingen framat.

Hir borjar Olle Bjerkas och Erik Torstensson att utveckla ett

entusiastiskt resonemang om hur de bista idéerna oftast dyker
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upp nir man egentligen skulle ha gatt hem for linge sedan,
och hur viktigt det ir med arbetsmiljoer som dr 6ppna - dven
i tidsmissig betydelse.

- Makerrorelsen dr en miljo dir tillgidnglighetstinkandet stir
i fokus och den tid vi lever i nu ir fantastisk pd det sittet, fort-
sitter Erik Torstensson. Du behover inte vara rik for att ha till-
ging till avancerad teknik. Informationen ér fri och utvecklingen
gar i rasande takt, mycket snabbare utanfor forskningsvirlden
in innanfor, dir man av nédvindighet ir styrd av andra para-
metrar. Grunden i alla forskning ar att viga prova, vaga leka. Det
ir en vilkind sanning att minga stora vetenskapliga upptickter
kommit fram mer eller mindre slumpmaissigt. Darfor méaste det
finnas miljoer och arenor dir 6ppenheten och de fria tankarna
far utrymme.

Béde Olle Bjerkas och Erik Torstensson har en bakgrund som
passionerade briadspelare och intresset ledde till att de tidigt
borjade att skapa egna spelstrategier, bade for fysiska bradspel
och dataspel. Programmering blev ett nytt sprak att tilligna
sig. Att spel och spelande ir viktiga gemensamhetsskapare och
kan fungera som utvecklingsplattform for experimentella tanke-
modeller ir de bigge dverens om.

—Jag tror att vi ir pd vig in i en annan ekonomisk epok, siger
Olle Bjerkas. Det blir farre megabolag nir saker och ting blir till-
giangliga och billiga. Det 6ppnar for en mindre centralstyrd, mer
kollaborativ ekonomi, med individer som blir producenter och
medskapare i stillet for att bara vara mottagare av vad nidgon an-
nan har framstillt. Virlden bide krymper och vixer, det uppstar

neurala, globala nitverk som kan kommunicera med varandra.
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@ MALIN BOBECK

Intervju: Sara Michagélsson & Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson

Hogteknologiska material och urdldriga tekniker.
Fiberoptik och handvduvstol. Ndr textildesignern
Malin Bobeck formulerar sina arbetsmetoder dr

processen lika viktig som resultatet.

e lotc

Malin Bobeck
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—JAG VILL ALLTID forstd hur saker och ting hinger ihop och ir
konstruerade, siger Malin Bobeck. Ett sitt att ta reda pa det
ir att uppfinna nya saker, sidant som inte finns men som jag
tycker borde existera.

Mittemot kungliga slottet hittar vi Flemingska palatset, en
imposant 1600-talsbyggnad som sedan april i dr inhyser ett sa
kallat »co-working space«, med stora gemensamma ytor. Idén
och grundtanken bakom projektet ir att skapa en kreativ miljo
dir alla de olika verksamheterna kan dra nytta av varandras
kunskaper och kompetenser. Och hir finns exempel pd de mest
skilda branscher och yrkesomriden: formgivare och arkitekter,
ett foretag som bygger journalsystem for virden, ett annat som
jobbar med hur man miter arbetsglidje och vilmaende inom
foretag, men ocksd Rittviseformedlingen som har sitt kontor
hir, liksom en folkkir schlagerartist.

- Det kinns roligt och utvecklande att vara omgiven av si
mycket kompetens och litt att knyta kontakter nir alla ror sig i
samma byggnad, siger Malin Bobeck, nir vi slagit oss ner i ett
av de rymliga rummen dir en handvivstol stir placerad i ett
horn och de stora borden ir fyllda av olika textilier.

—Man vigar mer i en sddan hir miljo, dir man kan ventilera
idéer eller be om praktiska rdd. Att jobba tillsammans med andra
kan frigora fantasin pa ett fantastiske sitt, det gor en mindre
ridd och mindre begrinsad.

For en nyfiken och vetgirig person som gillar att experimentera
med kombinationer av material och tekniker dr det forstis en
perfekt plats. I en serie olika projekt har Malin Bobeck de senaste
dren undersokt hur textila vivtekniker kan fungera ihop med
nya, hogteknologiska material och bland annat skapat ljusemit-
terande vivar med hjilp av fiberoptik. Resultatet har blivit ett
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slags interaktiv, tredimensionell textilkonst dir samspelet mellan
material, strukturer och ljuskillor prévas pé olika vis.

—Jag har hallit pd med textil i olika former i 6ver tio ar, siger
Malin Bobeck. Intresset har nog alltid funnit med mig. Jag liste
industridesign pa Polhemsgymnasiet i Goteborg, men kinde att
jag ville jobba mer med hinderna, inte bara sitta framfor datorn.
Jag har alltid sytt mycket, inte minst klider, men det var samtidigt
inte det jag ville géra som profession. Redan tidigt var mitt stora
intresse material och konstruktion. Efter gymnasiet gick jag ett
ar pa folkhogskola i Viddo, dir man fick hélla pd med alla sorters
hantverk. Sedan jobbade jag en hel del med teaterkostym och
rekvisita och gjorde bland annat dockor till en musikalforestill-
ning. Pa Tillskirarakademin i Goteborg fortsatte jag att fordjupa
mig i monsterkonstruktion och tillskirning och liste senare
textilhistoria och textilvetenskap i Uppsala under tva terminer.

- 2010 kom jag in pd Textilhogskolan i Bords. Det var nog dir
jag pa allvar upptickte mitt intresse for teknik, hur saker och
ting hinger ihop och hur man kan komma p4 l6sningar och
hitta samband. Jag kunde bejaka en sida av mig sjilv som jag inte
riktigt hade varit medveten om forut. Tinka ut saker och prova
dem i praktiken, inte hindras av att nigot var okint utan i stil-
let tinka »Det hir har jag inte gjort forut, det méste jag prova«.

Malin Bobeck ir inte ensam om att jobba med fiberoptik i
textil, men hennes ingang ir litet annorlunda.

-Ja, manga anvinder fiberoptiken for dess forméga att leda
ljus och forsoker att anpassa textilen efter det. Jag gor nirmast
tvirtom, vinder pd det och utgir fran textilens uttryck i stillet
och kombinerar det med andra, férinderliga material. Sidant
som kan krympa eller bli hirt. Eller konduktivt garn, det vill
siga tridd som leder elektricitet.

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2015

MALIN BOBECK




94

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2015

—Den hir till exempel, siger Malin Bobeck och tar upp en
tunn plasttrad av optisk fiber. Den ir tillverkad med si kallad
totalreflektion som gor att ljuset leds vidare och fibern avger
sitt starkaste ljus i indan av trdden. Den ir inte tinkt att vivas
med utan egentligen avsedd for belysningssammanhang. Nir jag
anvinder den manipulerar jag fibern genom vivningen och far
den att brytas litet grann, s att ljuset sipprar ut i de »skadade«
delarna. Det jag jobbar mycket med just nu ir att, genom de
ledande garnerna, férvandla hela textilen till en sorts kapaci-
tanssensor som kan kdnna av beroéring och som kan kopplas
till programmerbara rRGB-dioder. RGB stir for red-green-blue.
Firgerna skiftar alltsd beroende pa till exempel beroring.

- Kom med en trappa upp s skall jag visa ndgra prototyper, siger
Malin Bobeck. Jag har samlat ihop litet olika textilier och placerat
dem i ett morkare utrymme, s att man kan se ljuseffekten bittre.

P4 vig upp passerar vi ett exempel pA Malin Bobecks textilier for
mobelbruk. En tygklidd sittpuff eller pall med integrerade ljuskil-
lor och reliefartad monstring. Nir den ir slickt och belyst utifran
syns firgfilten och de olika strukturerna pi ett vis. Nér den tinds,
i en morkare omgivning, framtrider en helt annan monsterbild,
med skiftande styrka i de ljusgivande partierna. Vi gar in i en
liten skrubb dir Malin Bobeck demonstrerar skillnaderna som
framtrider i de olika textilproven, beroende pd om de ir tinda
eller slickta. Hir finns till exempel en bit av ett jacquardvivt tyg,
med optiska plastfibrer som kombinerats med krympgarn for att
skapa tredimensionalitet. Tyger heter Droplet och inspirationen
kommer frin hur vattendroppar bildar ménster pa en slit yta.

-Den dir binira egenskapen med tva ligen — pa eller av - ir
sjilva fundamentet i all vivning, siger Malin Bobeck. Det ir

det som ir si fascinerande med tekniken — den ir si enkel men
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Utgdngspunkten i mitt arbete dar alltid materialet.
Ovdntade, spannande material med unika, forin-

derliga egenskaper spunna till tunna tradar. Glad-

jen ligger sedan i att konstruera de mest optimala

vavbindningarna for att ge textilen en stomme och

skapa nya uttryck.
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har samtidigt oidndligt manga uttryck. Det ir varpen och insla-

get, upp eller ner. Ettor och nollor! Den férsta datamaskinen

utvecklades med jacquardvivstolens hilkortsteknik som bas. Jag

anvinder ljuset pa samma sitt. Det blir tva helt olika effekter.
Vad betyder formatet for sjilva uttrycket?

- Jag experimenterar med storre format nu, siger Malin Bobeck.
Det har att gora med sjilva rumsligheten, att jag vill prova hur
det fungerar nir man kan sitta sin prigel pa hela rum, skapa en
atmosfir och inte bara halla sig lings viggarna. Viga ta plats
och utnyttja tredimensionaliteten. Skapa volym och anvinda de
skulpturala egenskaperna i stillet for att bara hinga nigot platt pa
viggen. Sa jobbar jag bide pd materialnivd och i rummet. Det ir
en stor utmaning, for textil forindras si fort man gar upp i skala,
bade i sitt uttryck och rent tekniskt. Den lever alltid sitt eget liv
och det ir nyttigt att konfronteras med sitt eget kontrollbehov
och inse att »misstagen« ibland ir sjilva grejen!

Vi gér ner till ateljén igen och stannar till vid vivstolen.

—Jag borjar alltid vid handvivstolen for att forstd materialet,
siger Malin Bobeck. Vivstolen ir helt central i mitt arbete.

—Jag hade gjort en ettirig paus fran skolan for att jobba som
designassistent pa Ekelunds Linneviveri i Horred nir jag i april
2013 fick reda pa att jag hade brostcancer. Jag opererades, fick
cellgifter och bestimde mig for att jag skulle ta mig tillbaka till
skolan pa hostterminen. Det blev ett sitt att ta sig igenom hela
processen. Cancerdiagnosen gav mig ett annat perspektiv pa
tillvaron, jag fick lira mig att be andra om hjilp, underkasta mig
andras beslut. Det blev en piminnelse om vad som ir viktigt. Jag
ir inte lingre radd for att misslyckas till exempel. Vindpunkten
kom under cellgiftsbehandlingen nir en vin, som jag klagade for

over hur litet jag orkade och hann med pa skolan, sade: »Du har
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redan ett heltidsjobb. Du jobbar med att bli frisk, dygnet runt,
hela tiden. Allt annat dr en bonus.« Det har jag tagit till mig.
Livet forst och det andra sen. Jag har lirt mig mycket genom det
hir och upptickt min egen kraft. Det blev en sorts terapi att fa
fokusera pa en riktigt komplicerad frigestillning, kalkylera med
olika parametrar, g lingre och lingre in i problemlosningen.

Efter examen pa Textilhogskolan i Bords viren 2014 sokte
Malin Bobeck bidrag fran innovativ Kultur i Stockholm for att
vidareutveckla projektet Textile Light. Syftet var att ta fram ett
nytt textilt material som genom fiberoptik och konduktivt garn
blir interaktivt och ljusemitterande. Materialet dr tinkt att anvin-
das i ett textilt konstverk dir betraktaren blir direkt involverad.

Samtidigt sokte hon en praktikplats i Indien i 1m:s (Individuell
Minniskohjilp) regi. Hon beviljades bidraget och fick i samma
veva positivt besked om praktikplatsen. Arbetet med Textile Light
fick vinta och hon reste till Rishikesh i norra Indien. (Om namnet
later bekant, ir det den stad vid floden Ganges diar Maharishi
Mahesh Yogi hade sitt ashram, dit bland andra medlemmarna i
The Beatles vallfirdade viren 1968).

—Det ir ndgot av det bista jag har gjort i hela mitt liv, siger
Malin Bobeck. Jag var dir i fem ménader hosten 2014. Alla mina
kollegor var lokalanstillda och ytterst fi talade nigon engelska.
Jag blev nira vin med en grannkvinna i den lilla byn uppe i
bergen och dkte med henne till jobbet varje dag. Vi hade inget
gemensamt sprak egentligen, dven om jag lirde mig litet hindi.
1M samarbetar med organisationen BGs, Bhartiya Gramotthan
Sanstha, vilket betyder »Upplyftande av Indiens byar«. Det ir
en Fairtradeorganisation inriktad pa hantverksproduktion och
sjalvhjilpsprogram. De jobbar med att lira ut textila tekniker, hand-

arbete, odling och djurhéllning till de allra fattigaste manniskorna.
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Genom att sprida kunskap om hur man kan organisera sig i sjilv-
hjalpsgrupper och skaffa sig 1p-kort, férsikring, bankkonto och
starta sparlaneklubbar for att fa rintefria lan, forsoker man skapa
en fungerande struktur sa att folk kan hitta sitt att forsorja sig.
Synen péd hantverk ér en helt annan. Det ér inte nigon hobby-
verksamhet utan ett sitt att skapa manga arbetstillfillen. Kun-
skapen om de traditionella hantverken som handstickning,
vivning, somnad, flit- och knyttekniker, riskerar ocksa att gi
forlorad utan fungerande nitverk.

- Inom organisationen BGs fanns ett stort ullspinneri. En dag
sade de till mig »Du ir ju textildesigner, hjilp oss att 1osa det
hir! Vi har en lokal bastfiber som skulle kunna anvindas till
en massa olika produkter. Men vi kan inte fa fibern tillrackligt
mjuk och f6ljsam for att kunna spinna med.«

Tridet, vars bark man anvinde, dr vanligt forekommande i
trakten och om man kunde 16sa de tekniska detaljerna skulle
man kunna starta odling i storre skala och i forlingningen en
mingd olika produkter tillverkade pa ett miljovinligt sitt. Rot-
ningsprocessen som krivs ir i princip densamma som nir man
tillverkar spinnbara fibrer av lin hir i Sverige.

- Jag tog kontakt med tva textilingenjorsstudenter pd Textil-
hogskolan och bad dem om hjilp, siger Malin Bobeck. De fick
bastfiber skickade till sig och haller nu pa med ett examensarbete
dir de undersoker bastfibern och forhoppningsvis kommer de
fram till en metod som gor den spinnbar. Det kinns stort att
fa mojlighet att kunna bidra si konkret och kanske dven kunna
samarbeta nigon ging i framtiden. Jag kinner mer och mer hur
det viktiga ir att arbeta tillsammans med andra ménniskor i

gemensamma projekt.
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b ANDREAS ERIKSSON

Intervju: Sara Michagélsson & Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson

— Jag ser mdleriet som en pdgdende process, siger
konstndren Andreas Eriksson. Den tar slut forst
ndr jag upphor att mala. Jag hoppas att kunna

hélla pd i minst 40 dr till.

Aoty Begrrn —

Andreas Eriksson
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ANDREAS ERIKSSON VAR 2011 Sveriges representant vid Vene-
digbiennalen och véren 2014 inbjuden gistkonstnir pd Bonniers
konsthall i Stockholm, med en stor separatutstillning. Internatio-
nellt dr intresset for hans konstnirskap stadigt vixande och hans
verk har regelbundet visats sdvil i hela Skandinavien som ute i
Europa och dven i New York. I hans omedelbara och samtidigt
djupt reflekterande méleri 4r direktkontakten med den omgivande
naturen nirvarande pa ett sjilvklart, nirmast sakligt registre-
rande vis. I pendelrorelsen mellan det abstrakta och figurativa
uppstar ett skirpedjup dir olika skikt och betydelselager kan
existera parallellt, utan inbordes hierarkier. Vid sidan av méleriet
arbetar Andreas Eriksson ocksd med fotografi och skulpturala
objekt, ofta i en sorts kommenterande samtal med malningarna.
Efter att ha drabbats av eloverkinslighet tvingades han limna
storstadsmiljéerna i Berlin och Stockholm och lever och arbetar
numera i de vistgotska barndomstrakterna kring Kinnekulle.

Vi reser till Lidkoping for att triffa Andreas Eriksson i hans
ateljé. Nir vi gir in i den gamla industribyggnaden 6ppnar sig
ett fantastiskt rum med sju meter i takh6jd och enorma, vilvda
limtrabalkar lings viggarna. En ensam, litet sliten klubbfatolj i
cognacsfirgat lider stér strategiskt placerad framfor en kortvigg
dir sex mélningar hinger pa rad. I bakgrunden hors jazzinfluerad
musik pa 1ag volym, som gor rymden i rummet dnnu mer pataglig.

- Det ir en av mina favoriter for tillfillet, den svensk-norska
gruppen Pombo, siger Andreas Eriksson nir vi frigar.

—Jag skall forresten designa t-shirtar och tygviskor till dem,
med blabirsrismotiv.

P3 golvet, mitt i det stora rummet, ligger en 7x11 meter stor,
industritillverkad polyesterduk uppspind. I ett horn av duken
syns fiargpaligg i olika bruna jordtoner, ockragult och gront.
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Pa ett bord lingre bort i ateljén stir en modell av det blivande verket.
—Jag vann en tivling om en utsmyckning till entrén fér nya
Karolinska sjukhuset, siger Andreas Eriksson. Det kommer att
bli en malning i monumentalformat som skall tila att ses av de
cirka 30 coo minniskor som kommer att passera genom entrén
varje dag. Det ir en utmaning pd ménga vis. Nir jag presenterade
mitt forslag var jag tydlig med att den bild som syns pd modellen
inte ir en skiss eller forlaga till det nya verket. Jag vet sjilv dnnu
inte hur det kommer att bli.
Men hur gor du for att fa en 6verblick och kunna se helheten?,
undrar vi.
- En vin som ir fotograf har monterat en kamera i taket s att

jag kan se det hela via dator. Men jag gir pa kinsla, det dr inte
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sd mycket kontroll. Jag gor helt enkelt som jag brukar - later
saker och ting hinda utan att bestimma mig i férvig. Tar ett
steg i taget med olika fargpédliagg. Later det gd en tid och ser
kanske att jag maste »tysta ner« en firg eller méla 6ver ett parti.
Det handlar om magkinsla — nir delarna ligger ritt, tonerna
stimmer. Man méste akta sig for att bli for sjalvmedveten, ald-
rig tinka »sd dir skulle det kunna se ut«. Det ir ett 6mtaligt
skeende som inte gér att planera. Ibland 4r det nédviandigt att
ta ett steg tillbaka for att verkligen se. Blockera alla tankar
pa resultat och gé in i sjilva processen. Det ir den som ir det
viktiga. Frigora sig fran alla forvintningar s att man kan mala
precis vad man vill.

—Jag jobbar nistan aldrig med nigra motiv, det handlar mer
om material, strukturer och rumslighet in om bild. Det skall
bli spinnande att se vad som hinder nir skalan 4r en helt an-
nan, om delarna och skikten kommer att spela mot varandra
pé ett annat vis. Maleriet behover inte nodvindigtvis vara ett
»fonster« i alla ligen.

Nir vi frigar om vigen in i méleriet, berdttar Andreas Eriks-
son om ett mycket tidigt och uppenbarligen avgorande barn-
domsminne som kom tillbaka nir han flyttade ut pd landet.

—Det later osannolikt kanske, for jag var inte mer dn nio ma-
nader ungefir. Det var vintern 1975-76, en mycket snorik s-
dan, och jag kommer ihdg hur min mamma placerade mig i en
snddriva medan hon packade ur bilen och hur jag fullkomligt
forlorade mig i vitheten, hur avstdnd och proportioner upplostes.

- Det ligger pa nigot vis nira det jag gor nu. Det handlar ocksi
om tilltron till den optiska villan. Parallellen mellan snén och
den vita duken ir naturligtvis en mycket senare insikt. Men
tecknandet och malandet har funnit med sedan barndomen.
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Det blev snabbt en sorts identitet, kanske ocksa ett sitt att kunna
skdrma av sig, gd in i en egen bubbla. Bilderna kom av sig sjilva
och nir jag var i tiodrsildern borjade jag, pa eget initiativ, att ga
pa mélarskola i ABF:s regi varje tisdagseftermiddag, tillsammans
med pensionirerna. Jag blev mycket vil omhindertagen och ma-
tad med wienerbrod av alla tanter nir jag kom med min basker,
palett och milarldda. Redan da blev jag fascinerad av hur olika
vi uppfattar det vi ser och hur samma motiv - vi fick ofta mala
av nagonting — kan bli ndgot djupt personligt.

—Den dir nakna, ibland pinsamma, alltid avslojande aspekten
av maleri virderar jag hogt. Det ir darfor det till exempel var
oerhort spinnande nir vi under Mejantiden akte pa skolresa till
Moskva och fick se hur de 100 konstskoleeleverna hade mélat
fem méalningar var av samma motiv. Jag upplevde skillnaderna
som enorma och vildigt intressanta. Det blev ytterst subjektiva
resultat trots de yttre begrinsningarna.

Du var mycket ung nir du kom in pid Mejan, Kungliga Konst-
hogskolan i Stockholm, bara 18 ar.

-Ja, och dessutom béde naiv och vildigt obevandrad vad
giller konsthistoria, siger Andreas Eriksson. Pa biblioteket i
Lidkoping fanns tva konstbocker allt som allt. Hemma hade
min pappa auktionskataloger frin Beijers och Bukowski som
jag tittade i under min uppvixt. Det var sa jag forst upptickte
1920-talsmaleriet frin Smedsuddsgruppen, inte minst Axel
Nilsson och Hilding Linnqvist. Axel Nilssons »Varbrytning,
utsikt frin Smedsudden« tycker jag fortfarande 4r bland de
bista milningarna pd Moderna Museet. Det ir ett si fantastiskt
ljus i denna vattenbild, som, nir man ser den i verkligheten, ar
mycket mindre 4n man tror. Jag tilltalas av hur de malade med

en sorts punkkinsla, rakt pa, med stort sjilvfortroende.
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—Kan vi gora en paus?, siger Andreas Eriksson plotsligt. Jag at
frukost klockan fem i morse och méste nog f4 ndgot i mig. Jag har
farskpotatis och isterband frin Petterssons chark, det ir femte
generationen korvtillverkare, berémda just for sina isterband!

Lagom till lunch ansluter Hasse Andersson, ungdomsvin
och assistent pa deltid.

- Vi lirde kinna varandra pd en ABF-kurs i kroki, siger Hasse
Andersson. Nir Andreas kom in pd Mejan, kom jag in pd Ger-
lesborgsskolan i Stockholm. Nir Andreas senare flyttade tillbaka
fran Berlin och forst var vildigt begrinsad av sin eloverkinslighet
fanns det mycket som jag kunde hjilpa till med. Grunderingar,
firgprover, en massa praktiska saker.

- Utan Hasse skulle jag inte ha kunnat fortsitta, siger Andreas
Eriksson. Den hir ateljén hade inte heller fungerat utan hans
hjalp.

Pi en av ldngviggarna hinger en rad av malningar i mindre
format, som pa ndgot vis ger intryck av att vara utsnitt.

- Det stimmer. Det ir detaljer ur kasserade malningar dir
jag har klippt ut och sparat de partier som jag tycker om. En
del har kommit till anvindning i vivd form, i de bildvivar jag
har framstillt med hjilp av professionella vivare. Steget mellan
mélningen och viven ir inte si lingt egentligen. Jag pigmenterar
milarduken och anvinder mig mycket av linvivar. Jag har alltid
varit fascinerad av sjilva duken, triddarna, viven, ytstrukturerna,
de olika gringerna. Jag har ett helt bibliotek av milardukar.

Overallt i den stora ateljén finns malningar och dukar under
arbete, flera ligger direkt pd golvet. Man kan konkret f6lja det
torlopp som Andreas Eriksson beskrivit, hur han arbetar paral-
lellt med flera verk samtidigt, later skapandet f6rbli en 6ppen
process in i det sista. Naturen och omgivningarna runt omkring
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finns dir, men aldrig som avbildning, mer som en nirvaro som
sipprar in, en rumslighet att befinna sig i. P4 golvet, lings en
vigg ligger en serie sma bronsskulpturer.

- Det dr mullvadshogar fran min tridgard, siger Andreas
Eriksson. For mig har de en direkt koppling till méleriet. De
ir en pAminnelse om det okontrollerbara och kanske oonskade,
allt som pagar parallellt, i en sorts underjordisk aktivitet och
verklighet. Bade fotografi och skulptur dr nigot av en and-
ningspaus for mig, en mer okomplicerad verksamhet jaimfort
med maleriet, ett sitt att reflektera.

Andreas Eriksson limnade storstadsmiljéerna i Berlin och
Stockholm for 15 r sedan. I Berlin befann han sig just under
de ar da konstscenen var som mest vital och dynamisk, nir alle
tycktes hinda samtidigt. Han kom dit ndr han var 22 ar och
arbetade sd smaningom som assistent till flera konstnirer, bland
andra Tobias Rehberger som vid den tidpunkten holl pa att fa
sitt internationella genombrott.

—Det var en fantastisk tid pA manga vis, sdger Andreas Eriksson.
Men jag kinde samtidigt en allt starkare inre konflikt. Det jag
befann mig mitt i hade mycket litet att géra med den lille killen
med mélarlada, palett och basker.

- For mig personligen har flytten till landet inneburit en storre
frihet, dven om jag forstis kan sakna samtalen, intensiteten,
pulsen. Men jag behover lugnet for att kunna fortsitta pd det
sitt jag vill. Nu tycker jag mig ha nitt till en punkt dir jag utan
ingslan kan ta tillvara det oberikneliga i maleriet. Nar man stil-
ler sig och malar ir det i si hog grad pd méleriets egna villkor.
Det dr en handling snarare dn att ta fram en bild.

- En bok miste du lisa frin A till 6 for att ta till dig, en film

maste du se frin borjan till slut for att forsta.
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— Mileriet dr direktverkande pi ett annat sitt. Det finns en
nirmast autistisk tystnad och frihet i méleriet som jag upp-
skattar vildigt mycket. Precis som i musiken, 4ven om det kan

lita paradoxalt.

JTEnN L
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b KLAS LINDQUIST

Intervju: Sara Michaélsson & Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson

—Det borjade nog med Mupparna. De hade alltid
en massa bra jazzmusik och kinda gdstartister.
Dessutom var ju saxofonisten Zoot si oemotstandligt cool
med sina solglasigon och sitt orubbliga sjdlvfortroende!

Pulsen, svinget fangade mig med en gang.

< /
VIE-ve
Klas Lindquist
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FOR ALTSAXOFONISTEN OCH klarinettisten Klas Lindquist finns
det ingen motsittning mellan tradition och fornyelse. Hans mu-
sik befinner sig pd manga sitt inom ett idiom och ror sig i 1950-
och 6o-talsjazzens sprakomride. Men uttrycket dr samtidigt sa
lingt fran klichéfylld, firdigpackad retro man kan komma. Det
priglas i stillet av ndrvaro, nerv och nyfikenhet. Tillsammans
med sina medmusiker i olika konstellationer fér Klas Lindquist
en musikalisk dialog med traditionen, ett samtal dir lyssnandet
och spelglidjen star i fokus.

-Jag kommer ihag att pappa alltid lyssnade pa jazz i bilen, hur
han brukade prata om olika legendariska spelningar pa Kon-
serthuset i Goteborg, siger Klas Lindquist. Det finns en massa
musikanter bide pA mammas och pappas sida, men ingen som
har hillit pA med musik professionellt.

Vi triffar Klas Lindquist i Stockholmsstadsdelen Abrahamsberg,
dir han numera ir bosatt. Men under uppvixten var adressen
Jakobsdal och Molndal.

- For en litet rastlos 11-12-aring blev musiken och jazzen ett
sitt att kanalisera energin och snabbt ocksé en sorts identitet.
Jag var inte sa bra pa fotboll till exempel, men det hir blev mitt
eget omride. Jag minns fortfarande hur jag verkligen sprang hem
fran skolan den dir torsdagseftermiddagen nir saxofonen hade
kommit och hur jag pé fredagen hade tagit ut »When the Saints
Go Marching In«. Oktavklaffen hade jag inte upptickt, utan
hittade ett sitt att 6verblisa.

Den kommunala musikskolan i Mélndal blev vigen in i musiken.

- Det blev min grej att spela jazz, ivrigt pihejad av forildrar
och musiklirare. Jag upptickte snabbt att jag hade litt for det
och framforallt hur roligt jag tyckte att det var. Hojdpunkten

var alltid nir man, efter avslutad saxofonlixa, fick spela det man
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ville och det plotsligt lit hur bra som helst nir musikliraren lade
ackord pa pianot till!

Som si minga andra professionella musiker vi har triffat, talar
Klas Lindquist om den genomgripande upplevelsen av ensemble-
och orkesterspel. Om glidjen i att spela med andra, ingd i ett
storre sammanhang. Den kommunala musikskolans livaktiga
orkesterverksamhet, med méinga offentliga konserter och dven
skivinspelningar, gav honom tidigt ovirderlig erfarenhet av
framtridanden i de mest skilda sammanhang, pd evenemang
och bolagsstimmor, invigningar och festtillfillen.

- En ging i minaden gick jag dessutom i vig pd jamsessions med
ildre, rutinerade jazzmusiker, i Molndal, siger Klas Lindquist.
Jag blev vil ndgot nigot av en maskot nir jag kom knatande
med min saxofon. Forsta gingen minns jag att jag hade lirt mig
melodistimman till »My Little Suede Shoes«. Jag tog 6ver huvud
taget alla tillfillen som fanns att spela och 6vade jaimt.

Efter gymnasiet pd Hvitfeldtskas da tvadriga musiklinje, fort-
satte Klas Lindquist pa jazzlinjen vid Skurups folkhogskola. D3,
i mitten av 199o-talet, var ledstjirnan for dagen att »hitta sin
egen rost«. For Klas Lindquist kindes den nistan krampaktiga
fixeringen vid nigot »nytt« problematisk.

—Jag ville trina, 6va, nota teknik, harmonik, rytmik och skalor.
Jag var ute efter hantverket, kunskapen som till sist sitter i krop-
pen, snarare in att uppfinna en ny »stil«. Dirfor var det senare
sd befriande nir min lirare i komposition pd musikhogskolan i
Stockholm, Orjan Fahlstrom, sade till mig: »Hir fokuserar vi
pé verktygen, inte den personliga stilen. Det ligger jag mig inte
i, det dr ndgot du fir komma fram till sjilv.«

- Alla méste i nAgon man hirma i borjan, det 4r s& man lir sig

saker, vad det 4n ma vara. Till slut 4r det dnd4 uttrycket som ir
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det viktiga. Magin som kan uppstd musiker emellan, det unika
ogonblicket nir man kommunicerar med varandra och omedel-
bart kan reagera pa varandras impulser. Om tekniken inte finns
dir blir glappet mellan det man hér inom sig och det man kan
uttrycka ooverstigligt. Det dr genom tekniken man kan befria
sig frin begrinsningar och né fram till det som ir ens eget.

Efter dret i Skurup hamnade Klas Lindquist ganska omgiende
i Bohuslidn Big Band, dir han fick fast anstillning redan vid 20
ars alder.

—Ja, det var forstas en fantastisk skola, med ny repertoar varje
vecka och massor av duktiga musiker att lira sig av, siger Klas
Lindquist. Det var under det férsta dret med Bohuslin Big Band
som jag blev profs, helt enkelt. Men jag var bara 20 och kinde
mig till slut for mycket som en liten kugge i det stora maskineriet.
Det var ett heltidsjobb och jag hade behov av litet storre frihet.
Jag sade upp mig och borjade att spela mer med Second Line
Jazzband. Vi turnerade massor, inte minst i Danmark och Eng-
land. D3 kom jag ocksé — forst litet motvilligt - i kontakt med
tidig jazz, som New Orleans och dixieland. Jag gillar svinget. Det
finns ocksd nagot vildigt genuint, en litet opolerad rihet som
jag tycker om. Second Line-aren har piverkat mig mycket och
lirt mig 4nnu mer. Det hir att kuska runt, 6va upp sin formaga
att ligga variationsrika program, lira sig att finga en publik,
skapa ett ssmmanhang dir minniskor kan moétas. Jag spelar
fortfarande den sortens musik di och d3, vid sidan av mina egna
konstellationer.

1996 fick Klas Lindquist Armstrongstipendiet frin Foreningen
Tradjazzens vinner och sokte ungefir samtidigt in pA Mannes
College of Music i New York. Han antogs, fick ett scholarship

frin skolan och studerade dir under ett rs tid.
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- Det var nirmast overkligt att som 22-aring fi komma till New
York och fa lirare som hade spelat med John Coltrane, Miles Davis
och Wayne Shorter, siger Klas Lindquist. Det var en intensiv tid
ndr jag sog i mig kunskaper och intryck. Lirarna var krivande
men atmosfiren var samtidigt kidrleksfull och omfamnande. For
min egen utveckling som musiker och manniska betydde tiden i
New York enormt mycket. Det var ocksa da jag pa allvar fick upp
ogonen for komposition, bearbetning och arrangering.

—Den hir plattan kopte jag i New York. Kan ni hora vad det
ar?, siger Klas Lindquist.

Tonerna i den eleganta och intrikata storbandsjazzen som
strommar ut i hogtalarna later genast retsamt bekanta, men vad
ir det? Melodin finns tydligt ingraverad i minnet, men vi kan
inte placera den.

- Det ir Tjajkovskijs Notkndpparsvit, men i arrangemang av
Duke Ellington! Han idr kanske den allra viktigaste ingdngen
i komposition, arrangering och orkestrering fér min del, siger
Klas Lindquist. Nir jag s& sminingom startade mina egna grup-
per kunde jag gi vidare och utveckla den sidan av mig sjilv. Det
handlar om att skapa musikaliska rum att befinna sig i — en form
eller ram, en tydlig kontur som samtidigt kan ge spelrum for fria
samtal. En sorts begrinsning som frigér i stillet for att stinga in.

Intresset for komposition ledde Klas Lindquist till komposi-
tionslinjen pa Musikhogskolan i Stockholm, dit han flyttade 2001.

- Det finns en storre scen hir, en annan jazztradition in i G6-
teborg. Fler mojligheter, fler motesplatser. Jag hittade snabbt
medmusiker att spela med och vigar in i Stockholms musikliv.

Tiden pa musikhogskolan blev ett viktigt steg i utvecklingen
mot att hitta en form for det egna uttrycket. Klas Lindquist
fordjupade sig i komposition, formtinkande, kontrapunkt och
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fugateknik — 6vade upp formégan att skapa ssammanhallna musi-
kaliska forlopp.

- Jag har funderat en del pa hur det hir formtinkandet och de
arkitektoniskt rumsliga aspekterna hinger ihop med mitt ivriga
tecknande som barn och ung, siger Klas Lindquist. Jag tecknade
vildigt mycket och jag kan se nu att det visuella uttrycket, med
tydliga konturer och uppbyggda rumsligheter, ligger nira mitt
sdtt att komponera.

Klas Lindquist har hittills slappt tre skivor i eget namn, den
senaste, The Song is You, i juni 2015. Hir ir repertoaren en bland-
ning av standardldtar frin »The Great American Songbook«
och egna kompositioner. Inspelningen ir gjord utan piligg, rakt
av hemma hos en medmusiker. Och det mirks och kidnns nir
man hor den. Det lyssnande, uppmirksamma spelet ger en varm
live-kinsla, man befinner sig nira, mitt i det musikaliska flodet.
Idiomet dr definierat, men uttrycket helt fritt. P4 skivan finns
ocksa hyllningar till tva svenska jazzikoner, Arne Domnérus
och Alice Babs.

- Alice Babs kom ofta till spelningarna med mitt nioman-
naband Klas Lindquist Nonet. Musiken piminde henne om
Duke Ellington och hon tyckte att det var kul att komma ut och
hora nyskriven jazz som hon kunde relatera till. Laten »Nilsie«
refererar till hennes man Nils-Ivar. Den kom till nir hon efter
en konsert kom fram och satte sig vid pianot och spelade en
egen melodi som hon hade i huvudet. Hon bad mig skriva ner
den och arrangera - det blev »Nilsie«.

Klas Lindquist ir framférallt kind som altsaxofonist, men
efter att ha lyssnat pd hans musik och hort honom spela klarinett
med en enastiende mjuk och kinslig ton, undrar vi forstds hur

klarinettspelet kom in i bilden.
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Ndstan all musik jag spelar har puls eller sving i sig, och
jag har tillbringat hundratals timmar med att 6va mot
metronom. Den har stdtt ddr pd pianot, diskbanken eller
notstdllet och tickat och blinkat néstan ilsket mot mig.

Men det hdrliga dr att dessa tick, i relation till det som

kommer ur mitt instrument, kan bli en svangig skal-

dvning, etyd eller rent av jazzmusik. Rytmkdnsla och

timing dr en farskvara som krdver standigt underhall.
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- Jag borjade att spela klarinett for nigra r sedan, siger Klas
Lindquist. Jag har faktiskt inte tagit en enda lektion och har upp-
funnit min egen metodik och teknik. Klarinetten ger mig ytterli-
gare uttrycksmojligheter. Jag kan vara aterhdllsam och nyanserad pa
ett annorlunda vis jimfért med saxofonen. Som instrument kinns
det vildigt lite och sjilvklart, nira och foljsamt, fritt att utforska.

Vi ber Klas Lindquist att fundera éver vilka musiker och ar-
rangorer som har varit hans viktigaste influenser genom aren.

- Oj, vad svart. Men om jag rannsakar mig och maste vilja
tror jag att Duke Ellington och hans arrangor Billy Strayhorn ér
givna namn. Som kompositorer, arrangorer och musiker har de
nog influerat mig mycket. Den dir kombinationen av littsamhet
och komplikation, det genomarbetade och samtidigt direkta. Stan
Getz kan jag inte ga forbi, forstds. Han dr sa fullindat briljant.
Elegansen i hans spel dr nagot jag strivar efter. Astor Piazzolla ir
ett annat viktigt namn, inte minst melodimassigt. Jag inspireras av
hans forinderlighet och utveckling, hans berittarformaga. Charlie
Parker, John Coltrane, Miles Davis, Cannonball Adderley och
Sonny Stitt maste sjdlvklart hamna hégt upp pa listan av viktiga
influenser. Och Louis Armstrong! Nej, det 4r en nistan oméjlig
fraga att besvara. Vad som talar till en i ett specifikt 6gonblick ér
beroende av s& manga olika faktorer. Men visst kan jag urskilja
en sorts grundliggande prigling, som sitter dir for evigt.

Vi har varit s djupt inbegripna i virt samtal att vi inte f6rrin
nu ligger mirke till en egendomlig, fyrkantig, vit utbyggnad lings
ena viggen i vardagsrummet. Det ser ut som ett slags telefonbds
eller fristdende garderob.

- Att jag inte skaffade det hir for linge sedan, siger Klas Lind-
quist. Det ir en ljudisolerad box som gor att jag kan 6va hemma

hur mycket jag vill. Det r tridngt, men det gor inte s mycket.
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Han gir in och demonstrerar och vi hor svagt de dimpade
tonerna fran altsaxen. Ingenting som skulle kunna stora ens den
mest ljudkinslige av grannar.

—Den ir bestilld frin en firma i Spanien och levererades i element
som var vildigt enkla att bara sitta ihop. Helt genialt!

Det blir forstés ett stressmoment mindre i den pd méinga vis
hektiska och intensiva tillvaron som frilansande musiker. M6j-
ligheterna att dra sig tillbaka och skapa nagot pa egna villkor
ir sma. Utrymmet for obrutna perioder av kompositionsarbete
ir begrinsat.

- Just nu star mycket och viger, jag kinner att jag dr pd vig in
i ndgot nytt, siger Klas Lindquist. Jag fick reda pa att jag hade
fatt Stenastipendiet samma dag som jag fyllde 40 och trodde
forst att det var nigon form av practical joke! Det hir ger mig
verkligen chansen att fokusera mer pa mitt eget musikskapande.
Utveckla komponerandet och g in i skrivandet pa allvar. Men
ocksa en chans att ta steget ut i Europa och resten av virlden.
Kunna spela med internationella musiker, resa, inspireras och

forhoppningsvis etablera mig och min musik pa en storre arena.
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JONAS DAHLBERG

Intervju: Sara Michagélsson & Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson

En filmad resa genom innandiomet av en speldosa pi
12X9Xx7 cm. En roterande, 16 meter bred och 10 meter
hag skulptur i polerat, rostfritt stal utanfor Telez Arena i
Stockholm. Tre kommande offentliga verk — pd Sorbraten
och inne i Oslos regeringskvarter — till minnet av terror-
attentatet pd Utoya. Konstndren, filmaren och arkitekten
Jonas Dahlberg rir sig mellan det minimala och det
monumentala och later material, teknik, format och
skala anpassa sig efter sammanhangen. Men i alla hans
verk dterfinns en dubbel rirelse, en reflekterande process

som fdr betraktaren att se sin egen blick.

Jonas Dahlberg

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2015

VINTERN 2012-2013 visade Goteborgs Konsthall en stor sepa-
ratutstillning med Jonas Dahlbergs arbeten, hans forsta solout-
stillning i Goteborg. I Hall of Mirrors, som utstillningen hette,
kombinerades filmer och ljudverk tillkomna under nirmare tio
drs tid till en stor, sammanhallen installation. Jonas Dahlberg lit
bade konsthallens befintliga rum och de rumsligheter som visades
i de svart-vita filmernas uppbyggda modellkonstruktioner, bli en
sorts projektionsytor for betraktaren. I de loopade videosekven-
serna riktades kameradgat init, fingade psykologiska tillstdnd
och arketypiska situationer snarare 4n berittande forlopp. Film
som arkitektur, som rum att rora sig i och genom.

Jonas Dahlberg ir f6dd i Uddevalla, men ir numera verksam
och bosatt i Stockholm, dit vi rest for att triffa honom. Efter
studier i konsthistoria i Goteborg och arkitektutbildning vid
Lunds Tekniska Hogskola, gick han pd Konsthogskolan i Malmo
mellan 1995 och 2000.

—Det var ett sdtt att fi gna mig it det som intresserade mig allra
mest i arkitektutbildningen - koncepten och idéerna, inte bara
ytan, siger Jonas Dahlberg. Aren i Malmé betydde mycket, inte
minst motet med Lars Nilsson, som var en fantastisk professor.
Intresserad, lyssnande, alltid 6ppen f6r samtal och diskussioner.
Nir jag senare frigade honom om rad angdende egen undervis-
ning, sade han: »Friga dem vad de hiller pA med. Be dem att
visa vad de har gjort. Sedan pratar du om glappet mellan det de
siger och det de visar fram.« Med den ingingen kan man prata
med alla, oavsett teknik, metoder eller bakomliggande idéer.

Vi befinner oss i Jonas Dahlbergs studio i nirheten av Vanadis-
plan i Stockholm. Pi viggarna sitter A4-papper uppnilade, som en
sorts story-board 6ver framtiden. Det ir en hektisk period i Jonas
Dahlbergs liv, med sju mer eller mindre parallella projekt iging,

JONAS DAHLBERG

103



104

bland dem den stora skulpturen vid Tele2 Arena, med invigning i
borjan av september. Ett annat ir en kommande utstillning med
nollstillt sakliga fagelportritt, tagna frin den egna balkongen.

P4 bordet framfor oss ligger en liten speldosa i trd och vart
samtal borjar dir.

- Efter utstillningen pd Goteborgs Konsthall, som jag var vil-
digt n6jd med, kinde jag mig ritt firdig med mina modellfilmer,
dir jag byggt upp miljoer och rum, siger Jonas Dahlberg. Idén
med speldosan kom fram i samband med ett projekt i Kiruna,
dit jag var inbjuden att gora ett verk producerat av Konstmu-
seet i Norr. Jag fascinerades av tanken pad tigen frin gruvan till
Narvik, sjilva forflyttningen av staden. Det finns ndgot poetiskt
med en stad som forslar bort sig sjilv, de dubbla betydelserna i
mine/undermine. Jag hade forst en tanke att filma med infraroct
ljus, som David Attenborough ungefir. En sorts researchresa till
en plats dir man inte kan se. Men avstindet mellan min idé om
hur jag ville skildra tigen och mina férsta utkast kindes for stort
och sa insdg jag plotsligt att speldosan i sig rymde det som hade
intresserat mig med tiget. Med filmen, som kommer att visas pa
Stenautstillningen i Goteborgs konstmuseum, vinder jag pa allt
och kryper in i objektet i stillet.

Genom att filma med makroobjektiv inuti speldosan forvandlar
Jonas Dahlberg den lilla leksaken till en stor maskin. Associatio-
nerna gir till industrialismens barndom, till svartvita stumfil-
mer och arkivbilder frin gamla fabriker. Betraktaren reser inuti
speldosan utan att kunna orientera sig om riktning, storlek och
dimensioner. Det blir lika mycket en resa in i de egna minnena.
Uttrycket ar inte alls nostalgiskt. Snarare kliniskt observerande
och sakligt, samtidigt som bide ljuden fran speldosans isirplockade

klangpinnar och bilderna vicker starka kinslor.
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— Hittills har jag gjort ett fotoverk
och tvé filmer med speldosan som ut-
gangspunket, siger Jonas Dahlberg. Nu
hiller jag p4 att finslipa detaljerna och
kalibrera uttrycket.

Speldosan, av market Thorens, har en
speciell historia och vi ber Jonas Dahl-
berg att beritta mer om bakgrunden.

— Min mamma fick den av sin pappa
i Berlin 7 mars 1941, sidger Jonas Dahl-
berg. Min morfar var tysk och hade
triffat min mormor pé ett sommar-
lager for barn och ungdomar i Sve-
rige, i Vistra Bodarne, tror jag. Min
mamma féddes i Berlin 1938. Hon och
mormor flydde frin Tyskland och kom
till Sverige 1944. Speldosan innehal-
ler tre tyska barnvisor, men dem hor
man aldrig i filmerna. Speldosan dok
upp nir vi tomde huset i Uddevalla
dir mina forildrar bott och jag och
min bror vixt upp. Den foljde med
till den nya ligenheten. Efter en pe-
riod blev det dags for innu en flytt
fér min mamma, till ett dldreboende,
och fler saker fick delas upp och ren-
sas ut. Nir min sambo, konstniren
Lisa Tan, var i den tomda ldgenheten
stod speldosan kvar pd en hylla och
borjade plotslige att spela av sig sjilv.
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Jag tanker bra ndr jag kor bil. Framforally

lite langre strickor. Som ndr jag kortill -

Bohusldn fran Stockholm. Jag gillar nog

bilens rum i storsta allméanhet och en viss

typ av seende forstdrks fran det rummet.
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Vi tog med den och den hamnade till sist i min studio. Jag
ir inte intresserad av den som nostalgiskt minnesobjekt, utan
mer som ett verktyg eller instrument. Jag har borjat att se spel-
dosefilmen som ett slags misslyckad madeleinekaka, dir man
pd mikroniva letar efter spir av sin egen historia, men snarare
mots av industrialismens, samhillets och filmens historia. Man
forsoker att fa syn pa sig sjilv, men hamnar i stillet ute i om-
virlden, i politiken. Minnen behover inte heller vara kopplade
till konkreta objekt. Nir vi tomde huset till exempel, var det
forst nir det var tomt och alla saker var borta, som det fylldes
med minnen, det var di historierna och berittelserna borjade
att kommunicera.

- Vill ni se en bit av filmen?, frigar Jonas Dahlberg. Jag héller
fortfarande pa att 4ndra litet i detaljerna.

Vi foljer med bort till datorn och dras omedelbart in i de
hypnotiska, dromliknande kameradkningarna fran den lilla
speldosans inre. Ljudspéret foljer bildflodet med glesa klanger
och tysta partier, metalliskt mekaniska ljud och varm trakropps-
resonans.

- Det kommer att vara en loop pé ungefir 30 minuter, siger
Jonas Dahlberg. Men sa fort man anger en tid borjar folk att
tinka i borjan och slut, att det dr en berittelse som skall foljas.
Jag ir mer intresserad av filmen som rum, som utrymme dir
man kan rora sig i alla rikeningar.

Parallellt med speldosefilmen arbetar Jonas Dahlberg med flera
stora arkitekturprojekt och verk i offentlig miljo. Hans forslag till
minnesmonument fér Utoya vann 6verligset den internationellt
utlysta tavlingen, och valdes av en enhillig jury som uppfattade
bade det radikala och konsekventa i hans vision.

— Verket Memory Wound, pa landtungan Serbriten som ligger
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mittemot Uteya, kommer att utgoras av ett 3.5 meter brett snitt
i berget. Ett olidkbart sir i den natur som redan har borjat att
skyla 6ver och gomma det som intriffade dir 22 juli 2011, siger
Jonas Dahlberg.

Besokarna kommer att ga lings en nedsinkt tunnel som myn-
nar ut i en uthuggen balkong i berget, mitt i snittet. P4 andra
sidan, ondbart men pa lisavstind, kommer namnen pa de 69
minniskor som moérdades pa on att finnas inskrivna.

—Jag ville hitta ett sitt dér forlusten inte blev abstraherad eller
illustrerad. Hir 4r den en fysiskt pataglig upplevelse. Jag har haft
mycket kontakt och hjilp frin Stettegruppen, som hela tiden
har betonat att minnesplatsen ocksi maste fi gora ont, vara en
evig pAminnelse om det ofattbara som skedde. Hir dr konstens
spriak overldgset — det gir att nd mianniskor pa flera nivaer sam-
tidigt. Men det kommer ocksa att bli ett privat rum, dir man
moter sig sjilv. Hor vinden och vattnet, ser ljusets reflektioner
i de blanka stenytorna.

- Jag tinkte mycket pd vems blick som riktades mot 6n. Det var
viktigt att inte skapa ett distanserande, voyeuristiskt perspektiv.
Genom att besokarna sjilva blir avskurna frin omvirlden, deras
blickar blockerade, blir sirbarheten och utsattheten konkret och
kroppslig. Samtidigt kommer det att bli en plats dir man kan
mota sin egen sorg. Arbetet med Utoya gav mig ocksd mojlighet
att sérja min far, att nirma mig min egen sorg. Pa sjilva min-
nesplatsen ser man aldrig Uteya. Man ser sig sjilv.

Till de planerade minnesmirkena inne i Oslos regeringskvarter
kommer Jonas Dahlberg att anvinda sig av det material som har
forslats bort for att skapa Memory Wound.

- Vill ni hinga med och titta pa arbetet vid Tele2 Arena? frigar
Jonas Dahlberg, efter att ha bjudit oss pa kaffe.

JONAS DAHLBERG
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- Det ir iging igen nu, efter en del problem och férseningar.
Det 4r ménga faktorer att ta hinsyn till i sidana hir sam-
manhang. Eftersom projektet bade i skala och konstruktion
liknar arkitektur, dyker méanga faktorer upp forst nir riktiga
konstruktionsritningar tagits fram. Konstproducenter for konst
i offentliga rum riknar oftast med att det mesta skall vara l6st
nir man limnar in sin skiss. Men foér den typ av projekt som
jag jobbar med ir det bade ekonomiskt och tekniskt omojligt
att 16sa problemen i forvig. Mina skisser dr snarare till for att
forklara konceptet och analysera platsen. De méste ocksa iden-
tifiera problemen som skall l6sas och visa hur jag kan ta mig
fram till l6sningarna.

- Det tog sju-atta manader for en oerhort duktig konstruktor
innan ordentliga handlingar hade tagits fram for The Mirror vid
Tele2 Arena, eftersom det var si mekaniskt, elektroniskt och
konstruktionsmissigt avancerat. Under hela arbetet med dessa
ritningar omformades och dndrades ocksa projektet. I sidana
lagen giller det att inte tappa bort den ursprungliga idén eller
ge upp pa halva vigen, 4ven om man ibland miste indra detaljer
efter de faktiska forutsittningarna. Det ir naturligtvis en utma-
ning av helt annat slag in en videoinstallation p3 ett konstgalleri.

I det starka solljuset utanfor den norra entrén till Tele2 Arena
ir arbetet med den 15.6 meter breda och 9.6 meter hoga roterande
skulpturen i full gdng. Materialet ir rostfritt stil, polerat till 97
procents spegeleffekt. Ena sidan dr perforerad med hil dir det
skall sitta integrerade smé ledlampor som blir till en filmduk eller
teveskirm nir morkret faller. Under de 15 minuter det kommer
att ta for skulpturen att rotera 360 grader, reflekteras omgiv-
ningarna runt Arenatorget och man kommer att kunna se ett
omride i forindring - arkitekturen runt Slakthusomridet med
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1950-talshusen pa andra sidan Nynisvigen, 198o-talsbebyggelsen
kring Globen och det nya som vixer fram nu.

- Det ir en spegling av ett nu, och samtidigt en frusen historisk
situation, siger Jonas Dahlberg, efter att ha hejat pa byggledaren.
Till verket hor en film som kommer att goras strax fore ingiv-
ningen i borjan av september, och visas pa den sida som férvandlas
till skirm nir det blir mérkt och lamporna tinds.

- Forst kommer versionerna pa de biagge sidorna att vara i det
nirmaste identiska, men ju lingre tiden gir, desto storre blir
differensen. Det blir en filmisk spegling som ir gjord vid ett
specifike tillfille. Ett da. Ect slags filmiskt snapshot som foljer
hela rotationen under den tid det tar att snurra ett varv. Det
kommer att bli spinnande att folja hur verket férindras med
tiden. Sjilva idén kom jag faktiskt pd nir jag satt ute pa landet,
utanfor Fjillbacka, och kom att tinka pa svingdorrar. Jag sig
plotsligt hur speglingseffekterna och evighetsrorelsen kunde
anvindas pi ett intressant sitt. Finga bide nuet och forind-

ringarna pd samma gang.

JONAS DAHLBERG
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DAVID LUNDQVIST —-DET AR EN LYX att kunna repa i dekor pa ett s hir tidigt sta-
Intervj: Sara Michalsson & Magnus Haglund dium, siger David Lundqvist nir han tillfilligt limnar Goteborgs-
Text: Sara Michaglsson operans stora scen och kommer ner till oss i salongen.

Vi sitter med under en 6ppen repetition av Gershwinmusikalen
Crazy for You, som oppnar speldret pd operan 2015-2016. Det dr
drygt fyra veckor kvar till premiiren 5 september och just den
hir dagen — under Goteborgs kulturkalas — har operan 6ppnat
dorrarna for allminheten och huset dr fullt av nyfikna och intres-
serade goteborgare i alla dldrar.

Regissoren och koreografen Mattias Carlsson kommer da
och da upp pa scenen och visar hur han har tinkt sig det hela,
samtidigt som han ir 6ppen och mottaglig for skddespelarnas
forslag och impulser. Regin kommer inifrin, inte uppifran och

Skddespelare, musikalartist, sangare och underhallare, det finns ett drag av workshop och verkstad 6ver arbetet, en

men ocksd utbildad underskoterska och brandman. kommunikativ gemenskap. Stimningen i ensemblen ir pd en

Mangsidigheten, flexibiliteten och viljan att soka nya gang avspand och helskirpt. Alla ir intensivt koncentrerade och

utmaningar har gett David Lundquist majlighet att blixtsnabbt mottagliga for de férindringar eller smi nyansfor-
prova mdnga olika genrer. Men skillnaderna mellan skjutningar som provas.

scenkonstuttrycken dr egentligen sma. Till sist handlar Det ir spinnande och givande att ta del av den ldnga processen

allt om nérvaro, timing och tontrdff. Omsorgen om materialet mot en firdig forestillning och trots att det vi ser dr enstaka sce-
dar densamma vare sig det galler musik eller dramatik. ner och losryckta fragment, vixer And4 sjilva kinslan i broderna

George och Ira Gershwins geniala musik och kvicksilversnabba
replikvixlingar fram.

David Lundqvist, som spelar salooninnehavaren Lank Hawkins,
provar olika sitt att gestalta bardgarens frustration, och vi far se

prov pa hans plastiskt expressiva spelstil och utvecklade kinsla

: . for komik. Den imaginira skylt han kastar ner for trappan och
(D ‘VL_Q ’_\"7(' - sedan demolerar, blir lika pataglig och konkret som om den
j hade funnits dir, nir han metodiskt och omsorgsfullt knycklar

David Lundguist ihop och forstor den.
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Denny Lekstrom, i den manliga huvudrollen Bobby, trinar pa
hoggradigt berusad trappging och testar olika varianter for att ta
sig ner for ledstangen, till publikens och medspelarnas fértjusning.
Rytmen, samspelet, speltemperaturen och tempot finjusteras och
provas. Det handlar om millimeterprecision och millisekunder.
Linjen dr harfin mellan det som tar publiken med 6verraskning
och det som faller platt. Slapstickkinslan och drivet méste finnas
dir, bade i replikskiftena och musiken.

Efter en kortare lunchpaus f6r ensemblen och ytterligare en repe-
titionsomgang, gir vi med David Lundqpvist till caféet for en snabb
fika, innan det 4r dags att folja med till repetitionsrum 3, dir han
och motspelerskan Elisabeth Hammersboen Rustad, i rollen som
Irene, skall nota litet extra pé vissa minst sagt akrobatiska scener.

Vi sitter oss lings viggen och invintar regisséren. Hir, pa
nirstudiumnivd, blir den oerhérda noggrannheten och den kir-
leksfulla relationen till materialet innu tydligare. Olika l6sningar
testas — speltempot vrids upp och dras ned och en hel del impro-
visatoriska infall fods i stunden.

- Ni kiinns sa trygga i det hir, jag behover inte dsa fast ndgonting,.
Vi limnar det litet 6ppet, siger regissdren Mattias Carlsson nojt.
- Castingen till Crazy for You ir verkligen extremt bra, sidger David
Lundqyvist, nér vi har slagit oss ner pa en nirliggande restaurang.
Klockan nirmar sig middagstid efter en hel dags repetitionsarbete.

Just den hir forestillningen ar litet speciell f6r David Lund-
qvists del. Han far inte anvinda sin tenorstimma i nigon hogre
utstrickning eftersom rollen som saloonigaren Lank Hawkins
i mycket ir en talroll.

—Det ér klart att det dr litet frustrerande att inte fi sjunga mer,
nir det ir si bra musik, men sammanhanget ir sé roligt och hela

ensemblen jobbar enormt bra tillsammans. Det finns en 6ppenhet
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och ett lyssnande, ett givande och tagande som gor att allt kinns
ldtt. En klok frihet inom givna ramar. Kinslan av att vara en del
av nagot storre ir fantastisk, det finns nistan inget som slar det.

Att det blev just teater- och musikalsammanhang f6r David
Lundqvists del dr kanske en blandning av lycklig slump och
gynnsamma omstindigheter.

—Jag dr uppvixt i Landvetter och hade egentligen inga riktiga
specialintressen i tondren, utan hingde mest med mina polare,
siger David Lundqvist. Min mamma forsokte fa mig att gora na-
got — som hon sig det — mer utvecklande och 6vertalade min ildre
bror att [ita mig f6lja med till den teatergrupp dir han var aktiv.

Motet med amatorteatergruppen i Backa, med eldsjilen Sofia
Schwanbom som drivande kraft, blev en omvilvande upplevelse.
David Lundgqvist kom snabbt in i ssmmanhanget och upptickte
béde sin fallenhet for skddespeleri och glidjen i gemenskapen.
Det blev en rivstart med titelrollen i musikalen Sweeney Todd
med Evelyn Jons som motspelerska. Hur viktig och avgoérande
denna amatérverksamhet var, ir nigot som dven singerskan
och artisten Evelyn Jons (Stenastipendiat 2013) har vittnat om.
Gruppen blev en central del av tonarstiden och man lirde sig
massor — allt frin snickeri, dekor och kostymsémnad till sing,
dans och teater. Alla var involverade i det gemensamma arbetet.

—Jag fortsatte att vara aktiv i teatergruppen under hela gym-
nasietiden, siger David Lundqvist. Jag spelade till exempel den
gamle gubben Herr Schulz i Cabaret, som artondring. Mina
forildrar stottade mig till hundra procent, men tyckte samtidigt
att jag skulle skaffa mig en utbildning att falla tillbaka pa. Jag
gick vard- och omsorgsprogrammet pa Krokslittsgymnasiet, med
inriktning mot akutsjukvird och rehabilitering. Som undersko-
terska kan man arbeta pd ménga olika stillen.
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Hur kom det sig att du borjade att intressera dig for just mu-
sikaluttrycket?, undrar vi.

—Jag lyssnade vil pa allt méjligt nir jag var yngre, siger David
Lundqvist. Men jag tror att det avgorande var nir jag fick en
stereo av mina forildrar, med en vinylspelare pa toppen. Jag
borjade att botanisera i deras skivsamling och fastnade for Chess,
som gick pd hogvarv en ling period. Jag gillade det berittande
inslaget, att man fick gora en resa i musiken, vara med om en
hel historia. Jag tycker fortfarande att det dr det grundliggande
i en forestillning — att kunna férmedla en riktig och berérande
historia till publiken. For mig blev Chess en uppenbarelse, det
var teater med en extra dimension!

Men att ta steget in i den professionella musikteatervirlden
var fortfarande ingen sjilvklarhet.

- Efter gymnasiet sokte jag vapenfri tjinst i lumpen och fick
genom min underskoterskekompetens, mojlighet att utbilda mig
till riddningsman och brandman, siger David Lundqvist. Jag
skulle just pdborja en praktik som brandman i Partille, nir nigra
kompisar frin Backatiden ringde och tyckte att jag skulle hinga
med dem till Stockholm, dir det var audition for Anne Franks
dagbok pa Sodra Teater. Vil dir gick dven jag pa provspelningen
och fick en liten roll. Det blev min forsta kontakt med professio-
nell teater, och under de tre manadernas repetitionstid fram till
premiiren i oktober lirde jag mig massor. Forestillningen blev
en succé och spelades inda fram till maj aret dirpa. Vi spelade
bade pa Sodra Teatern och pa Cirkus och forestillningen ingick
som en del av projektet Levande Historia. Nu kinde jag att jag
miste ge det hir en chans pa allvar och ringde till Evelyn Jons,
som di kommit in pd Artisten i Goteborg, for att be om rid.
»Du skall absolut ga hirl«, sade hon.

DAVID LUNDQVIST
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- Men intagningen var bara vartannat dr och jag bestimde mig
for att anvinda tiden i Stockholm till att forkovra mig. Hittills
hade jag bara sjungit pd gehor och jag insag att jag maste lira
mig att ldsa noter. Det fanns en notkurs pd Kulturama som jag
tinkte gi pa, men vil dir sig jag att man kunde soka till den
ettdriga musikalutbildningen, vilket jag gjorde. Jag kom in efter
att ha sjungit en Cornelis Vreeswijklit och »Pretty Women« ur
Sweeney Todd. Jag anvinde tiden till att forbereda mig si grund-
ligt som mojligt for att kunna soka till Artisten. Och det gick
ju bra. Jag kom in och gick dir mellan 2000 och 2003. Brand-
manspraktiken fick vinta!

Efter utbildningen pa HSM, Hogskolan for scen och musik
i Goteborg, fick David Lundqvist genast engagemang. Redan
innan han hade gitt ut skolan blev han erbjuden en roll i Asa
Melldahls uppsittning av musikalen Allz eller inger pi Goteborgs
stadsteater. Forestillningen fick ett mycket positivt mottagande
och David Lundqvist kom snabbt in i ensemblen. Att som ny-
borjare fi arbeta tillsammans med erfarna proffs var forstis en
fantastisk mojlighet. Genom sin bakgrund och utbildning som
singare kunde David Lundqvist dessutom bidra med kunskaper
och erfarenheter som kollegorna pé teatern saknade.

- Den fasta ensemblen var jitteentusiastisk och positiv och det
var en befrielse att kunna riva den dér inbillade viggen mellan
musikalvirlden och teaterscenen. Det blev en bekriftelse pa att
det inte ir ndgon skillnad. Allt handlar om att ta det man gor pa
allvar, undersoka och utforska materialet ur s minga synvinklar
som mojligt. Det kinns viktigt att inte bli instoppad i ett fack,
och det ar hirligt att fi utnyttja hela sin potential, fi utmana
sig sjilv i nya ssammanhang. Redan under studietiden gjorde jag
ett medvetet val nir jag sokte praktik pa Angeredsteatern och
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dir gjorde jag ocksd min forsta riktiga talroll i en uppsittning
av Friedrich Schillers ungdomsverk Rivare. Det var strax efter
Goteborgskravallerna, och det gjorde laddningen i dramat om
revolt och fadersuppror dnnu starkare.

Efter sejouren pa Stadsteatern i Goteborg foljde ett ettdrige
turnerande i Danmark med Les Misérables och sedan dess har
engagemangen i musikaluppsittningar pé olika teaterscener och
operahus runtom i Sverige rullat pa. Under drygt tio ar har Werm-
landsoperan, Dalhalla, Malmo opera och Goteborgsoperan varit
spelplan och hemvist f6r David Lundqvist. P4 Wermlandsoperan
spelade han 2014 titelrollen i Shrek och hir i Goteborg har David
Lundgqvist bland annat medverkat som den fumlige betjinten
Robertson Ay i Stina Anckers uppsittning av Mary Poppins, som
Gottigottgott Johnson i regissoren Hans Berndtssons version av
Guys and Dolls och som Frank Sheldrake i Shaun Kerrisons regi
av Sunset Boulevard.

En annan viktig roll, som innebar en stor vokal utmaning, var
Petunia, den gamla kvinnan i Vernon Mounds uppsittning av
Leonard Bernsteins Candide, pA Wermlandsoperan.

- Jag skulle sjunga i mezzolage hela forestillningen, siger David
Lundgqvist. Det blev ndgon sorts countertenorstimma till slut.
Ett riktigt dventyr, men det gick bra. Jag har haft turen och
formanen att fi medverka i minga intressanta och bra projekt.
Hir i Goteborg var jag till exempel med i barnoperan Brundibdr,
som ingick i operans helaftonsprogram Leva, di och dverleva, dir
samtliga kompositorer pa ett eller annat vis drabbats av anti-
semitismen och nazismen under Tredje riket. Hans Kréasas barn-
opera skrevs 1938 och repeterades i hemlighet pd ett barnhem
i Prags getto. Den uruppfordes 1943 i Theresienstadt, dit savil
Hans Krasa som storre delen av den ursprungliga barnkoren
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hade deporterats. De flesta av barnen och dven Hans Krasa dog
senare i forintelseligret Auschwitz. Det var en fantastisk och
stark upplevelse att f vara en del av det projektet och barnkéren
var helt enastiende! Musiken dr ocksa sa speciell med sin dubbel-
bottnade kombination av littsamhet och braddjup.

En annan viktig del i David Lundqvists liv som artist ir un-
derhillningsgruppen Duratrion. Trion bildades 2009 nir David
Lundgqvist, Tobias Ahlsell och Anders Wingdahl tillsammans
medverkade i musikalen Guys and Dolls pA Goteborgsoperan.

- Vi blev castade som trio och upptickte hur mycket vi hade
gemensamt, siger David Lundqvist. Vara roster klingar s vil
ihop och vi fungerar otroligt bra tillsammans. Nu har vi fict
det stora fortroendet att, i &tminstone tvd dr framdt, ansvara
for operans arliga julshow under namnet Jul-trad-i-trion. Det dr
vildigt roligt att fi inblick i hela processen, att ha projektledar-
ansvar och jobba dven bakom kulisserna. Med Duratrion ir det
faktiskt ren glidje hela vigen.

— Allt borjar i kaos nir vi spanar intensivt en helg. Sedan renod-
lar vi vissa spér och viljer till slut ett. Vi har ndgon gang forsoke
att dissekera vad det dr som gor att virt samarbete gér si bra,
men lyckades inte komma lingre 4n att vi uppenbarligen kom-
pletterar varandra perfeke, och att det hittills alltid har fungerat.

Det finns fler planer och drommar som vintar pa att forverk-
ligas, bide med Duratrion och i andra ssmmanhang.

- Chocken har inte lagt sig riktigt in, siger David Lundqvist.
Stenastipendiet gor det mojligt att ta den dir tiden som krivs
for att forkovra sig och utvecklas som singare och artist. Jag har
aldrig varit i New York som vuxen, bara en ging med familjen,
som attadring. Att fa dka dit, gd pd teater- och musikalfore-

stillningar, kunna ta singlektioner, dr plotsligt inom rickhall.

DAVID LUNDQVIST

135



STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2015

Sedan ir det flera andra projekt som surrar i bakhuvudet. Nir
man sitter dir pd sin kammare dyker det upp en massa idéer som
det hittills inte har funnits tid och utrymme att utveckla vidare.
Jag vixte upp i Landvetter med en éldre halvbror vars pappa ir
afroamerikan. Hans erfarenheter av att vixa upp som svart i
ett helvitt samhille, som det var da pa 1970-talet i Landvetter,
skulle jag vilja anvinda mig av. Det ir viktiga berittelser, inte
minst idag. Att nd den dir dldersgruppen mellan 11 och 14, som
4r sd svar att finga och sa litet i fokus. Hur drabbad man kan bli
av bra dramatik som talar rakt i ens egen verklighet, vet jag av
egen erfarenhet. Peter Pan, som jag sig nir jag gick i andra klass,
var min forsta stora teaterupplevelse. Jag var helt euforisk. Jag
upplevde samma djupa lyckokinsla nir jag i 16-17-drsdldern sag
Romeo och Julia pa Backateatern. Vi behover de starka, berérande

berittelserna for att forstd varandra.
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Intervju: Sara Michagélsson & Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson

— Det dr hdftigt att kunna ha en link tillbaka i tiden,
bara genom fiolen!

Agnes Casimir Lindholm kan sedan 2013 titulera
sig riksspelman, med musik fran Orust som specialitet.
Men der dr i Mellerud vi hittar henne, ddr hon sedan
tvd ar tillbaka arbetar som strakpedagog for barn och
ungdomar pa Kulturskolan.

s (i

Agnes Casimir Lindholm
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VI FRAGAR EFTER vigen inne pa det lilla fiket vid stationshuset.
En vinlig kvinna pekar ut den korta strickan till Kulturskolan.
Det hors att vi dr i Dalsland.

Det har just varit skolavslutning och vi méter fullt med finklddda
barn och ungdomar pa vig ut i sommarlovet. Agnes Casimir Lind-
holm héller pa att plocka i ordning efter terminens sista elevkon-
sert och vi gar in och ser oss omkring i lokalerna. Det mirks att
Kulturskolan ir en viktig institution pa orten. Hir finns en mingd
olika aktiviteter - konsertframtridanden, teaterforestillningar,
foredrag — vid sidan av undervisningsverksamheten.

Beritta om hur det borjade och hur intresset for just folkmu-
sik foddes, ber vi nir vi slagit oss ner tillsammans med Agnes
Casimir Lindholm i skolans sommartomma café.

—Jag borjade att spela fiol med den gehorsbaserade Suzuki-
metoden nir jag var fem ar och vi bodde strax utanfor Tidaholm,
siger Agnes Casimir Lindholm. S sminingom lirde jag mig
ocksa noter och nir jag var 13 ar flyttade familjen till Orust. Dir
fortsatte jag att spela i den kommunala musikskolan och hade en
fiolldrare, Soren Nilsson, som sjilv var gotlinning och férmedlade
mycket av den gotlindska lttraditionen. Sedan spelade vi en hel
del keltisk musik ocksa.

— Men jag spelade faktiskt folkmusik tidigt, redan nir vi bodde
i Tidaholmstrakten. Vi var ute pa brollop och édldreboenden till
exempel. Det ir roligt att kunna komma si nira publiken. Det var
kanske det jag uppskattade allra mest i borjan. Det dér att det var
sd enkelt och roligt att spela ihop med andra, nirheten till bade
instrumentet, medspelarna och publiken. Den sociala delen av det
hela dr fortfarande central, men s smaningom ir det klart att det
egna spelet blir allt viktigare. Men just den hir lictillgingligheten
i folkmusik gor den extra tacksam att jobba med for nyborjare.
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Det ir nigot jag verkligen mirker med mina egna elever. Det tar
inte sd [ang tid innan man kan spela riktiga latar.

Efter gymnasietiden i Uddevalla sokte sig Agnes Casimir Lind-
holm till Malungs folkhogskola, dir hon studerade under tre
terminer pd linjen med inriktning pa folkmusik. Intresset for
folkmusik hade vuxit sig allt starkare och under aren i Malung
vicktes nyfikenheten pa den lokala musiktraditionen i Bohuslin
och sirskilt pd hemon Orust.

I medierna ér det framforallt [tar frin Dalarna och i viss man
Hilsingland och Skine som fir utrymme och uppmirksamhet.
Men det finns naturligtvis en rik litskatt att utforska dven i andra
delar av landet. Precis som det finns sprakliga dialekter finns det
landskaps- och sockendialekter i fiolspel och lattraditioner. Men
de variationerna ir svéra att avldsa i notskrift.

Om man skall hitta en minsta gemensamma nimnare for det
luddiga och vida begreppet folkmusik skulle det kanske kunna
vara just detta: att musiken huvudsakligen ar gehorsbaserad och
traderad, ford vidare 6ver generationer frin person till person
via muntliga berittelser, visor, trallar och danslitar. Det innebir
samtidigt att musiken i sig aldrig kan bli statisk, det finns ingen
version som ir den »ikta« eller mest ursprungliga. Folkmusiken
ar nomadisk till sin natur, firdas mellan minniskorna och firgas
av det som varje individ bir med sig.

I det perspektivet dr forstds Bohuslin extra intressant med sin
langa historia av handel och sjofart, med tita kontakter och tydliga
influenser frain Norge, Danmark och inte minst de brittiska 6arna.

Efter Malung - och efter nagra kurser i musikmetodik pa
Musikhogskolan i Goteborg - foljde musiklararlinjen vid musik-
hogskolan i Ingesund, dir Agnes Casimir Lindholm utbildade

sig till strakpedagog. s A
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—Jag har fortsatt att ta reda pa si
mycket som mojligt om musiktradi-
tionen pa Orust, siger Agnes Casimir
Lindholm. Jag har letat i arkiv och
lyssnat pd gamla rullband och kassett-
inspelningar. Men allra viktigast ir
nog samtalen med dem som 4gnat sig
it att dokumentera och hilla traditio-
nen vid liv. Ingeborg Leyman - som
nu 4r i 8o-arsdldern - spelar sjilv fiol
och kan det mesta om Orusts historia.
Goran Premberg, som gett ut skivor
med Orustlitar och sjilv sokt upp de
gamla spelminnen for att lira sig direke
av dem. Margareta Martinsson, som ir
dotter till en legendarisk Orustprofil,
vistrallaren Martin Martinsson, har
jag ocksd spelat med. Hon har en hel
latskatt efter sin pappa och spelar hans
trallar pa fiol. Orust har en intressant
blandning av musikstilar tack vare in-
flodet av impulser och alla geografiska
och kulturella kontakter med omvirl-
den. Man kan héra skillnader mellan
sodra och norra Bohuslin, dir latarna
inorr dr mycket snirkligare, oftare gar
i moll och ir tydligare paverkade av
den norska spelstilen och traditionen,
medan de frin sodra Bohuslin oftare

gar i dur och ir rakare.
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Nir Agnes Casimir Lindholm 2013 fick Zornmirket i silver —
vilket dr forutsittningen for att fa bli riksspelman - framforde
hon tre olika Orustlitar och pa diplomet kan man ldsa: »For
briljant spel av latar frin Orust.« Vad innebir det att vara riks-
spelman?

- Det ir inga forpliktelser, utan mer en hedersutmirkelse, siger
Agnes Casimir Lindholm. Férhoppningsvis leder det till fler
engagemang och mer uppmirksambhet, jag ir vildigt stolt 6ver
att fa kalla mig riksspelman.

Vi dr forstds nyfikna pa att f4 hora Agnes Casimir Lindholm
spela och foljer med en trappa upp till hennes repetitionsrum,
dir hon brukar ta emot sina elever. Ett piano star lings ena vig-
gen i det lilla rummet, men det anvinds inte sirskilt mycket i
undervisningen. Daremot har Agnes Casimir Lindholm utvidgat
lararrollen som strakpedagog till att omfatta dven celloundervis-
ning. Forutom sitt solospel pa fiol spelar hon ocksa sjilv cello i
trion Havet och fiol i folkmusikgruppen Host.

—Jag dndrar teknik beroende pa vad jag spelar, siger Agnes-
Casimir Lindholm. Det handlar mycket om strakforingen, hur jag
formar tonerna. Sjilva strikhastigheten, anslaget med fingrarna.
Det dr mycket dansmusik av olika slag pa Orust. Vals, schottis,
polska, polka, engelska, mazurka, liibeckare, rheinlinder. .. Det
ir musik som jag direkt kan relatera till. Jag ver hur det kinns
att dansa till den.

—Det hir ir en av de allra forsta Orustlatar jag lirde mig, en
engelska efter David Andersson.

Agnes Casimir Lindholm borjar att spela och efterhand blir
utsmyckningarna och variationerna allt fler och mer intrikata.
Spelet halls samtidigt samman av fraseringen och melodins
langa bagrorelser.
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Strdkens kontakt med strangarna skapar

fiolens speciella ljud. Det dr till storsta delen

med strdken som tonen formas och gors

intressant. Med straken skapas sving och

innehdll i musiken.
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-Jag kan ta en annan, helt udda lat, siger Agnes Casimir
Lindholm. Det ir en polska efter Helldin Johansson, »Finska
lura«. Jag tror att titeln syftar pa sprit, den finska luringen.

Melodin slingrar sig fram med ett mirkligt mollsug, oktav-
spring och minivariationer. Vi fir hora ett exempel pa den nord-
bohuslinska stilen, med tydliga influenser frin grannlandet Norge.

- »Koleravalsen« maiste jag spela for er!

Det hir ir en melodi med plotsliga pauser, stunder av mik-
rovintan nir spelet tar ny sats, for att sedan floda fram i vir-
tuospassager dir man aterigen kan hora inflytandet frin den
keltiska musiken. Melodin forindras och forvandlas hela tiden
och det ir ibland svirt att tro att det ir samma lat. Anda hinger
allt ihop, utan att spreta och tappa fokus.

—Det ir ju en vals i grund och botten, men jag kan vilja att ta
den i valsriktning eller tvirtom tona ner det tydligt rytmiska,
sager Agnes Casimir Lindholm. Det ir en vildigt rolig lat att
spela dir jag kan plocka fram egenheter, betona detaljer och
ga in i variationerna. Det dr det som ir sé roligt med den hir
sortens musik — att man far sitta sin egen prigel pa den, gora
sin personliga tolkning. Alla spelmin paverkar litarna och de
olika variationerna paverkar i sin tur varandra. Att fi mojlig-
het att fordjupa mig i detta och kanske kunna resa ivig till de
brittiska 6arna, lyssna och lira mig mer om musikens resvigar,
ir nagot som jag linge har dromt om.
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Intervju: Sara Michagélsson & Magnus Haglund
Text: Sara Michaélsson

—Det handlar om att motas. Jag vill att publiken skall kinna
att de har fdtt triffa nagon. En person som har sett dem.
Och publikens gensvar har varit stort. Sd stort att extra
forestillningar av revyn med namnet Tomas sista revy har fdtt
sdttas in pd Lisebergsteatern. I oktober flyttar revyn vidare till

Stockholm och Intiman dér den spelas fram till borjan av december.

it

Tomas von Bromssen

STEN A OLSSONS HONORARSTIPENDIUM 2015

NAR VI TAR PLATS i den fullsatta salongen pa Lisebergsteatern
dir kvillens nypremiir snart skall borja, ir sorlet forvintansfulle
och stimningen avspint hemtam. Lokalens intima karakeir r
forstas perfekt for en forestillning som i s hog grad bygger pa
kommunikation och lyssnande. Publikkontakten etableras omedel-
bart och improvisationsinslagen ir minga. Tomas von Bromssen
vinder sig direke till publiken, fingar snabbt upp instick och svar.

Titeln — Tomas sista revy, litet nytt, liter gammalt och himlen dir-
till — beskriver ocksa innehallet. Forsta akten har mer karaktir
av gammaldags revy, med dterbesok av kinda figurer, inte minst
Kyparn, Yngve, med sin kanintinder, vita handskar och vilstrukna
linneservett 6ver armen. Burleskt, halsbrytande och melankoliskt i
perfekt avvigning och med ett absolut gehor for tonfall och timing.
En sorts besvirjelse av dldrande och dod, med skrattet som vapen.
»Jag har inget emot att dldras. .. men jag vill inte bli gammall«

I andra akten djupnar tilltalet och Tomas von Bromssen gir in
och ut ur rollerna, stiller sig bredvid, iakttar sig sjilv. En svirta
och ett allvar som hakar fast utan att tynga ner. Utan sorgens
skugga finns inte skrattets befrielse. Lyssnandet och 6ppenheten
mot publiken, en risktagande skorhet, ér sjilva forutsittningen for
denna svara balansakt. Nir clownnisan forsvinner upp i luften
som en stillsam avslutning, har publiken kastats mellan skratt
och térar, livslust och melankoli. Den inkluderande virmen ir
fysiskt pataglig.

Vi har bestimt att triffas veckan dirpa, under en av fa lediga
dagar mellan teveinspelningar och andra dtagande. Den nya
sdsongen av Saltin, dir Tomas von Bromssen dter medverkar,
spelas just in i Fiskebickskil. Tomas von Bromssen bjuder pa
egenhindigt rostat kaffe, malt i en viggfast handkvarn av gam-

maldags modell.
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- Monsun Malabar! Jag koper rakaffet direkt frin en gros-
sistfirma. Jag gillar det hantverksmissiga, att man faktiskt kaz
rosta sitt eget kaffe i stillet for att kopa fardigt. Det passar mig
fint att utféra den hir ritualen varje dag. Det dr nagot tillfreds-
stillande och meditativt 6ver hela proceduren.

Och det ir mycket gott. Starkt, mjukt, aromatiskt och smakrikt
pd samma ging. Alldeles i borjan av revyn, nir Tomas von Broms-
sen bollar repliker med publiken, sidger han: »Jag frigade Hikan
Hellstrom om han hade lust att hjilpa till... « Och salongen
forstar genast vad han syftar pa. Det succéartade gistspelet med
Hakan Hellstrom, forst pa Slottsskogsvallen och nigra ar senare pa
Ullevi, med 6ver 70 ooo i publiken, var i mycket en lycklig slump.

— Musikerna Goran Berg, Stefan Sandberg och jag hade spinat
tillsammans och satt ihop ett poesiprogram som byggde pa
hugskott och infall frin oss alla tre, siger Tomas von Bromssen.
Nagon sorts musikalisk diktlidsning skulle man kanske kunna
siga. Tidernas fordlskelse kallar vi programmet och texterna
handlar om kirlek frin olika arhundranden. Eller forilskelse.
Eller brist pa forilskelse. De andra tyckte att jag skulle sjunga
Hikan Hellstroms »For sent for Edelweiss«. Jag var inte sa
bekant med laten innan, men upptickte hur bra den var och
vilken fin poet han dr. Men han har ju s konstiga betoningar!
Kirlek-e—n och inte kirleken. Jag var tvungen att dndra litet
och gora den pa mitt sitt. Spannvidden i programmet ir stor:
Frin Petrarca och Robert Burns 6ver Lars Forssell till Hikan
Hellstrom. Det ir en hisnande dkning genom historien, frin
samtiden rake ner i medeltiden. Petrarcas ord ér lika giltiga i dag.

- Nir Hakan Hellstrom for nigra ir sedan fick Lisebergsapp-
liden var jag dir och efterat, nir vi satt och pratade, passade jag
pé att beritta att jag brukade framfora »For sent for Edelweiss«
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pa mitt eget vis, och frigade om det var okej. Han blev tyst nigra
sekunder och sade sen: »Du, kan vi inte gora den tillsammans
pa Slottsskogsvallen!« Jag horde mig sjilva svara »Jovisst!«, utan
att tinka mig for. Jag var mycket nervos, men Hakan och resten
av bandet peppade mig entusiastiskt. Jag méste ha nigon sorts
inledningsmening, tinkte jag, och var ritt nojd nir jag kom pa:
»Jag kidnner mig som Askungen, som intligen fir komma in pa
slottet och dansa med prinsen - och det ir lidangt till klockan
tolv.« Infor jittepubliken pa Slottsskogsvallen borjar jag »Jag
kinner mig som Askungen« — ett unisont vril frin 18 coo stru-
par — »som intligen fir komma in pa slottet« - VRAAL! Och sa
fortsatte det. Jag kommer aldrig att komma igenom meningen,
tinkte jag. Det var som ett frikyrkométe. Jag hade inte behovte
oroa mig for singen — det var 18 coo som sjong. Att nigra ar
senare fi vara med pa Ullevi, infér 70 ooo minniskor, var en
nirmast surrealistisk upplevelse. Men skoj!

I revyn passerar inte bara nya och gamla Bromssenfigurer
forbi. Hir finns ocksa kollegor fran forr nirvarande, som spok-
roster. De avbryter, protesterar och kommenterar det som sker
pa scenen. Bland dem en oerhort betydelsefull medspelare och
vin, Sten-Ake Cederhok. Med teveserien Albert och Herbert
foddes en stark gemenskap, lika sjilvklar som ovintad. Music
hall-kinnaren, anglofilen och kabaretilskaren Bo Hermansson
hade flyttat 6ver den brittiska komikerduon Ray Galtons och
Alan Simpsons komediserie Steptoe and Son till goteborgska
forhallanden och placerat Albert och Herbert pd Skolgatan i
Haga. Aret var 1974.

- Att jag kom med var ocksa en lycklig slump, siger Tomas
von Bromssen. I de forsta sex avsnitten spelades faktiskt Herbert

av Lennart Lundh, di skiddespelare pd Goteborgs stadsteater.
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Av olika anledningar hoppade han av och limnade sedan helt
skddespelaryrket. Jag medverkade i Rycket, en hogstadiepjis pa
Stadsteatern, nir Eva Lundblad, producent pa Sveriges Tele-
vision, dok upp pa jakt efter en ny Herbert. Jag fick provspela
mot Sten-Ake och det uppstod omedelbart en nirmast magisk
kemi. En 6gonblicklig spelkontakt och en 6msesidig tillit. Det
var overraskande och ovintat. Han som kom fran en helt annan
generation och tradition, med sin buskis och sina vitsar, och jag
med min skidespelarbakgrund. Men mellan oss fanns en tradlos
kontakt som gjorde att man bara kunde slappna av.

- Han hatade att repetera. »Ni pdjkar«, brukade han siga, »nu
ir det dags att gd hem«. Det var som att hitta mitt ritta element.
I grunden fanns skrattet. Vi delade en sorts grisrotshumor, det
som Lars Forssell s fint beskriver i sin text om Sten-Ake, skriven
precis efter hans dod. Den fanns med i min forsta revy 1990 och
jag har med fragment dven i arets revy.

Sten-Ake Cederhok fick aldrig se revyn, han dog strax innan
den hade premiir. Tomas von Bromssen letar upp en pirm med
Lars Forssells text och liser den for oss. »/.../ Ni minns ju hur
han var. Knipslug och 6msint. Billig och underbar. For nirsom
komikern har limnat scenen sa lever skrattet kvar /.. ./«

Skrattet som 6verlevnadsstrategi, musiken som utlopp for alle
det som ir svart att sitta ord pa.

— Musiken blir viktigare och viktigare, siger Tomas von Broms-
sen. Manga sorters musik - klassisk musik, jazz, folkmusik och
visor. Bide sddan som jag gor sjilv och sddan jag lyssnar pa.
Jag har egen stol pa Konserthuset numera. Det fina 4r att man
gar dit och plotsligt fir nycklar och 6ppningar till sidant man
tidigare inte haft en relation till eller till och med tyckt ver-

kade trakigt. Musik dr direktverkande pd ett annat vis 4n ord.
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Man fir jobba hirdare med spriket. Nu ir jag i den lyckliga
positionen att jag — i alla fall ibland - far halla pd med bide
musik och ord, pd mina egna premisser.

Nir kom teatern in i bilden?

Om uppvixten i en tvda pd Rintmistaregatan i Lunden har
Tomas von Bromssen berittat tidigare, bdde i intervjuer och
frin scenen. Hur de fyra broderna rullade fram jirnsingarna
pa hjul over linoleumgolvet pa kvillarna, nir det var dags att
sova. Hur pappa Birger sd sminingom 6ppnade en konst- och
inramningsaffir pd Rintmistaregatan. Sentimental nostalgi
ir inte Tomas von Bromssens avdelning, men minnena frin
barndomsaren ir lyckliga. Tillvaron var i mycket ritt okompli-
cerad och gemenskapen i kvarteret sjilvklar. Uppvaknandet och
insikten om klassamhillets mekanismer och regler kom senare,
nir Tomas von Bromssen, som en av fi i kvarteret, fortsatte att
studera. Forst pa Ostra Real och senare pa Hvitfeldska.

Musikintresset fanns dir tidigt, liksom lusten att hirma olika
dialekter och sprak, imitera och fabulera. Férst kom trumpeten.
En kompis hade en storebror som dgde en trumpet. Lyckorysning-
arna nir instrumentladan 6ppnades och den guldglinsande trum-
peten avtecknade sig mot den roda sammeten gar fortfarande att
dterkalla. Bleckbldset i Frilsningsarméns sondagsskola, de forsta
egna jazzskivorna, inkopta i Waideles skivaffir vid Redbergsplat-
sen, en pianospelande klasskamrat i vars hem man kunde lyssna
pd Mozart och Beethoven, de forsta besoken pa Konserthuset.
Trumpeten ersattes si smaningom av klarinetten, ett instrument
som Tomas von Bromssen fortsatt att spela sedan dess. Edmund
Hall, Louis Armstrongs klarinettist, var den forste som grep
tag med sin eleganta rihet. Kloset i tonen gick rake in, det var

langt frin det polerat virtuosa hos till exempel Benny Goodman.
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New Orleansklarinettisten George Lewis kidnslosamma men
enkla spel, uppbyggt kring treklanger, gick litt att hirma dven
for en nyborjare. Nya virldar 6ppnades.

- Jag har berittat férut om hur jag och min klasskompis Sten
Bjorkander gemensamt inhandlade en enkel rullbandspelare med
inbyggd mikrofon, siger Tomas von Bromssen. Hur vi gjorde
sketcher och olika péhittade intervjuer dir jag spelade en massa
konstiga karaktirer. Sedan spelade vi upp det for skolkompisarna
och jag blev nigon sorts hovnarr som holl absurda tal pa fester
och tillstillningar. Det var ett sdtt att smilta in, eller &tminstone
hitta en roll i ett sammanhang dir jag egentligen kinde mig
utanfor. Den stora skricken var att bli avslojad - att jag kom
fran en helt annan bakgrund och milj6. De flesta av mina klass-
kamrater bodde i villor och hade egna rum. Jag tog aldrig med
nigon hem. Nir jag efter mdnga om och men tog jag studenten,
och allihop plotsligt stod dir i min svale, holl jag pa att sjunka
genom jorden. Nu rasar allt! Hela min moédosamt uppbyggda
identitet var satt i gungning. Men det var forstds ingen som
brydde sig, utom jag sjilv.

- Efter studenten forsvann mina klasskompisar snabbt en efter
en - till Lund, Uppsala eller Stockholm, f6r att bli jurister, likare
och annat. Sjilv hade jag ingen aning om vad jag skulle gora.
»Det far bli teatern«, sade de andra till mig. Det var egentligen
inget som jag hade funderat aktivt pd, men jag tinkte att jag
maste vil ge det en chans och borjade att spela studentteater pa
Teater 5, som lig pa Viktoriagatan. Jag var med i en absurd pjis,
nigon sorts Sandro Key-Aberg-inspirerad parodi. Jag hade en
enda replik — som det kom skratt pa. D4 hade giftet borjat att
verka. Jag bestimde mig for att soka till Goteborgs stadsteater.

Det var antagningsprov i tre delar och jag minns att jag satt
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Kaffekvarnen dr kopt pa gamla anrika
Mauritz kaffe pa Fredsgatan som tyvirr

inte finns langre. Det hir var ndgon ging pd
7o-talet och det var ocksd har jag kopte mitt
forsta rdkaffe av den karismatiske innehavaren
Tord. Kaffesorten som géllde da hette Gammal
Java och det allra bésta var om bonorna hade
smd maskhdl. Antagligen forbjuder att silja,

men himmelskt gott!
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hemma hos Birgitta Palme, som jag bett om hjilp, och férsokte
nota in replikerna fran En handelsresandes did. »Mena vad du
siger! Mena vad du siger!«, minns jag att hon upprepade hela
tiden medan hon at pa ett dpple. Det gick inte si bra.

Men Tomas von Bromssen gav inte upp och aret dirpi, 1966,
sokte han till Malmo. Liksom i Goteborg var provet i tre delar,
men hir ingick dven ett improvisationsmoment. Man fick en
mening och skulle gora nidgonting utifran den - i det hir fallet
»Arvingen till Djivulsgrottan«.

— Jag var likstel av nervositet, men bestimde mig for att viga
slippa taget och bara 6sa pa. Efter ett tag mirkte jag att det var
ett konstigt ovisen i bakgrunden hela tiden och jag var tvungen
att avbryta for att fatta vad det var. Det var juryn som gapskrat-
tade. Jag kom in, och det tror jag var tack vare »Djivulsgrottan«.
Sedan gick jag dir i tre underbara ar. Jag kinde bara - Tack! Ar
det det hir jag skall gora, vad skoj! De flesta av mina klasskam-
rater hade haft skidespelardrommar hela livet, si var det ju inte
for min del. Det var mer i musiken och i skrattavdelningen det
borjade. Vi hade fantastiska lirare, bland annat en teaterpe-
dagog fran Lettland, Andris Blekte, som dgnade sig mycket at
improvisation, kroppsteknik, och avslappningsévningar. Han
hade en otrolig kinsla f6r tempo och timing och hur nyckeln
ligger i att behirska de snabba vixlingarna mellan avspinning
och aktivitet. Hur niarvaron gor allt - dven i en stum roll. Att
kunna skala bort det ovisentliga, ckonomisera uttrycket. Han
ilskade fars, komedier och mim och hade haft samma lirare som
Marcel Marceau, Etienne Decroux. Hir kom ocksa arvet fran de
stora gamla clownerna in, Chaplin, Grock.

Fran Malmé kom ocksi en annan viktig person i Tomas von

Bromssens liv, Bo Widerberg. De gjorde bade tre spelfilmer till-
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sammans och teveteater. Mannen frain Mallorca 1984, Ormens vig
pd hélleberget 1986, Lust och figring stor 1995 och teveteaterforestall-
ningen Vildanden, dir iven Sten-Ake Cederhok medverkade, 1989.

- Det ir en ynnest att ha fatt jobba med Bo Widerberg, siger
Tomas von Bromssen. Han sade precis de ritta sakerna infor
varje tagning. I botten fanns en stor kirlek och han fick oss att
kinna oss som virldens bista aktorer. Det fanns en musikalitet
hos Bo Widerberg, ett sprikora, som var ganska unikt.

- »Guldfaglarna«, brukade han prata om - impulserna som
kommer under en tagning. P4 sitt egendomliga sitt fick han oss
att flyga. »T4nkt inte pd det«, kunde han siga infér en replik.
»Tank pd mig, tink pi glass.«

- Vad ir det jag har varit med om?, minns jag att jag tinkte nir
jag satt pa taget hem, efter inspelningen av Lust och figring stor.
Det var som en riktig present. Bo Widerberg satt ofta med pa
en stol under tagningarna, det var inte alla som gillade det, men
det blev som en sorts suverint ping-pongspel dir han lyckades
att finga upp alla de viktiga bollarna i exake ritt sekund. Nir jag
och Sven Wollter ssmmanstralade pd Stadsteatern i Paklidaren
2011-2012, hade vi inte spelat mot varandra pa 27 ar, inte sedan
Mannen fran Mallorca. Vi fick igdng ett enormt samspel, det var
ett sidant dir lyckligt mote dir det uppstod en sorts elektrifiering
och total spelkontakt, en magi som inte gir att kommendera
fram eller forutse.

Vad betyder Goteborg?

— Mycket mer 4n man kanske tror, siger Tomas von Bromssen.
Goteborg dr... hemma. Jag dr tacksam att jag har kunnat fort-
sdtta att jobba hir. Det blir ofta s att folk flyttar till Stockholm,
dir jobben och karridren anses finnas. Inte minst revyerna har

gjort det mojligt for mig att stanna bland sliktingar, vinner,
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barn och familj. Men jag ir usel pa att komma med tips nir
folk dr pd besok och fragar vart de skall g& och vad de skall se.
Jag har inga smultronstillen pa det viset. Det handlar mer om
att... vara. I Goteborg kan man spankulera, det gor man inte i
Stockholm. Men det dir med hyllningar till Goteborg gor Hikan
Hellstrom si mycket béttre! Allt behéver inte vara sd skoj — hela
tiden. Det miste fi finnas utrymme for litet svirta runt hornet
ocksd. S som livet ar.

Innan vi limnar Tomas von Bromssen foljer vi med honom
in i ett av rummen intill koket, dir vi har suttit och pratat runt
koksbordet. De stora fonstren vetter ut mot tridgirden, med blom-
mor, frukttrid och gronsaksland, dér sparris, jordirtskockor och
rabarber vixer och frodas. Vi stannar till framfér en atmosfirrik
oljemilning med Goteborgsmotiv. Man ser portalen till en av
de gamla ingdngarna till Lorensbergsteatern, en bla spirvagn i
bakgrunden, en hund - en svart skotte — och nigra minniskor
som promenerar.

- Det ar faktiskt en von Bromssen, siger Tomas von Bromssen.
Den dr méalad 1945. Min pappa Birger malade under hela sitt
liv, men stillde aldrig ut. Nir jag for ett tag sedan fick syn pa
ett fotografi frin de forsta elevkullarna pa Valands malarskola,

stod han plotsligt dir, uppstricke och allvarlig, i vit malarrock.
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MOTIVERINGAR
2015 &rs kulturstipendiater

MALIN BOBECK

ANDREAS ERIKSSON

KLAS LINDQUIST

JONAS DAHLBERG

For dem som ar vana vid att tanka pa den vavda textilen som nagot stillsamt och kontrol-
lerat blir motet med Malin Bobecks arbete omtumlande. Hennes vavar kranger, lyser

och vaxlar mellan olika stamningslagen. De vacker nyfikenhet och lockar till bercring.
| sitt annu unga konstnarskap siktar Malin Bobeck mot att skapa foranderliga rumsliga

strukturer dar det senaste inom belysnings- och interaktionsteknik kombineras med

handens arbete och omsorg. Hon &r del av en bred rorelse inom konsthantverk och

design som pa ett sokande och frisinnat vis for samman traditionella metoder med var
tids teknologi. Arbetssattet vitaliserar hantverket men skapar ocksd ett nytt och span-
nande sammanhang for ingenjorsvetenskapens landvinningar. For sitt l6ftesgivande och

uppslagsrika arbete inom textilen tilldelas Malin Bobeck stipendium for 2015 fran Sten

A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.

Andreas Eriksson arbetar intuitivt, omedelbart, men inte oreflekterat. Tvartom. Med sin
handgriplighet tar han sig bort fran det som skulle kunna kallas ett romantiskt naturmaleri.
Det ar klart att hans konst handlar om minneshilder och mycket subjektiva upplevelser, inte
minst de som vi andra projicerar in i hans svargenomtrangliga landskap. Men for Andreas
Eriksson dr naturen inget fonster att titta ut fran eller att forsoka avbilda. Den & forst och
framst ett arbetsmaterial ochi sitt forhallningssatt till naturen ar han definitivt en jordbru-
kare. Naturlyriken vi ser och uppskattar ar ett sken som vi med njutning lter oss bedras av.
Sjalv tar han ett steg tillbaka, forblir analytisk och tdmligen osentimental nar han gér fram
med sina tunga redskap. Far sin kontinuitet och konsekvens, men ocksa for sin okuvliga
drift att dverraska och standigt soka nya végar inom ramarna for sitt eget maleri, tilldelas
Andreas Eriksson stipendium for 2015 fran Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.

Den som hor altsaxofonisten och klarinettisten Klas Lindquists musik kan i forstone
erfara en lustfylld igenkanning, som en efterklang av en annan tid. Men strax hor man.
Lindquist ar inte hemfallen &t schabloner ach upprepning av en gammal jazzvarld. Hans
mjukt svangande spel &r friskt och har och nu. Sannolikt har det med frihet att gora.
Han &r skicklig nog som instrumentalist, arrangdr och orkesterledare att inte behdva
bekymra sig om nagon tyngande tradition. Den bér han istallet att. Han har tvekldst sina
inspirationskallors och mentorers gillande. Och han vet det. For sin okonstlade elegans
och skicklighet som instrumentalist och sitt satt att vitalisera en jazztradition tilldelas
Klas Lindquist stipendium for 2015 frén Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.

Jonas Dahlbergs verk undersoker ofta en ramnai tillvaron, glappet mellan verkligheten och
vart forsok till forstdelse av densamma och med det oss sjélva. Han ggmmer nagot i sina
bilder som talar om farlust och relationer och som berdr béde kroppens och tankens minne.
Genom verk som osakrar var tolkning av rum, tid och rérelse forflyttar han glomskans granser
och utmanar var nyfikenhet och mottaglighet for inlevelse och reflektion. Jonas Dahlberg
utforskar ett existentiellt rum, dér betraktaren far valja och varsna sin egen resa genom
lager av tillstand, kanslor och beslut. For ett konstnérskap som konsekvent bearbetar var
blick i verk som talar om vad vi ser och inte ser, tilldelas Jonas Dahlberg stipendium for
2015 fran Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.
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DAVID LUNDQVIST

AGNES CASIMIR LINDHOLM

TOMAS VON BROMSSEN

MOTIVERINGAR 2015

Den rena gladje, lust och energi som den unge David Lundqvist fann i amatdrteatern har i
dag omvandlats till ett hantverk som skdrdar frukter runtom landets scener. Efter otaliga
roller och framtradanden i granslandet mellan teaterns och musikens verklighet, far man
en kansla av att det roliga just har borjat for denne ofdrtrottligt arbetande estrador. Med
plasticitet, musikalitet, nyansrikedom och oraddhet tar han sig an scenartistens vardagliga
praktikaliteter och utmaningar med msom sarbarhet, 6msom lustfyllda absurditeter.
For sin omedelbara publikkontakt, sin starka narvaro, sitt genrefria gladjesprutande och sin
aldrig sinande arbetslust tilldelas David Lundqvist stipendium for 2015 fran Sten A Olssons
Stiftelse fr Forskning och Kultur.

Den som tanker sig den svenska folkmusiken som en statisk och fardigformulerad musik
har mycket att lara av Agnes Casimir Lindholm. Hon visar i sitt spel att den traditionella
musiken ar en levande process med utrymme for eget konstnarligt skapande. Agnes Casimir
Lindholm har sedan tidiga tonar arbetat med att tillgodogora sig denna levande tradition och
sokt att inforliva sin egen personlighet i den. Folkmusiken pa Orust har alltid levt ett eget liv
under radarn for den mer »allsvenskac, men dricke desto mindre en rik folkmusiktradition
med en egen karaktar. Det & mycket gladjande att mdta unga som tar dver stafettpinnen
och frvaltar och formar musiken ini ndsta tidevarv. For sitt skickliga spel, for forvaltandet
av en unik spelmansrepertoar och for sitt konstnarliga forhallningssatt tilldelas Agnes
Casimir Lindholm stipendium for 2015 fran Sten A Olssons Stiftelse for Forskning ach Kultur.

Tomas von Bromssen ar en av vara storsta och mest folkkara skadespelare med ett otal filmer,
revyer, pjaser och teveserier bakom sig. Sedan genombrottet i den kultforklarade Albert &
Herbert har han visat prov pa sin enastaende talang genom att spela allt fran tobakshandlare
Blomgren i Saltan till den Guldbaggebeldnade rollen som alkoholiserad handelsresandenii
filmen Lust ach fagring stor. Och nu senast en sjungande och klarinettspelande professor
Higgins i Pygmalion. | decennier har han roat oss med sin [agmalda och traffsakra humor.
Som fa andra lagger han publiken for sina fotter, han rr och berdr den med sin utstral-
ning, sin varme och sin totala narvaro pa scenen. For detta tilldelas Tomas von Bromssen
honorarstipendium for 2015 fran Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur.



CURRICULUM VITAE

MALIN BOBECK

Anstallningar, uppdrag

Utbildning

Stipendium

Utstallningar, urval

Fodd 1986 i Lerum
Bor och arbetar i Stockholm

2015-Textildesigner, Malin Bobeck Design, 2014 Fair trade textile design, praktik, Rishikesh,
India, 2013 Designassistent, Ekelund Linnevaveriet, Horred, 2012 Praktik, Filter Studio,
Stockholm, 2008 Scentekniker, Avenue @, Riksteatern, Stockhalm, 2007 Scentekniker,
Avenue Q, Maximteatern, Stockholm, 2006 Sommerska, Effektstudion, Stockholm

2010-2014 Textildesign, Bachelor, Textilhdgskolan Boras, 2011-2012 Textildesign,
utbytesprogram, Fu Ren Catholic University, Taipei, Taiwan, 2009-2010 Textilhistoria,
Uppsala universitet, 2007—2008 Monsterkonstruktion med somnad, Tillskararakademin
Goteborg, 2005—2006 Textil konsthantverk och design, Vaddd folkhdgskola, 2002-2005
Industridesign, Polhemsgymnasiet, Gothenburg

2014 Innovativ kultur for projektet »Interactive light emitting textile art«
2015 Swedish Lights and Design, Zurich, 2015 Stockholm Furniture Fair, 2013 Stockholm

Furniture Fair, 2011 Milan Furniture Fair, Ventura Lambrate, 2011 Stockholm Furniture
Fair, 2011 Designgalleriet, Stockholm
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ANDREAS ERIKSSON

Utbildning

Separatutstallningar (urval)

Grupputstallningar (urval)

Utmarkelser

Samlingar

CURRICULUM VITAE

Fodd 1975 i Bjorsater
Bor och arbetar i Medelplana

1993-1998 Kungliga Konsthagskolan, Stockholm

2015, Kunstforum Baloise, Basel, Schweiz, 2014, Galleri Riis, Stockholm, Reykjavik art
museum, Reykjavik, Galleri Arnstedt, Bastad, Sommer & Kohl, Berlin, Bonniers konsthall,
Stockholm, Galleri Susanne Ottesen, Kopenhamn, 2013, Michel Majerus Estate, Berlin,
Sommer & Kohl, Berlin, Galleri Riis, Oslo, Stephen Friedman Gallery, London, Galleri Riis,
Stockholm, Lidkapings Konsthall, Bror Hjorts Hus, Uppsala, 2012, Galleri Riis, Oslo, 2011,
Galleri Riis, Stockholm, Sommer & Kohl, Berlin, Nordiska Paviljongen, Venedigbiennalen,
2010, Galleri Susanne Ottesen, Kapenhamn, Galleri BOX, Gateborg, 2009, Galleri Riis,
Oslo, Sommer & Kohl, Berlin, Arnstedt & Kullgren, Ostra Karup, 2008, MUMOK, Wien,
Galerie Conrads, Diisseldorf, 2007, Art 38 Basel, Art Statements, Basel, Galleri Stefan
Andersson Sandstrém, Umed, 2006, Galleri Riis, Oslo, Skdvde Konsthall, Skovde, 2005,
Trondheims Kunstmuseum, Galleri Flach, Stockholm, 2004, Nordiska akvarellmuseet,
Skarhamn, Galleri Riis, Oslo, Vasteras Konstmuseum, Kristianstads Konstmuseum,
Galleri Magnus Aklundh, Malm, Galleri Stefan Andersson Sandstrom, Umed, 2003,
Galleri Flach, Stockholm, 2001, Statens Konstrads Galleri, Stockholm

2015, Stephen Friedman at Art Basel, Schweiz, Stephen Friedman at Frieze New York,
USA, Maison Louis Carré, Bazoches-sur-Guyonne, Frankrike, 2014, Stephen Friedman
Galley at Frieze London, Sommer & Kahl, Berlin, Museum of contemporary art, Olso,
Stenersenmuseet, (Munchmuseet) Oslo, 2013, Gumbostrand Konst & Form, Helsingfors,
Galleri Rotor, Goteborg, Nordiska akvarellmuseet, Skarhamn, FRAC Auvergne, Frankrike,
2012, Centre Culturel Valery-Larbaud, Vichy, Frankrike, Sao Paulo biennalen, D’Amelio
Gallery, New York, Artipelag, Stockholm, Louisiana, Humlebaek, Lautom Contemporary,
Oslo, Amos Anderson konstmuseum, Helsingfors, Galleri Susanne Ottesen, Kapenhamn,
2011, Galleri Riis, Stockholm, 2010, Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig, Wien,
Moderna Museet, Stockholm, 2009, Galleri Riis, Oslo, Moss, Norge, Bonniers konsthall,
Stockholm, Kunstmuseum Bonn, 2007, Kuntsi, Museum fér madern konst, Vasa, Finland,
Moderna Museet ¢/o Smedjebacken, 2006, Moderna Museet, Stockholm, Gdteborgs
Konstmuseum, 2004, Bergens Konsthall, Galleri No 5, Vida Konsthall, Oland, Gavle
Konstcentrum, 2003, Pultusk, Polen, ECB, Frankfurt & Berlin, Dunkers Kulturhus, Hel-
singborg, 2002, Gavle Konstcentrum, Musee d'Art moderne de la ville, Paris, Galleri Flach,
Stackholm, Pultusk, Polen, 2001, Kunsthalle zu Kiel, Forshacka bruk, Liljevalchs Konsthall

2007 Baloise Art Prize, Art Statements, Basel

Nationalmuseet for konst, arkitektur och design, Oslo, Louisiana, Humlebaek, Astra
Zeneca, Lund, ECB, Frankfurt, Goteborgs Konstmuseum, Landstinget Halland, Moderna
Museet, MUMOK, Wien, Skavde Konstmuseum, Statens Konstrad, Sundsvalls Museum,
Uppsala Konstmuseum, Vasteras Konstmuseum



CURRICULUM VITAE

KLAS LINDQUIST

Utbildning

Konsertverksamhet, urval

Stipendier, priser, urval

Diskografi, Urval

Fodd 1975 i Goteborg
Bor och arbetar i Stockholm

1991-1993 Musiklinjen, Hvidtfeldtska Gymnasiet i Géteborg, 1993-1995 Musiklinjen, Skurups
Folkhogskola, 1997-1998 Jazz and Contemporary Music Program, Mannes College of
Music i New York, 2001-2005 Kompositionslinjen, Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm

1995-2002 Bohuslan Big Band, tillsvidareanstalld och projektanstalld, 1992-1997 Second

Line Jazzband, 1998 Pa Sparet, SVT, 1998-2000 Konsertserien Jazz P4 Restaurang Jord

med Klas Lindguist Nonet, 2002- Claes Janson Band, 2002- U Johansson Werre, 2002-
The Stockholm Swing All Stars, 2006- Jan Lundgren Trio, gastsolist, 2006- Mathias

Algotsson Trio/kvartett, 2006-2014 Kjell Ghman Trio, gastsolist, 2006-2008 Klas Lindquist

Kvartett med gaster pa M/S Gustafsberg VI, 2008~ Klas Lindquist Nonet, konserter och

turnéer, 2010-2011 Gastarrangdr och solist med Bohuslén Big Band, »Bird Songs«, 2010-
Gastkompositdr och arrangor for The Brussels Jazz Orchestra, 2012- Gastkompositdr och

arrangor samt dirigent for The Brussels Youth Jazz Orchestra, 2012- Gastarrangdr for

The Blue House Jazz Orchestra, 2014- Lindquist/Soderlind Kvartett

2005 Arne Domnérus Guldsaxen, 2006 Alice Babs-Stipendiet, 2006 Brussels Jazz Orchestra
International Composition Contest, First Prize, 2011 Stockholms Stads Kulturstipendium

2008 Klas Lindquist Nonet, Lift 0ff, 2010 Klas Lindguist Nonet, You Need It, 2015 Mathias
Algotsson Kvartett, Home At Work, 2015 Klas Lindquist, The Song s You
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JONAS DAHLBERG

Utbildning

Offentliga verk och uppdrag, urval

Utstallningar, urval

CURRICULUM VITAE

Fodd 1970 i Uddevalla
Bor och arbetar i Stockholm

1993-1995 Lunds tekniska hdgskola, arkitektur
1995-2000 Malmé konsthogskola, MFA

2015 The Mirror, roterande skulptur utanfdr Tele2 Arena Stockholm, An Imagined City,
ljudkonstverk ingangen till Arkitekturhdgskolan/KTH Stockholm 2014 Minnenas sdr,
vinnande tavlingsfdrslag till nationella minnesmérken dver offren for terrorattentaten
i Norge 2011, vid Uteya och vid Hoyblokka i regeringskvarteret i Oslo, 2012 scenografi
till Verdis Macbeth, Grand théatre de Genéve

2015 Galerie Nordenhake, 2014 Galerie Nordenhake, 2013 Kunstmuseum Bann, Archizoom,
Lausanne, 2012 Gteborgs Konsthall, Arkipelag konsthall, Stockholm, 2011 New Orleans
Biennial, Art Basel, 2010 The Lishon Architecture Triennale, Galerie Nordenhake, New
Galerie, Paris, Moderna Museet c/o Jonkdpings Lénsmuseum, Malmé konstmuseum,
2009 Kunstmuseum Stuttgart, PKM Gallery, Beijing, Juana de Aizpuru, Madrid, Galerie
Nordenhake, Korjamoo Gallry, Helsingfors, 2008 Galerie Nordenhake, Kunsthalle Wien,
Magazzino d'Arte Moderna, Rom, 2007 Leeum Museum of Art Seoul, Nocole Klagsbrun Gal-
lery, New York, Boras Konstmuseum, Galeria Foksal, Warszawa, 2006 Galerie Nordenhake,
PKM Gallery, Seoul, FRAC Dijon, Taipei Biennal, Konshallen Bohuslans museum, Uddevalla,
Neue Kunsthalle St Gallen, Schweiz, Moderna Museet, Stockholm, 2000-2006 Safe Zones
no 7-11, arkitekturmodeller vid Moderna Museet Stockholm, ZKM Karlsruhe, Museum de
Paviljons in Almere, 2005 Marian Goodman Paris, Moderna Museet Stockholm, Bonner
Kunstverein, Bonn, College de Dornes Gallery, FRAC Bourgogne, Dijon, 2004 Sveriges
representant 26th Bienal de Sdo Paolo, Malmd konsthall, Galerie Nordenhake, Berlin,
Palazzo Belmonte Riso, Palermo Momentum 04 Moss, Galerie Nordenhake, Stockholm,
2003 Italienska paviljongen Venedigbiennalen, Centre pour ['image contemporaine, Geneve,
Magazzino d'Arte Moderna, Rom, Kunstverein Langenhagen, Tyskland, Trafo Gallery,
Budapest, 2002 Manifesta & Frankfurt, IASPIS Gallery, Stockholm, Waygood Gallery,
Newcastle, Galerie Nordenhake, Berlin, 2001 Milch Gallery, London, Wands Foundation,
Knislinge, CTRL Space, ZKM Karlsruhe, Index Foundation Stockhalm, 2000 BIG Torino,
Biennal, Torino, Peep Gallery, Malmd, Bohusléns museum, Uddevalla, Kunstverein, Hannover



CURRICULUM VITAE

DAVID LUNDQVIST

Utbildning

Scen- och konserterfarenhet, urval

Fodd 1978 i Landvetter
Bor i Mdlnlycke, arbetar i Goteborg

1999-2000 Kulturama, Stockholm
2000-2003 HSM, Hagskolan fr scen och musik, Goteborg

Crazy for You, Lank Hawkins, Goteborgsoperan 2015-2016, regi Mattias Carlsson,
Shrek-the musical, Shrek, Wermland Opera 2013-2014, regi Shaun Kerrison, Som-
marnattens Leende, US Fredrik Egermann, Malmd Opera 2013-2013, regi Dennis
Sandin, Evita, Magaldi, Malmd Opera 2012-2013 regi Linus Tunstrém, Les Misérables,
Biskopen / Mon. Thenadier, Malmd Opera 2011-2012, regi Ronny Danielsson, Sunset
Boulevard, Sheldrake, Goteborgsoperan 2010-2011, regi Shaun Kerrison, Guys and
Dolls, Gottigottgott, Goteborgsoperan 2009-2010, regi Hans Berndtsson, Mary
Pappins, Robertson Ay, Goteborgsoperan 2008-2009, regi Stina Ancker, Candide,
Gamla Kvinnan, Wermland Opera 2008, regi Vernon Mound, Zorba, Antrolious,
Malmd Opera 2007-2008, regi Ronny Danielsson, Carmen. Zuniga, Teatern.nu 2007,
regi Ronny Danielsson, Sweeney Todd, Beadle Bamford, Wermland Opera 2007,
regi Vernon Mound, Jeky!l and Hyde, Spider, Wermland Opera 2006, regi Ronny
Danielsson, Arn -Ett musikaliskt dventyr, Arn, Dalhalla 2005, regi Johanna Lascano,
Blodsbrader, Herr Lyons, Wermland Opera 2005, regi Billy Nilsson, West Side Story,
Diesel, Wermland Opera 2004, regi Georg Malvius, Les Misérables, Biskopen, A-scen
Turné Danmark 2003-2004, regi Ryan Matthews, Allt eller Inget, Dave Bukatinsky,
Stadsteatern Gateborg 2002-2003, regi Asa Melldahl

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2015

AGNES CASIMIR LINDHOLM

Utbildning

Stipendier och utmarkelser

Musikrelaterade arbeten

Spelat med och influerats av

CURRICULUM VITAE

Fodd 1985 Goteborg
Bor och arbetar i Dalsland

1990-1998 Tidaholms musikskola for Vigo Freij, 1999-2004 Orusts musikskola for Saren
Nilsson, 2005-2006 Malungs folkhdgskola for Jonny Soling, 2006 Malungs folkhggskola
for Patrik Andersson, 2007 fristaende kurser Hogskolan for scen och musik i Gdteborg,
2008-2013 Musikhagskolan Ingesund for bland andra Mats Berglund, Kalle Almlgf, Hans
Kennemark, Magnus Ericsson

2007 Diplom Zornmarkesnamnden, 2009 Bronsutmarkelse Zornmarkesnamnden, 2011
Gurli Springer-Nissvandts fond, 2012 Diplom Zornmarkesnamnden, 2012 Mimi och Mary
Althainz fond, 2013 Silverutmérkelse (riksspelman) Zornmarkesnamnden

vt2011 Larare pa kursen Ensemblespel-folkmusik, Karlstads universitet, 2009-2012

vikariat som fiol- och cellopedagog pa Arvika Kultur- och Musikskola vid behov, 2010-
2011 vikariat som fiolpedagog pa Kulturskolan i Karlstad vid behov, 2012-2014 strék- och

ensemblepedagog Kulturskolan Dals-Ed, 2013- strak- och ensemblepedagog Kulturskolan

Mellerud, 2009- strak- och ensemblelarare pa olika kurser; folkmusikspecifika och

allmanna 2000- speljobb; konserter och till dans, ceremonier, festivaler m m bade solo

och med bla konstellationerna nedan

World wide orchestra - storbandsfolkmusik, Orustkvartetten - kammarmusik med bla
Helga Hussels, World fusion callective - storbandsfolkmusik; musiker, arrangdr och
styrelsearbete, Gdran Premberg - traditionell Orustmusik, Ingeborg Leyman - traditionell
Orustmusik, Elin Jonsson - traditionell folkmusik, Viktoria Forsman - visa/jazz, Hast -
nutida och traditionell folkmusik, Havet - fusion/pianotrio (cello)



MOTTAGARE AV
STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM

2015
1997

2015 textildesignern Malin Bobeck
konstndren Andreas Eriksson
saxofonisten Klas Lindquist
konstndren Jonas Dahlberg
musikalartisten David Lundgyist
violinisten Agnes Casimir Lindholm

2014 konstnaren Hilda Hellstrom
kontrabasisten Jenny Ryderberg
ljusdesignern Max Mitle
musikalartisten Philip Jalmelid
typsnittsdesignern Carolina Laudon
tonsattaren Roger Johansson

2013 danskompaniet Art of Spectra
(Ulriga Fernqgvist & Peter Svenzon)
konstnaren Patrick Nilsson
musikalartisten och sangerskan Evelyn Jons
musikern och sangerskan Mariam Wallentin
konstnarerna Nathalie Djurberg & Hans Berg
forfattaren och poeten Johannes Anyuru

2012

201

2010

2009

2008

2007

STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM 2015

konstnaren Cajsa von Zeipel
konstnaren Mattias Nilsson
violinisten Ellen Hjalmarson
gitarristen & sangaren José Gonzalez
trumpetaren Per Ivarsson
konstndren Per Agélii

konstnaren Henrik Hakansson
fagottisten Emily Hultmark

konstndren Patrik Andiné
smyckekanstndren Karin Johansson
formgivaren Johan Linton
dramatikern Mattias Andersson
gitarristen Susanna Risberg
operasangerskan Karolina Andersson

konstnaren Johan Zetterquist
konstndren Jorgen Svensson
kladformgivaren Rickard Lindgvist
musikalartisten Jonas Schlyter
pianisten Mikael Holmlund
mezzosopranen Ann-Kristin Jones

operasangerskan Malin Bystrom
konstndren Annika von Hausswalff
skadespelerskan Mia Hoglund-Melin
sangerskan Sarah Riedel
scenografen Heidi Saikkonen
trumpetaren Pierre Thorwald

pianisten Jonas Olsson
operasangaren Ludvig Lindstrom
kontrabasisten Nina de Heney
dansaren Anna Westberg
konstnaren Jenny Magnusson
konstnaren Helen Dahlman
konstndren Mandana Moghaddam

2006

2005

2004

2003

2002

MOTTAGARE AV STEN A OLSSONS KULTURSTIPENDIUM

cembalisten Andreas Edlund
musikalartisten Glenn Nilsson
violinisten Jenny Sjdstrém
traskulptoren Mats David Gahrn
konstnaren Ola Astrand
konstnaren Annica Karlsson Rixon

cellisten Claes Gunnarsson
musikalartisten Asa Fang
operasangaren Anders Lorentzson
konstsmeden Tore Svensson
operasangerskan Annalena Persson
konstnaren Anna-Maria Ekstrand
konstnaren Yngve Brothén

skadespelerskan Hanna Bogren
skadespelaren Johan Gry
slagverkaren Daniel Berg
multiartisten Nina Akerblom Nielsen
skulptdren Claes Hake

konstnaren Marie Capaldi

violinisten Sara Troback
sangerskan Lindha Svantesson
trubaduren Axel Falk
konstndren Maria Lindberg
konstndren Christina Skarud
keramikern Herman Fogelin
keramikern Eva Hild

violinisten Anders Hjortvall
flojtisten Ann Elkjér Hansen
dansaren Isabel Fortes
dansaren Therese Fredriksson
fotografen Mikael Olsson
konstnaren ULf Kihlander
konstnaren Kent Karlsson
fotografen Monica Englund

2001

2000

1999

1998

1997

sopranen Camilla Tilling
trubaduren Martin Bagge
konstndren Katarina Andersson
konstndren Lars-Goran Nilsson
konstnaren Lars Blomgyist
konstndren Kent Lindfors
Kungsbacka pianotrio:
violinisten Malin Broman
cellisten Jesper Svedberg
pianisten Simon Crawford-Phillips
konstnaren Ewa Brodin
konstndren Jarl Ingvarsson
konstnaren Berit Lindfeldt
konstndren Jens Fange
konstndren Pekka Soderberg

konstnaren Lars Hansson
konstnaren Pal Svensson
konstnaren Leo Pettersson
konstndren Britt Ignell
konstnaren Jill Lindstrom

litteraturkritikern Jonas (J) Magnusson
forfattaren/keramikern Rose-Marie Nilsson

poeten Jorgen Lind

forfattaren Margareta Lindholm
Teater Bhopa

(Johan Holmberg & Alexander Oberg)

forfattaren/redaktoren Gunnar D Hansson

kostymdesignern Linda Carlén
tonsattaren Joel Eriksson
keramikern Eva Hild
konstnaren Per Petersson
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