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Forord

STEN A OLssoONSs Stiftelse for forskning och kultur instiftades dr 1996 i samband
med min fars skeppsredare Sten A Olsson 8o-drsdag. Alltsedan dess har stiftelsen
arligen utdelat utbildningsstipendier till ett antal framstdende konstnarer, musiker och
forfattare. Dessa stipendier har i dagligt tal kommit att benimnas »Stenas kultur-
stipendiumc«. Stiftelsens avsikt med dessa stipendier dr att ge mottagarna mojligheter till
vidareutbildning inom konstnirskapet, allt utifrdn sina egna behov och férutsattningar.

Arets katalog presenterar 2008 4rs stipendiater samt ger i ssmmandrag en bild 6ver
stiftelsens verksamhet under de 12 ar den verkat for stod till forskning och kultur
inom Vistsverige. I upprakningen av de gdngna rens stipendiater aterfinns en mangd
framstdende representanter for vistsvenskt kulturliv. Om stipendierna frén stiftelsen i
ndgon min har bidragit till deras konstnirliga utveckling dr vi tacksamma. Vi 6nskar
alla véra stipendiater fortsatta framgangar inom sina respektive kulturomraden.

Under ar 2008 har stiftelsen fortsatt att oka sin satsning pa vetenskaplig forskning
inom de tre av stiftelsen prioriterade forskningsomradena. Dessa ir:

— forskning kring sambandet Kultur och Hilsa med tvirvetenskaplig inrikining

— forskning som omfattar entreprencrskap och kommersialisering av forsknings-
resultat samt

— forskningsprojekt som hojer kvaliteten pa konstndrlig och humanistisk forskning
och utbildning

Inom ramen for dessa prioriterade omraden har stiftelsen under ar 2008 beslutat om
stod till flera forskningsprojekt inom Goteborgs Universitet och Handelshogskolan
vid Goteborgs Universitet med belopp som 6ver en tredrs period uppgar till mer dn
40 miljoner kronor. Det dr var forhoppning att Stiftelsen dven fortsittningsvis skall
kunna aktivt stodja forskningsprojekt inom de ovan angivna forskningsomradena.

Vi hoppas och tror ocksa att drets katalog kan belysa den positiva utvecklingen
av det vistsvenska kulturlivet samt de bidrag hértill som stiftelsen lamnat. For
er som vill veta mer om stiftelsen och dess verksamhet vill jag hinvisa till var
hemsida: www.stenastiftelsen.se

Vi vill dven tacka Goéteborgs Konstmuseum och dess medarbetare for vardefull med-
verkan vid &rets utstillning och produktionen av denna katalog.

Géteborg november 2008

Madeleine Olsson Eriksson

Ordférande

Sten A Olssons Stiftelse for forskning och kultur



Samtal med Annika Von Hausswolff
[Ann-Charlotte Glasberg Blomqvist]

Annika von Hausswolffs fotografier padminner om ndgonting bekant, de antyder
mening och sammanhang som [forblir dolda for betraktaren. Tuggummibubblor,
blusar och méinniskor binds i brottning, knutar och gymnastik till oigenkdannlighet,
som om de strdvade efter att bli ndgonting helt annat dn vad de dr. Bilderna talar
oavbrutet om sig sjilva, antingen sdsom 6gonblicksbilder eller dokumentation, men
ar i sjdlva verket noggrant iscensatta.

NAR ANNIKA berdttar om vad som har lett fram till hennes konstnirliga praktik
tycks det inte finnas en avgorande punkt, utan minga. Méten, minniskor, platser
och tillfillen strdlar samman. Samtidigt skapas en tidsbild av Géteborg i slutet av
1980-talet och de musik- och konstkretsar som var livaktiga dir di. Det borjade
med musiken, sdger hon. Och med punken, i instdllningen att man inte mdste vara
professionell i det man gor.

Via musiken kom hon som praktikant till nystartade tidskriften och skivbolaget
Radium, dir hon larde kdnna ménga konstnarer och musiker och hittade en kamera
som hon borjade plita rockband med. Efter flera ar, pa bland annat Sven Winquists
fotoskola, flyttade hon till Stockholm och borjade pa Konstfack.

Resten, skulle man utan 6verdrift kunna sidga, dr modern svensk fotohistoria.
Annika von Hausswolffs namn ir kanske det som flitigast skrivits in i berdttelsen om
ett fotografiskt och feministiskt genomslag i svensk 1990-talskonst, med Konstfack
som epicentrum. Under Hans Hedbergs tid som ldrare och prefekt ldg skolan i
framkant vad géllde kontakter med en internationell fotobaserad konstscen och
teorianknytning.

— P& Konstfack 6ppnades ett helt nytt sitt att tinka; att man kunde anvinda
fotografin konceptuellt och feministiskt, som ett kritiskt verktyg. Da var skolan
verkligen cutting edge, men det forstod man ju inte forran efterdt. Pdverkan darifran
var ocksd ndgot som det tog ett par dr att skaka av sig, 4ven om det finns med som
en plattform in idag. Men jag vill inte jobba utifrdn teorier pad det sittet som det
kanske framstod i diskussionerna kring mina arbeten.




Idag ir hon tillbaka i den stad dir det borjade, efter ménga ar i Stockholm och
Berlin. Vi triffas pd Hogskolan for Fotografi diar hon delar bade professur och
kontor med Lotta Antonsson (en dterkomst till Goteborg for bdda). Annika har for
tillfillet pdgdende utstillningar i New York och Italien och riknas till en av Sveriges
mest internationellt erkinda konstnirer.

Det var under utbildningstiden som genombrottet for Annikas arbete kom. Eller s
sag det ut utifrdn, i alla fall. Bildsviten Tillbaka till naturen frin 1993 gjordes fran
borjan inom ramen for ett skolprojekt om natursyn, och bestod av en serie iscensatta
fotografier med omkullfallna kvinnokroppar i skiftande naturscenerier. I dem fanns
paminnelser om bade nationalromantiskt landskapsmaleri och brottsplatsfotografi.
— Linge var de bara bilder som hade visats pé elevutstillningar. Sedan borjade de
publiceras i olika sammanhang och blev barare av manga tankar och idéer som inte
var mina frdn borjan. I mitt barndomshem hade vi av ndgon anledning flera band
av Nordisk kriminalkrénika och i dem fanns det brottsplatsfotografier, svartvita
och suddiga bilder av skogsdungar och ensliga platser, med pilar i olika riktningar.
Det dir sittet att ladda bilder blev nog liggande i mitt minne. Aven om mitt arbete
formellt sett har forindrats mycket under dren, s finns viljan kvar att gestalta
platser dar ndgonting har hant.

Under en utstillning pd Magasin 3 i Stockholm 2000 visades Annikas bildsvit Spoke
parallellt med amerikanske pressfotografen Weegee. Bilder av tomma interiorer
med halvoppna dorrar och gickande skuggor stilldes mot brutala mordscener och
trafikolyckor i 1940-talets New York. I Annikas bilder fanns antydningar (ndgonting
kan ha hant), i Weegees det explicita (det var detta som skedde). Trots skillnaderna
fanns ett slags kamratskap mellan bilderna.

—Hos mig har idén om fotografiet som bevis alltid funnits, Zven om jag vet att det inte
ar sd. Spoke hade med det att gora ocksd. Mina bilder har ett dokumentirt utseende
parat med konsthistoriska referenser, men de ar alltid fiktiva. Det ar viktigt.

Vi borjar diskutera en annan utstillning pd Magasin 3, en storre retrospektiv med
Annikas arbeten, som visades for ndgot ar sedan och som dven inneholl en hel del
skissmaterial.

— Magasin 3 dger mina stora verk och utstillningen baserades pd deras samlingar.
Det blev ju en retrospektiv, men kallades inte for det. Jag ville forstiarka att det
har inte dr ett avslutat arbete utan en pagdende process. Jag brukar sjalv tycka om
att fa se in och veta mer om andra konstnirers arbete. Hir pa skolan far jag det
av studenterna och det ar valdigt speciellt. Jag ville visa det som ligger bakom de
fardiga verken, att de har sin grund i nagot ofardigt, flyktigt.

I skissblocken, lite sakralt placerade i montrar, framtridde idéer, médosamma
forsok och misslyckanden. I en passage misstrostade hon och var pd vig att ligga
ner arbetet med en bild. Anda sedan dess har jag undrat om utstillningen var ett sitt
att podngtera vikten av arbetsprocessen, i forhallande till de fardiga verken.

—Jag har tidigare inte haft s mycket kontakt med min process, har absolut inte gatt

och myst i ateljén. Men de senaste tva aren har ndgonting hint, jag har blivit mer
medveten om en konsekvens i mitt arbete som blev synlig nir vi blandade samman
bildserierna i utstdllningen pa Magasin 3. Sedan handlar det sikert om dlder ocksa.
Man blir vin med sitt tinkande.

Det som utifrdn sett dr en stralande framgangssaga beskriver hon sjalv som en skakig
resa dar viljan att ta plats legat parallellt med tveksamheten infér om hon klarar av
att fylla den platsen med ndgot.

— Men det har jag forsonats med nu. Vissa saker fir man inte syn pa forrin
langt senare och jag har inte velat rota for mycket i mina tankar. Jag vill inte lita
romantisk, men om saker som dr av praktisk och teknisk natur ar viktiga att l6sa,
mdste man ldta annat vara ifred. Samtidigt tycker jag att det dr viktigt att vara en
del av samtiden och lata arbetet std i dialog med en historia och andra méanniskors
konst. Tidigare tittade jag mycket pd maleri, Francis Bacon och René Magritte.
Louise Bourgeois kommer jag standigt tillbaka till. Just nu ldser jag en biografi om
Yvonne Rainer, det finns ett bildsprdk i hennes arbete som intresserar mig nu.

2003 kom en ny vindning i arbetet. Infér en utstdllning pd Statens museum for
kunst i Képenhamn ville hon tidcka 6ver en nodutgingsskylt i utstdllningslokalen
och bérjade leta efter ett draperi.

— Nir jag stod pd operan i Képenhamn och hade hittat det hir beige tyget foll
poletten ner och jag mindes hur det var att som liten std och leta i mammas byrélada
och ta i hennes hudfirgade underklider. Och att det minnet hade en vildigt stark
relation till mitt arbete.

Draperiet blev en installation i rummet, med den beskrivande titeln Minnet av min
mors underklider forvandlat till ett flamsikert draperi. I1dag har det blivit en serie
med sju byggda strukturer under namnet Esoteric Forensic, dir draperierna hinger
bakom plexiglas. Bilder, och samtidigt inte.

— Det kinns sjdlvklart att blanda verklighet och representation i dem. Att visa upp,
men inte visa vad det dr — det skapar plats for projektioner. Tidigare har jag alltid
hdvdat att jag fotograferar for att jag inte tror pa verkligheten.

Betyder det att du tror pd den nu da?

— Delvis. Jag tror mer pa representationen. Men idén om kameran finns inbyggd i
verken, strukturerna dr som modeller Gver mitt fotografiska tinkande.

Annika jobbar fortfarande bara med analoga fotografiska processer. Hon siger att
det handlar om vad fotografi dr for henne, att hon alltid varit fortjust i apparaturen
och att bilden méste ta sig igenom ett morkt rum och sedan framkallas for att bli till
— »det ar lite som alkemi«. Hela hennes virld ar uppbyggd kring den tekniken och
gdr inte att bara byta ut mot en digital virld, som fungerar helt annorlunda.

— Det dr dessutom enormt mycket bittre kvalitet i analoga fotografier. Nu har jag
gatt over till att arbeta i svartvitt, det dr en fantastisk materialitet med fiberpappret
och silvret. Otroligt gediget. Men ingen vet hur linge mojligheten att arbeta s
kommer att finnas kvar.



ROOM FOR INCREASED CONSCIOUSNESS OF THE PARALLEL DAY
Statens Museum for kunst, Képenh , 2003 (Installationsbild)
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Statens Museum for kunst, Kép 2003 (Installationsbild)
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FILOSOFISK sTOL 2003

C-print silikonmonterad pa plexiglas, 152 x 110 cm



UTAN TITEL 2003

C-print silikonmonterad pd plexiglas, 150 x 120 cm

Féljande sida:
ATT BARA SIN DORR GENOM RUMMET 2003
C-print silikonmonterad pd plexiglas, 160 x 120 cm




THE CONSTRUCTION OF
A BREAKDOWN 2005
Baltic Art Center, Visby
MDE plywood, tyg, spegel-

glas, gullfiber, byggplast,

glas, byggnadsstillning,
heltickningsmatta, dorr,
element m.m.

(Aven féljande uppslag)




AT

et

_F‘.J: f.:ll"'-'l'f'

1‘

- ‘g..-‘

‘WWM'

- -




VARMEN FRAN VARA KROPPAR ALSTRAR DE BILDER FORGANGLIGHETEN KRAVER
Galleri Andrebn-Schiptjenko, Stockholm, 2006 (Installationsbild)



EsoTeric FORENSIC 2006

Plexiglas, plywood, tyg, aluminium, 180 x 90 x 30 cm

Féljande sida:
EsoTERrIC FORENSIC 2006
Plexiglas, plywood, tyg, 160 x 80 x 25 cm
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UTAN TITEL 2006

Silvergelatin-fotografier, totalt 240 x 180 cm

UTAN TITEL 2006

C-print silikonmonterad pa plexiglas, 198 x 110 cm
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Samtal med Heidi Saikkonen
[Ann-Charlotte Glasberg Blomqvist]

Ndr jag fragar Heidi Saikkonen vad hon dr mest stolt 6ver under sina elva ar som
scenograf sdger bon att den roligaste uppsdtiningen alltid dr den hon arbetar med
just nu. De andra har hon ju redan gjort, och vill inte gora om igen.

Det dr forsta gangen som Sten A Olssons kulturstipendium delas ut till en scenograf.
Heidi tror att det har att gora med ett nytt intresse for scenografins funktion.

— Kritiker har fdtt upp 6gonen for bdde scenografer och ljussittare, dven om de oftast
bara namns med en mening. Det dr forstdeligt, det dr ju texten och skddespelarna
som stdr i centrum i en uppsdttning och det dr heller inte min drivkraft att synas.

HEeID1 HAR hela sitt yrkesliv arbetat som frilans, pd bland annat Backa teater,
Teater Bhopa, Bohuslins teater, Folkteatern och nu senast Stadsteatern.

— For tillfallet ar Stadsteatern dterkommande. Det ar kul med redan upparbetade
kontakter att dterknyta till, istallet for att borja om fran borjan med varje uppsittning.
Aven om jag gér flera produktioner pd samma stille hinner man knappast tréttna
pd varandra. Det mesta vixlar, allt frdn vad for uppsattning som ska goras till vilka
som ska vara inblandade i den och hur. Numera arbetar jag med bade kostym och
scenografi, och det r scenografin som dr min starkare sida. Fran borjan var kostym
ndgot som bara hingde med men nu kdnns det bara roligare och roligare.

Hur skulle du beskriva ditt eget formsprak?

— Jag har funderat 6ver det, men jag vet inte. Jag har en kinsla for vad som ir jag,
det ar inget jag forsoker ligga mig till med. Jag tror att jag har en slags renhet, jag
rensar mycket. Det ligger bdde i mig och i annan scenkonst idag — man blir forstis
paverkad.

Tidigare har Heidi dven arbetat med film. Hennes forsta filmjobb var Lukas
Moodyssons snudd pa klassiska Fucking Amadl, som hon sokte till som rekvisitor,
men blev scenograf for.

—Film har absolut sin tjusning, men den typen av scenografi handlar om att aterskapa
verklighet. I teater dr det inte sd, istallet 4r allt laddat, varje kaffekopp har betydelse.
I de detaljerna kan jag gé linge och peta innan jag blir n6jd med helheten.

Nir scenografin till Ulf Nilssons pjds Farmors alla pengar pd Regionteatern i Vixjo
var helt klar tyckte hon att en liten kvist med blad borde sticka in genom en vigg
(»alla lade sakert inte ens marke till den«). D4 blev det sa.

Ar du pastridig?
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— Nja. Jag tycker ménga génger att jag kompromissar, om det som ir ok. Jag har
forutom budget och tid manga andra att ta hansyn till: regissorer, skddespelare,
ljussattare. Man blir tvungen att forenkla. Det ar de ramarna som 4r mitt jobb.
Det ar underbart att f& ett manus i handen, att genom det f& en materialkinsla eller
diffusa bilder som ska konkretiseras i nigot. S& linge jag kan flumma runt i det
bildliga ar det hérligt! Sedan kommer dngesten ndr man ska borja ta beslut.
Stipendiet kommer att anvandas till att ldra sig modellera i dator. I ett tidigt stadium
av scenografiarbetet brukar Heidi bygga skissmodeller for att kunna diskutera
olika idéer med regissoren. Senare gor hon en slutgiltig modell i skala 1:25 och
tekniska ritningar som beskriver ytor och hur scenografin ska se ut, for att kunna
kommunicera det hon vill till verkstaderna.

— Att lara mig att skissa bade tvd- och tredimensionellt i dator har jag tinkt pd
i flera ar, men aldrig fatt tid till. Sjalvklart vill jag ocksd f& mojlighet till egen
inspiration. Teaterbiennalen ar till exempel nista dr i Bords och jag vill dka till
Berlin, Helsingfors och New York — dh, jag ska se jattemanga saker! De senaste dren
har jag haft begransade mojligheter att se forestdllningar utanfor Goteborg.

Hon siger sig alltid ha varit intresserad av skapande och hantverk, liste dramatik
pa gymnasiet. Nar hennes sambo kom in pd Dramatiska institutets ljusdesignlinje
i borjan av go-talet foljde hon med till Stockholm och jobbade, bland annat pa
Boulevardteatern. 1997 gick hon ut Scenografiskolan i Skelleftea.

— Sedan dess har det rullat pa. Jag var frin borjan attributmakare och trots att
jag halkade in pd scenografi pd ndgot slags bananskal ar det verkligen det jag vill
gora just nu. Kostym, som kanske inte dr mitt forsta val, har nog ocksd funnits
med i bilden linge — jag kan se det nu. Min mamma hade egen syateljé och nir jag
var liten fick jag alltid rita mina egna klider. Sammantaget ir det minga lyckliga
omsténdigheter som har fort fram mig till den hir platsen.

Livet som frilans har fungerat vildigt bra, Heidi dr nistan férvanad sjilv, »jobben
bara ramlar pd«. Att hon nu har familj har inte bjudit pd nigra problem tack vare
att manga jobb varit i Goteborgsomrédet. Men det gar bra att arbeta i andra stider
ocksd, lagger hon till. Bara man ar vilplanerad.

— Annars planerar jag inte sa mycket i forviag. Mina idéer fods i sammanhanget, precis
som lusten. Drommen ar att f3 fortsitta arbeta s& som jag gor nu, i en vixelverkan
mellan stora och smd scener — det ger mycket, och vidgar mina vyer. Och ett
frigruppsprojekt med liten budget kan vara minst lika konstnirligt utmanande att
jobba med som en storre uppsattning. Det later kanske lite trakigt med min lingtan
efter att arbeta digitalt tvd- och tredimensionellt, men det innebir att jag ska kunna
experimentera och utmana mig sjilv bildmassigt.

Vilken har varit den storsta utmaningen i ditt jobb?

— Hm, svar friga. Kanske var det nir jag gjorde Romeo och Julia? Pjisen ir
textbaserad, och har en mycket stark text, samtidigt som scenen var si stor. Att
kunna vixla mellan stadsscener och intima scener i Julias kammare och skapa
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en nirhet for publiken — att f4 dem att kidnna att de var delaktiga — det var en
ordentlig utmaning.

Hir halar Heidi fram sin barbara dator och visar bilder pa hur hon 16ste problemet.
Scenen visar en futuristisk stad, i en form som skapar en storre sdvil som en frimre
scen, ddr de intima scener kunde spelas. Har blir det ocksa tydligt hur scenografi och
ljussdttning samverkar, hur scenbilden kan genomga dramatiska forandringar utan
ndgra egentliga scenografibyten.

— Jag forsoker gora scenografier dir ljuset r intidnkt. I Romeo och Julia gjorde jag
inbyggt ljus med mycket lampor och genomsliappliga viggar i en bro och ultraviolett
firg i stadens glob. D4 var jag »den krangliga scenografen« som drev igenom ménga
elinstallationer.

I Déden knackar pd pa Musikteaterverket arbetade hon ocksd med genomslippliga
viggar, precis som i Fornuft och kdnsla som ar hostens stora arbete pa Stadsteatern.
Dir arbetar hon mycket med hoga rektanglar i en justerbar scenografi som ska kunna
forandras. Heidi frigade regissoren Maria Lofgren pa ett tidigt stadium om hon ville
ha ett realistiskt rum pd scenen — till hennes littnad var det inget 6nskemal.

— Jag vill komma bort frin det realistiska, att det »mdste« finnas dorrar att g
igenom. Det jag vill dr att forstiarka kinslan i en pjis, inte berdtta det som stir i
texten, det sags ju redan. Nir jag fir ett manus forsoker jag sitta ord pa det — vad
handlar det om, vad ar det for personer och for virld de befinner sig i? Ofta far jag
tidigt en firg som sedan hinger med. Aven om regissoren inte ser den, fran borjan.
I barnforestillningen Allebarnsland pa Backateatern var det ett spel mellan rott och
blatt som fick stor betydelse. Mattias Anderssons In a northern place utspelades
pa ett Oppet torg dir det snoade hela tiden. All kostym gick i graskala, med ndgon
enstaka rod ketchupflaska i rekvisitan som stack ut.

Vi gér vidare till uppsattningen av Girl Power pd Backateatern, i regi av Malin
Stenberg, som ocksa gjort Butterfly kiss tillsammans med Heidi. Det dr forortsmiljo
och en ensamstdende mammas kamp med sina dottrar — hir gick det inte att hitta pd
en virld som inte relaterade till texten.

— Pjasen krivde en naturalism. Scenen placerade jag i mitten, med publiken pa
tre sidor om den och orkestern pa den fjirde. Scenografin utgjordes av en ordinar
lagenhet, med viaggar som kapats 40 centimeter ovanfor golvet. Lampor byggdes in
i viaggarna, som ett sitt att fd ett vanligt, trist hem att bli fint anda. Kanske 4r det
det jag menar med renhet?

Jag foreslar »oppenhet« som ett sitt att beskriva Heidis scenografi, bdde formmassigt
och i de mojligheter som 6ppnas for skddespelare och regissor att pa olika satt
anvinda den. Hon nickar.

— I borjan av Girl Power forholl sig skddespelarna till ligenheten som om viggarna
fanns dar, men i scener dir de brakade med varandra kunde de hoppa 6ver dem, som
om scenografin blev en del av berittelsen.
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ALLEBARNSLAND 2005 Backa Teater

(scenografi och kostym)
Foto: Ola Kjelbye

Féregdende: Scenografimodell till
FORNUFT OCH KANSLA 2008
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ALLEBARNSLAND 2005 Backa Teater
(scenografi och kostym)
Foto: Ola Kjelbye
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ROMEO OCH JuLIA 2007 Géteborgs Stadsteater (scenografi) ROMEO OCH JULIA 2007 Géteborgs Stadsteater (scenografi)
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IN A DARK AND NORTHERN

PLACE 2005 Backa Teater

(scenografi och kostym)

Foto: Ola Kjelb
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MARATONDANSEN 2005 Backa Teater

(scenografi och kostym)

39



Samtal med Malin Bystrom
[Ann-Charlotte Glasberg Blomqvist]

Med Malin Bystroms stimma blev den svenska operapubliken bekant forst forra
hosten, ndr hon gjorde Margareta i Gounods opera Faust. En bejublad uppsatining
som fick en kritiker att i en recension hinfort utropa »men som hon sjunger!«.
Hennes rost har en imponerande spinnvidd, fran det fjdaderlitt ljusa till dramatik och
intensitet. Men Faust var ldngt ifrdn Malins debut. Vid det tillfallet hade hon varit
verksam som sopran i tio dr, framst pd scener i Tyskland, Frankrike och England.

2002 INLEDDE Malin Bystrom sitt frilansliv med att limna den fasta anstillning pa
Nirnbergoperan som hon haft nistan dnda sedan utbildningen pd Operahogskolan
i Stockholm.

— Det fanns flera anledningar. Dels hade jag under dren pad Nirnbergoperan haft
sd manga olika roller i skiftande rostfack att jag var alldeles utmattad. Dels ville
jag prova mina vingar. Men jag dr valdigt glad for de dir dren. Jag lirde mig att
behirska spraket och en stor repertoar. Sedan var det ett tufft tempo, och jag hade
dessutom ett ritt jobbigt kontrakt dir det stod att min inriktning skulle vara »lyrisk
sopran med angransade omrdden« — det 6ppnade verkligen upp for allt. Jag ville ju
prova ocksd, men det var nog bra att jag inte stannade for lange.

Vi har triffats en grd hostmorgon och pratar om hur familjebildning paverkar
arbetsliv och behov. Idag, ndr hon vintar sitt andra barn, ir lingtan efter fast
inkomst, regelbundenhet och att kunna siga att »nu bor vi hir«, pataglig. Aven om
frilanstillvaron ar rolig och varierande.

Den klassiska musiken hade en sjilvklar plats i Malins hem under hela uppvaxten,
med en pappa som var flojtist och en mamma som var organist. I mammas kyrkokor
i skanska Allerum sjong hon redan som liten. Men métet med sjilva operasdngen
sitter and4 tydligt i minnet.

— Det var en vildigt specifik hindelse. Som tolvaring fick jag en samlingsskiva med
de stora operasopranerna och jag blev fullstindigt tagen av Maria Callas. Jag blev
som besatt och tog reda pd allt jag kunde om henne. Men till en borjan holl jag
nog min lingtan efter att sjunga sd for mig sjalv. Det dr intressant att det var i just
den dldern, jag kdnner igen det hos manga andra som siger sig ha haft liknande
upplevelser da.
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I tondren borjade hon ta sdnglektioner, med siktet instillt mot opera, vilket sd
smaningom ledde henne till Kapellsbergs musikskola utanfér Harnosand.

— Nir jag borjade pd Kapellsberg hade jag fortfarande en ganska flickig rost, men
sedan utvecklades den jittefort. Jag kom hem till jul och skulle sjunga i kyrkan
och hade en helt annan rost. Jag kan inte minnas om réstpedagogiken var sdrskilt
avancerad dir, men att fd trdna rosten varje dag gjorde stor skillnad.

Hon kom in pd Musikhogskolan i Goteborg som en i operasammanhang ganska
ung sdngerska och stannade dir i fyra ar. »Det var segt«, siger hon om ar som
var turbulenta pa skolan, med kriser och nedskirningar. Nir hon sokte sig vidare
efter det hade hon just hittat den singlirare som hon fortfarande har idag, den
amerikanske pedagogen Jonathan Morris. Det fick styra valet av operahogskola. I
Stockholm hade man forstdelse for hur viktigt det var for Malin att kunna fortsitta
arbetet med sin sdnglidrare och sig till att detta kunde ingd i undervisningen, trots
att han var bosatt i Schweiz.

—Det var tva fruktansvirt roliga ar. Det ir sd viktigt med den diar uppbackningen som
en skola ir, bara att ingd i det sammanhanget. Men jag kidnde redan nir jag borjade
att jag egentligen hade gjort mina skolar. Inte sd att jag sig mig sjilv som firdig, utan
mer att jag forstod att jag skulle utvecklas mycket om jag fick sta pa scen.

Innan utbildningen var firdig blev hon handplockad till en uppsittning i Libeck och
darifrdn kom hon till Niirnberg.

— Mycket var nytt, bland annat spraket. Men jag hade under utbildningen fatt vara
med i uppsittningar och haft konserter, s jag kinde mig vil forberedd. Och jag ville
verkligen ut. Det var forst efter ett tag som skillnaderna marktes och jag borjade
saknade den svenska naturen. Gir man i skogen utanfor Niirnberg hor man alltid
bruset frdn motorvigar.

Under aren i Tyskland fick hon ocksa inblick i en operakultur med helt annan pondus
an den hon var van vid frén Sverige. Smé stider med sjalvaktning har egna operahus
och publiken ir storre, dven om traditionen ocksd i Tyskland ar pé tillbakagang.
Det hors nar vi pratar att hon har en del av sitt hjarta kvar i Tyskland. Italien lockar
ocksa. Tva veckor efter vart samtal reser hon till Rom och anrika Accademia Nazionale
di Santa Cecilia dar hon ska framféra Mendelssohns stora oratorium Elias.

—Det ir italienska spraket jag tankte ta tag i med kulturstipendiets hjalp. Jag har last
italienska tidigare men ar langt ifrdn klar. Nir jag for ett tag sedan provsjong for den
italienske dirigenten Riccardo Mutis fru, kunde hon pdpeka skiftningar i spraket
som oppnade for en helt annan niva for mig.

Samtidigt som hon siger det kommer hon pé att det finns en frustration med
franskan ocksd. Mycket av det hon gor sjungs pa franska, vilket inte ar det lattaste,
»antingen ar det for stangt eller 6ppet, man kan verkligen inte sjunga som man
pratar«. Och sa finns det ju en fantastisk repertoar pa ryska och tjeckiska...

I motiveringen till stipendiet stdr det om Malins »6vervildigande rostprakt« och
»starka sceniska utstrdlning«, ord som far henne att se kladsamt generad ut.
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— Jag vet att det dr en styrka jag har — att min rost ar vacker. Det ar ingen extrem
rost, vare sig i storlek eller omfang, men den har en vacker klang. Och mitt intresse
for skddespeleri har funnits med linge, men det ar ocksé en stark svensk tradition.
Operasangare dr ju skadespelare, ocksa!

En operaséngares rost utvecklas och forandras ganska ofta under drens lopp. Man
talar om roster som mognar, eller sdngare som byter rostfack. Kan du kdnna om din
rost dr pd vdag nagonstans och i sé fall 4t vilket hall?

—Ja, det ar vil den dar klassiska vigen for en sopran: att borja valdigt lyriskt och latt
med Mozart och sedan gd vidare mot Strauss och Verdi, som ir lite mer dramatiska.
Kanske kommer jag att gd vidare mot lyrisk Wagner ocksd, men nagon dramatisk
sopran blir jag aldrig. Min rost passar idag for manga ganska tragiska roller och
det dr forstds fruktansvirt roligt. Men ibland kédnner jag att jag inte riktigt ar fardig
med det dir andra.

I en tidningsartikel fran forra aret siger Malin att hon »tycker om de dir lite
sorgsna kvinnorna«, och jodd, hon kdnner igen sig dn, tycker sig vara ganska bra pé
dem. Men det gar ocksd i perioder. Just nu lingtar hon efter ndgot riktigt litt — en
Rossiniroll eller sa, »som bara fjantar runt i tvd timmar, det skulle vara kul«.

Vad dr det som gor att opera har kvar sin lockelse efter den forsta upplevelsen som
tolvaring vid grammofonen?

— Musiken har en sddan fruktansvird kraft, f6r mig dr det omojligt att inte dras med
i den. Teater dr ju ocksd bra, men i opera blir det s& mycket starkare! Egentligen
borjar det med att jag har fatt sdidana upplevelser av andra, en slags kontakt med
andra sjilar —ja, det blir sddana ord nu. Jag hoppas att jag i min tur ge kan manniskor
nigot med det jag gestaltar. Man marker ndr manniskor har blivit berorda, det
kan vara i den dir extra sekunden innan appldderna kommer. Ibland kan jag sjalv
kdnna att jag har lyckats, vilket kan vara fantastiskt men samtidigt kdnnas valdigt
naket. De allra storsta upplevelserna dr f3, eller i alla fall korta, men de riktigt fina
ir minga. De hir personliga upplevelserna dr det som ménniskor behover, och de
méste inte nddviandigtvis komma fran opera utan kan finnas i litteratur, teater, konst
eller nadgot annat.

Mainga operor har mer dn hundra ar pa nacken, hur dr det att arbeta med ett sidant
material?

— Jag tycker att det dr en del av berikningen att se att manniskors lingtan och karlek
ar sig lik. I varje bra opera finns det s manga psykologiska bottnar som man inte ser
eller ndr med en ging. Man kan gora samma roll flera ginger, ldra kidnna den vokalt
forst och sedan regimissigt, och dnda inte bli klar med den.

Hur ir det med Strauss, stir hans verk fortfarande kvar pa din 6nskelista?

— Det gor de absolut. Jag har sjungit mycket Strauss, men aldrig gjort ndgon roll.
Mainga har ocksa sagt det till mig, att jag verkligen borde gora en Straussroll.
Sa: halld! Jag ar oppen for forslag.



Samtal med Mia Hoglund-Melin
[Ann-Charlotte Glasberg Blomqvist]

08/08/11

Sedan flera dr har Mia Hoglund-Melin arbetat pa Stadsteatern i Géteborg. Dér har
hon uppmirksammats for bdde sitt sdtt att tolka roller, i till exempel Mariella, och
for de uppsdattningar hon bar varit med i. Ibland har de vickt diskussion. Politik dr
inget man kan undgd, siger Mia, den finns dven i de smd besluten. Dessutom dr det
harligt ndr teatern sviller ut ur kultursidorna.

JAG SER ett genomdrag av Mariella pa Stadsteatern i slutet av augusti, nir den
ar pad vag att televiseras (facksprak for ndr en teaterpjis stops om till tv-format).
Mia spelar huvudrollen, den vilsna tondrstjejen Mariella, som driver runt for att
slippa ga hem, kor med sina tva kompisar och oroar sig for sin lillebror. P4 scenen
later Mia Mariella pendla mellan vrede, bottenlos fortvivlan och skimtsamhet i en
destruktiv loop som rycker med sig kroppen. Den ingér i samma vaxelspel, msom
krymper, 6msom strider. Spraket dr melodiost.

— Det adr bade poesi och slang, samtidigt. Mirja Unge, som har skrivit pjasen, har ett
fantastiskt sprak. Hon gor konst av fattigdom, spriket ar s avskalat och rent att
det blir rytmiskt.

Med tv ir det ett duttande i 6gonblick, siger Mia. Hon har viss erfarenhet — forra
dret var hon med i thrillerserien Levande féda — och vet att allt som en ging
erovrats infor kameran finns kvar. Men over klipp- och redigeringsprocessen har
skadespelaren ingen kontroll. Dir skiljer det sig radikalt at fran teatern, ddr det
direkta motet med publiken ir sjilva nerven.

— I en forestillning finns ett hir och nu som det blir allt mindre av i vart samhille.
Jag tror att publiken inte vet hur oerhért uppmirksamma vi skddespelare dr pa dem,
hur ménga som ir dir, hur de mar och hur de samspelar. Nir allt fungerar dir ar det
helt fantastiskt — och nir det inte gor det dr det mardromslikt. Jag vill att publiken
ska bli emotionellt engagerad, men inte bestimma pa vilket sitt. Jag hoppas att de
ldnar sig en stund till de hir manniskorna och den har berittelsen.
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Mia sidger att hon ir skolad i ny dramatik och att hon har spelat fi klassiker.
Forestillningen om att det inte spelas si mycket ny dramatik pa teaterscenerna
tycker hon inte stimmer.

— Eftersom vart samhille har forindrats sd mycket behover vi verkligen nya roster
och nya berittelser. Jag tror att jag har fostrats mycket av den nya dramatiken, som
for mig gjort det mojligt att fokusera pa berittelsen. P4 s sitt har jag dtervint till
det grundliggande i teatern.

Ndgra klassiska pjaser har det dndd blivit. Nar Mia var med i uppsittningen av
Romeo och Julia spelade hon Mercutio, som hade 6versatts till en kvinna. D3 fick
hon »banka pé texten« en del eftersom det inte dr sd gangse att kvinnor skimtar om
sin sexualitet och sina kén. Anda, siger hon, var det inte si komplicerat att byta.
Hon fick diremot utrymme att gora sddant som kvinnoroller sillan gor i klassiker,
som att vara grov i bide mun och kropp, driva handlingen framat istillet for att ta
emot och bli drabbad, forgora istillet for forforas.

Mitt namn dr Rachel Corrie fick mycket uppmirksamhet nir den sattes upp 2007.
Mia stod ensam pa scenen i en lding monolog och amnet var brannbart. Det handlade
om konflikten mellan Israel och Palestina, sett ur en ung amerikansk fredsaktivists
ogon — en verklig kvinna som 23 ar gammal blev 6verkord av en bulldozer. Pjasen
skapade debatt.

— Mitt namn dr Rachel Corrie var som dokumentirteater eftersom manus byggde
helt pd en verklig persons egna texter, de var inte dramatiserade. Den texten
drabbade mig oerhort starkt. Det Rachel Corrie tog pa sig — ndgot som andra borde
ha burit — hjalpte mig att std dar sjalv pa scenen. Ett par génger var jag radd for
att publiken skulle bli hotfull. Det fanns roster som gjorde sig horda och som var
oerhort provocerade av att Stadsteatern gjorde den hir uppsittningen. Men det ar
viktigt att pdpeka att vi gestaltade en manniskas erfarenhet av motet med konflikten,
sett med hennes blick. Vi striavade inte efter att ge en rittvis bild av den. Vems roster
gors horda, vems historia berittas, vad ar normalt — allt det har med politik att gora.
Eller hur ser kirlekspar ut? Varfor gor vi vit medelklassteater? Om det personliga
ar politiskt ar i forlingningen all teater politisk. Men jag tycker att vi ocksa ska
kunna gé in i specifika fradgor och péstd ndgot. Och det finns ndgot hoppingivande
att 85 personer i Goteborg en lordagskvill orkade och ville bli berérda av en
skuldproblematik kring Israel-Palestina konflikten.

Lockelsen med skddespelaryrket ligger delvis dar, i att fd ta del av mdnga olika
verkligheter, 6den och projekt. Mia ser det som ett slags light-journalistik, dar hon
far dgna lang tid at att fordjupa sina kunskaper i en roll eller en uppsattning. Det dar
»alltikringet« gor arbetet s mycket roligare, siger hon.

Egentligen hade hon helst slagit in pa teatersparet redan pa gymnasiet, men hennes
foraldrar tyckte inte att ett teatergymnasium skulle ge henne en tillrickligt bred bas.
Men till teatern kom hon dnd4, det var dir nagot foll pa plats.

— Det som hade betraktats som en belastning under min uppvixt — att jag var
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overemotionell och stindigt stannade upp och analyserade manniskors agerande
— var i teatern istdllet en stor tillgdng. Dessutom fanns det en plats, och till och
med ett yrke, dar jag kunde ligga den energin. Man kunde liksom vara emotionellt
kompetent, ocksa.

Hur jobbar du?

— Jag méste nog svara att det r intuitivt, dven om jag forstar att det dr en metod.
Med text kan jag jobba vildigt rytmiskt, kan kdnna att hiar ska det gd snabbt,
langsamt eller vara staccato. Rytmen hjilper mig dven emotionellt. I den allra forsta
lasningen av ett manus forsoker jag vara vildigt lyhord, for i den hittar jag ofta en
abstrakt kinsla som finns kvar dven efter elva veckors repetitioner. Den vill jag vara
radd om. I Mariella var det en aggressivitet och en utsatthet som kidndes. Jag hoppas
att jag i mitt arbete har lyckats ge rost 4t manniskor som av olika anledningar inte
kunnat gora sig horda, och att jag gjort det pd ett konstnarligt inspirerande sitt. Att
jag har gett liv it de hér berittelserna.

Finns det ndgot du liangtar efter att fi gora inom teatern?

— Att fa undervisa! Jag vill prova de langa tankarna. Det ar alltid nigon annan som
har dragit ut de 6vergripande linjerna om hur vi ska jobba. Jag dr vil intresserad av
ledarskap, helt enkelt. Nar man ar skddespelare dr det alltid ndgon annan som sitter
ramarna och bestimmer vilken roll man ska spela. Jag kan lingta efter att fi prova
sjalv och dra slutsatser av det.

For mig later det som en pedagogisk lingtan som grinsar till regi, men Mia dr inte
pa vig at det héllet. Med Stenastipendiet 6ppnas en mojlighet att ta tjdnstledigt frin
Stadsteatern och paborja bygget av en pedagogisk plattform.

— Jag sokte till masterprogrammet pa Teaterhogskolan i Goteborg och har kommit
in. Det jag vill 4r att undersoka kunskapsbegreppet inom teatern, hur ser det ut? Hur
fungerar gruppdynamik? Teatern ir ju en form av grupparbete, vars dynamik priglar
ens studietid och dirigenom synen pa teater. Hur behaller man sin individualitet i
det sammanhanget? Det ir en vildigt vid ingdng for en undersokning pd masterniva,
sd jag far vil koka ner det s& smaningom. Men s3 ser i alla fall ingdngen ut.

Helst vill hon bade vara konstndr och undervisa, tycker att s borde det vara.
Ungefir som pd Konsthogskolan i Stockholm, dir professurerna bestir av 50% eget
arbete. S& ser det inte ut for skddespelare, dir dr man ofta antingen pedagog eller
skddespelare. Klivet mellan undervisning och det egna arbetet dr betydligt svirare
ta. Just diarfor ser hon guldkanten i sitt eget lige nu — att kunna tillita sig dessa
utflykter till studierna och sedan tervinda till skadespeleriet igen. Och hon undrar
hur hon kommer att reagera pa dterkomsten till scenskolan.

— Det var oerhort mycket enklare att vara skadespelare efter scenskolan, dn pa.
Jag fick erovra en slags anarkism for jag var si problemorienterad pa den tiden.
Nu undrar jag om jag kan 4tervinda till den situationen och samtidigt behdlla min
sikerhet. D4 var jag s anti, string mot andra och mig sjilv och visste precis hur det
skulle vara. Idag ar jag mycket mer tolerant och nyfiken.



Samtal med Sarah Riedel
[Ann-Charlotte Glasberg Blomqvist]

Ndr Sarab Riedel sjunger dr det som om hon smakar sig fram genom texten. Orden
ldggs pd nya sdtt i munnen, klingar annorlunda och skapar bade smd nyanssensationer
och ett mer vaket lyssnande i mina 6ron. Sin textbehandling hon har ocksd fatt
mycket uppskatining for.

— Min relation till text dr ndgot jag standigt aterkommer till, sdger Sarah, for mig dr
text helt grundliggande for sangen. 1 texten finns det som griper tag och levandegor
musiken, i alla fall upplever jag det sd nir jag studerar in nytt material. Det finns
ocksd en fantastisk mojlighet att leka med ljuden av ord och forma klangfirgen
utifran orden.

NAR SARAH RIEDEL sjunger pa svenska finns det en direkt och pétaglig koppling
till spraket. Hon sidger att det inte gdr att »sjunga sig igenom« en svensk text utan
att reflektera 6ver innehéllet.

— S4 tror jag att en svensktalande publik ocksd kan uppfatta det, att innehdllet nir
fram direkt, utan barridrer. Jag skulle ha svart for att sjunga en banal text, jag kan
inte kdnna att det blir trovardigt di. Delvis kommer det frdn min uppvaxt, min
pappa har varit mén om att det skulle vara bra poesi for barn i hans barnvisor. Det
har jag fatt med mig ganska starkt.

Pappa heter Georg Riedel och dr forutom en av Sveriges mest namnkunniga
barnvisekompositorer dven jazz- och konstmusiker. Sarah vaxte upp med musik,
pappas och andras, gjorde sin forsta skivinspelning vid fem &rs dlder, gick i Adolf
Fredriks musikklasser och var med i olika professionella sammanhang under
uppvaxten.

— Under gymnasiet brot jag helt med musiken och holl pd med teater. Jag behovde
vil gora upp med frigan om det var jag som hade valt det har eller inte. Idag har
jag forsonats med det, det dr en del av mig. Det ar jatteroligt att jobba med pappa
och jag tycker att det dr bra att jag kan tillféra ndgot mer i samarbetet nu nir jag
ar vuxen. Olika generationer tinker pa olika sitt — i skivprojektet Hemligheter pa
vigen representerade vi musiker nistintill fyra generationer — och jag har mycket
tankar om texten och det dramaturgiska. Men visst har det varit bra att limna
Stockholm och studera pd andra orter, for att kunna skapa en egen plattform.
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Under hosten borjar hon sitt sista 4r pd programmet Individuell musiker pa
Hogskolan for scen och musik i Goteborg. Sing ar huvudimnet, kombinerat med
komposition. Utbildningen ar fri och utformad efter vad varje student vill géra. Lite
for fri, tyckte Sarah det forsta dret och hoppade pé alla mojliga kurser pa skolan,
»jag tankte vl att jag skulle komma pa vad jag ville pd det sittet«. Under véren
2007 borjade hon komponera en singcykel for sig sjdlv och strakkvartett, och
under det andra dret fordjupade hon sig i det hon behévde for att kunna realisera
projektet. Den hdr sommaren spelas musiken, med arbetsnamnet Timeline, in pa
Konstepidemin. Tematiken i texterna har legat till grund for musiken. Den hir
gangen ir de pa engelska. Det dr en utmaning, siger hon, for henne som sjungit s
mycket pa svenska, men dnda inte helt obekant. Jazzen, som hon arbetat mycket
med tidigare, har engelskan som »sitt« sprak.

— Det finns ndgot i det svenska spriket som ir enkelt och avskalat, engelskan ir
stor och rund i jimforelse. Jag tror att min musik dr likadan, enkel. Det kan bli
lite sdrbart. Titeln Timeline valde jag utifran en vilja att tolka min relation till
tidens gang i text och musik. For mig som kompositor var projektet en enorm
utmaning, eftersom jag inte hade skrivit for den besittningen tidigare. Jag upplevde
kombinationen av strdkar och rost som mycket utsatt och traditionstyngd,
men organisk och lockande. Arbetet med musiken fick mig verkligen att 6ppna
Ogon och 6ron, bade i den hantverksmissiga kompositionsprocessen och i det
konstnarliga tinkandet.

Timeline har hon finansierat sjilv och dn sa linge dr det oklart hur hon ska ge ut det.
Kontrollen 6ver den egna produkten ar en fordel, samtidigt som ett skivbolag hade
kunnat erbjuda inarbetade kontakter och distributionskanaler.

— Men jag har inte brattom. S& smaningom har jag en firdig skiva. Det ir ett viktigt
steg for mig, lite som ett visitkort.

1 borjan av hosten far jag ett tunt paket pd posten, med en demoversion av skivan.
Blandningen av klassiska musiker och jazzmusiker, som medverkar pd skivan,
skapar en vixelverkan mellan strikkvartettens klassiska kvaliteter och jazzens
improvisationsbaserade. Bryggan skapas av Sarahs rena rost.

— Nir jag har studerat komposition har det varit med mer klassisk inriktning si
min musik har mdnga klassiska inslag, men dven av pop och jazzharmonik. Det ar
latt att bli styrd av de olika genren. Jag vill viga strunta i sddana gransdragningar.
Samtidigt skulle det vara lite naivt att kalla skivan genrelos.

Jag far fundera 6ver det, sdger Sarah, och dterkommer senare med forslaget »sirliga
melodier pudrade med konstmusik, paketerat i en ny jazzanda, kanske?«.

— Ofta nir jag sjunger andras material blir det en blandning. Aven om det kallas
jazz kan nog manga tycka att namen, det dér ir ju inte jazz. A andra sidan, titta pa
en jazzfestival idag — det har blivit vildigt brett, musiken kan klinga pa alla mojliga
satt. Genom mina &r som student, sarskilt under tiden pé folkhogskola, fick jag ofta
kommentarer pd mitt sound. Det var inte tillrackligt »jazzigt«. Idag far jag diremot
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ofta hora att lyssnare uppskattar mitt naturliga sitt att sjunga, min »rena« klang
— vilket kdnns som en liten seger. I min sang vill jag plocka bort allt forcerat, allt
utstuderat och artificiellt.

Det sista dret pd utbildningen bestdr av flera resor. I slutet av september &ker
Sarah till Japan, ddr hon férutom att spela musik dven ska triffa flera kvinnliga
musiker och intervjua dem om deras musicerande och forhéllningssatt till
traditioner. Forhoppningen ar att mycket ska komma ut av en siddan resa, kanske
material till examenskonserten. Under varterminen reser hon till Paris for att g pa
jazzutbildningen pa musikhogskolan dar.

—Det dr helt sakert en ganska traditionell utbildning. Det kan sd klart uppsta krockar,
men jag tror att det kan vara bra med lite friktion, det man star for konstnarligt kan
till och med bli tydligare di. Jag sokte aven skolor i Oslo och Trondheim, som
sakert stimde bittre med min konstnirliga inriktning pd manga plan, men jag var
tvungen att tacka nej till dem. Jag hoppas dndd kunna utveckla goda kontakter i
Norge; Norden ir trots allt ganska litet. Sverige tinker jag dr en bra hemmabas
med fina musiker och rikt kulturliv, men jag drommer om ett vidare arbetsfalt an s&
och vill darfor soka mig till en storre stad. Skolan i Paris har mycket konserter och
seminarier med stora varldsstjarnor, det finns det inte lika mycket av har.

I framtiden skulle Sarah girna dka till New York och studera for musikhjaltar som
ar betydelsefulla for henne — kompositoren och jazzpianisten Carla Bley stdr hogt pd
listan, hon borjar bli till dren nu.

— Aterigen, jag tror att efter en sidan vistelse kan tankar och reflektioner leda
till annat arbete — en ny skiva kanske. Jag skulle ocksd girna skriva for storre
ensembler, och skriva kompositioner for kor skulle vara héftigt. Da behovs en lingre
sammanhingande arbetsperiod. Att fi Stenastipendiet nu oppnar mojligheter att
realisera sddana drommar och projekt, det skulle vara svért att gora annars.
Favoritpoeten Kristina Lugn ar tyvirr redan tonsatt, annars hade hon varit en sjalvklar
poet att skriva musik for. Sarah sjunger flera av hennes dikter pd Hemligheter pad vigen.
— Det ar ndgot i Kristina Lugns texter som klingar val med mig, de kan vara valdigt
gripande och vackra men har ocksd en drastisk och ironisk sida ibland. Tomas
Transtromer tycker jag ocksd vildigt mycket om, dven om han stir for nagot helt
annat. Sedan finns det dikter som inte gar att tonsitta. Man kanske inte kan leva
upp till det som texterna stér for, helt enkelt.

Sarah sdger att hon mest kdnner sig som sdngerska idag. Hennes onskan ir att
fa odla bade sdng och komposition som tva lika sjilvklara uttryckssatt och lata
dem befrukta varandra. Hon ir ocksd intresserad av att skriva musik for teater.
Tidigare har hon provat pa samarbeten med filmare och dansare, méten med andra
konstformer som kints oerhort spinnande och berikande.

— Det ir bra att inte lasa sig for mycket med det man gor, jag vill kunna jobba
och vara vilkommen i manga olika sammanhang och filt. Man kan anvinda sin
kapacitet pa sd manga olika sitt.



Samtal med Pierre Torwald
[Ann-Charlotte Glasberg Blomqvist]

Naturtrumpeten dr ett gammalt instrument som inte delar sin moderna kusins
metalliska klang. Det later som ek, sdger Pierre Torwald och fortydligar ndr han ser
min frdgande min att ljudet inte dr sd genomtrangande och hart.

— Eller mer som bjork, kanske? Den dr mer formbar och vokal i sitt ljud. Det ir
inga problem att spela naturtrumpet med en sangare, dd far man samma dynamik
att jobba med.

En tid efter vdrt samtal hor jag just det héir »bjorkljudet« fylla St Birgittas kapell
vid Klippan, ddr Pierre har konsert. Naturtrumpetens lite dterhallna, dimpade toner
flyter ldtt fram i kyrkorummet. Nog ldter den som en rost. En sopran?

DET sOM SKILJER naturtrumpeten frin den moderna trumpeten ir att den inte
har nagra ventiler, utan mest ser ut som ett lingt ror. Namnet kommer sig av att
musikern spelar pa naturtoner, de 6vertoner som skapas till ett instruments grundton.
Instrumentet hor mest hemma i musik frdn rendssans och barock och har sedan
1800-talet fallit i glomska. Ett tillstdnd som Pierre Torwald med sitt arbete varit med
om att fordndra. 2003 var han den forsta i Norden att ta diplom i naturtrumpet.
Om detta visste han forstds ingenting nir han som tiodring borjade spela trumpet
(»for att pappa gjorde det, det dr vil en klassiker«). D& var det bara kul. Nir han
maénga ar senare blev antagen till Musikhogskolan som trumpetare var han tvungen
att prova naturtrumpeten.

— S& har det varit i Goteborg de senaste 20 dren. Det var fantastiskt framsynt
av Bengt Eklund, som arbetade som professor dir, att driva igenom det. Idag ar
det nodvindigt for en trumpetare att kunna spela naturtrumpet eftersom manga
orkestrar anvinder de tidstrogna instrumenten till bland annat barockmusiken.
Dir har trumpetare som dr utbildade i Goteborg ett forsprang. Som musiker dr
det ocksa viktigt att f& kdnslan for vad det dr att spela Bach pd det instrument som
musiken en ging skrevs fér. Aven om man sedan anvinder moderna instrument vid
framforandet sd blir spelet annorlunda.

Det var Bengt Eklund som forde tillbaka naturtrumpeten till Sverige och modern
tid, genom sina kontakter i Basel med bland annat institutionen Schola Cantorum
Basiliensis for musik fran rendssans och barock. Pierre beskriver dven hans son
Niklas Eklund som en trumpetare vars betydelse for naturtrumpeten varit stor och
som gett det en helt annan plats hos den breda publiken.
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Att diplomet i naturtrumpet skulle ge Pierre en sirstillning som méstare viftar han bort.
— Sjdlva diplomet ar bara ett papper, och det ir inte sd viktigt. Det som verkligen
betyder nagot dr ju hantverket och dir har jag vidl kommit en bit pa vidg. Utbildningen
har varit en fantastisk mojlighet att bara kunna dgna mig &t att spela naturtrumpet,
ta lektioner och skaffa instrument, utan stress utifran. Det dr sant som Bengt Eklund
brukade sdga, att det finns ingen annan gang i livet som man har s mycket tid att
utvecklas, som ndr man gér pa en skola.

Naturtrumpeterna tillverkas fortfarande - Pierre har fyra stycken - och
brassinstrumenten har den férdelen att de inte 4r sa dyra. A andra sidan &ldras de inte
sdrskilt bra. Metallen blir med aren spréd och bucklor kan leda till sprickbildningar
— hir giller helt andra forutsattningar dn for till exempel strdkinstrument.

Det var valet av instrument som fick bestimma inriktningen mot barockmusik.
Genren var inget fritt val pd det sittet. »Fast jag gillade Bach innan ocksd«, lagger
han till och menar att det 4r som med allt annat — om det finns kvaliteter i det man
gor sa lar man sig att uppskatta det. Barockmusiken kommer att vara det han spelar
mest dven framover.

Iradions P2 sindes i juni den nyskrivna konserten Ballo f6r naturtrumpet och strikar
dar Pierre spelade. Det var den forsta stora konsert som skrivits for instrumentet pa
flera hundra &r och resultatet av ett samarbete mellan Pierre och den unge svenske
tonsdttaren Benjamin Staern.

— Det var min ldrare Bo Nilsson som foreslog att jag skulle kontakta Benjamin. Nar
jag frigade honom om han var intresserad av att skriva ett verk fér naturtrumpet
tackade han ja direkt. 2004 tror jag att vi borjade och det har varit otroligt kul
— jag har fatt lira mig nya sitt att anvianda instrumentet pd och gora saker jag
inte trodde var mojliga. Men det kianns ocksd betydelsefullt pd andra sitt. Ballo
kan jag spela med moderna symfoniorkestrar, vilket ger mig ett bredare arbetsfilt
och en mojlighet att nd publik som inte brukar lyssna pd barockmusik uppfort pd
tidstrogna instrument.

Benjamin Staern beskriver sjilv konserten: »Utgdngspunkten var naturtrumpetens
drillar som 4r vildigt precisa och symmetriska vilket ger en tydlig pulskinsla. Dess
motsats dr en ton som har en asymmetrisk rytmik. Slir man ihop dessa element
uppstar ett dansant tillstdind«. P4 italienska betyder »ballo« just »dans« och forsta
satsen grundar sig pd barockdansen, som Benjamin Staern sedan bearbetat.
Eftersom naturtrumpetaren spelar pd naturtonerna gor det att antalet toner i
instrumentet dr begransade.

— I arbetet med Ballo frigade Benjamin och jag oss vad som var instrumentets
begransningar och vad som var dess mojligheter. Med naturtrumpet kan man inte
spela en kromatisk skala och fa alla toner att ljuda likadant, men istillet for att
undvika de som ljuder annorlunda kan man anvinda dem och se dem som en del
av uttrycket.

Pierre Torwalds namn finns med i en imponerande rad barockensembler: Die Buxte-Hunde,
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Goteborg Baroque, Concerto Copenhagen, Drottningholms barockensemble med
flera. Han forklarar att ensembler fungerar pd frilansbasis och som trumpetare
behovs man inte alltid, till skillnad fran en violinist eller cellist. D4 galler det att
vara med i manga ensembler samtidigt.

— Men jag har inga problem med att spela i storre ensembler, det ar kul. Sedan ar
det en annan sak att vara solist — i en stor ensemble finns det mojlighet att visa
upp sitt instrumentella kunnande och samtidigt gomma sitt personliga uttryck.
Som solist dr det hela du som trader fram, och man blir betraktad som en helhet
av publiken ocksa. Jag tycker att det motet dr spannande. Det finns fler aspekter
an det instrumentella kunnandet i relationen mellan solist och orkester eftersom
manniskan inte bara ar 6ron, hon har andra sinnen ocksa. Vissa saker ar sa subtila
att de knappt kan uppfattas.

Idag har undervisning i naturtrumpet blivit allt vanligare. Nar efterfrigan okar ar
det viktigt att det undervisas i instrumentet, siger Pierre som sjilv undervisar pd
Musikhogskolan i Goteborg under hosten. Det blir som att forvalta ett arv fran
Bengt Eklund, samtidigt som dtervindandet till en skola tydliggor vad han har gjort
sedan sin egen utbildningstid och vilka erfarenheter han har fitt genom att arbeta.
— Just nu dr friheten det basta med det har yrket. I perioder har jag tid att 6va mycket
och att 6va forutsdttningslost kan vara det som behovs for att kunna ta ett steg
framdt i sitt spel. Sedan jobbar jag s& mycket som det bara dr mojligt tillsammans
med manniskor och musiker som jag har stort utbyte av. Det ar oerhort bra att f&
traffa konstnirer, i ordets vida bemirkelse. I skapandet ar man mer 6ppen, eftersom
man talar ut sitt hjdrta. Alla ar 6ppna for nya saker och samtidigt sarbara, och i den
sarbarheten kan man skapa saker.

Nir jag frdgar om yrkets begransningar ser han uppriktigt forvanad ut och sager att
han aldrig har tidnkt sd — han har valt det hir livet och hade det inte fungerat hade
han vil fatt vilja ny bana. Det ir inte krangligare dn sa.

Ar det inte?

— Jag tanker aldrig i alternativa mal. Det ar latt att bli kluven d4, g& runt och fundera
och tappa bort sig. Att ha en plan dt gdngen, men med mojlighet att byta plan, det
ir nog mitt motto.

Finns det ndgot uppsatt mal for ditt spel idag?

— Nja, Ballo har varit en s stor grej under si lang tid, s det stora mdl jag
hade tidigare ar delvis uppfyllt. En mission dr val att fler manniskor ska fa hora
naturtrumpet som ett eget, sjilvstindigt instrument — och inte som ett komplement
till andra. Med Ballo vill jag ocksd mota ny publik. Ett sdtt ar att spela in den, men
det ligger i framtiden. Och d& vill jag gora en hel skiva, utan klipp! Mdanga skivor
idag ér otroligt vilpolerade, dir flera olika sekvenser har klippts ihop till en perfekt
helhet. Men det blir ocksa hart och kallt. Ar det verkligen det som 4r musik? Med
naturtrumpet blir det alltid fel, eftersom det finns sd fa hjalpmedel missar man toner.
Musik dr mer dn en stricka perfekta toner.
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Om stiftelsen

Sten A Olssons Stiftelse for Forskning och Kultur stiftades ar 1996 av skeppsredare Sten A Olsson som under mer én ett
halvt sekel varit verksam i Goteborg och Vistsverige med nyskapande féretag inom metallhandel, sjéfart och fastigheter,
vilket lagt grunden for dagens verksamhet inom Stena-sfiren. Familjen Sten A Olsson har alltid haft ett stort intresse av

och vilja att stodja framdtstrivande, kreativa minniskor i deras strivan att nd sina mal.

Genom stiftelsen har familjen Sten A Olsson for avsikt att framgent stodja kreativ och innovativ verksamhet i skilda former.
Stiftelsen har till indamal dels: att frimja vetenskaplig forskning och utveckling huvudsakligen inom f6ljande omraden:

arkitektur, ekonomi, fartyg, finans- och fastighetsverksamhet, handel, medicin, miljé och teknik, dels att frimja samtliga
konst- och kulturarter, humaniora och kristna samfund.

Mottagare av Sten A Olssons Kulturstipendium 2008 — 1997
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Skadespelerskan Hanna Bogren, Skadespelaren Johan Gry, Musikern Daniel Berg, Multiartisten Nina Akerblom Nielsen,
Skulptoren Claes Hake, Konstniren Marie Capaldi, 2003 Violinisten Sara Trobick, Jazzsolisten Lindha Svantesson,
Trubaduren Axel Falk, Konstndren Maria Lindberg, Konstniren Christina Skdrud, Keramikern Herman Fogelin, Keramikern
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Stiftelsen har vidare limnat betydande stod och donationer till specifika projekt, framst till stod for forskningsrelaterade
verksambheter, till: Stiftelsen Chalmers Innovationscentrum — Stena Center, Birgittastiftelsen, Newmaninstitutet, Stiftelsen
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bidrag till enstaka forsknings-och reseprojekt till ett antal forskare.

Fran starten ar 1996 till ar 2007 har stiftelsen i kulturstipendier och stod till specifika projekt utdelat mer dn 84 miljoner kronor.
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